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Teodor Zalewski

W ODPOWIEDZI

W styczniu b. r. Stowarzyszenie Mitosnikdw Dawnej Muzyki
obchodzito 10*lecie swej dziatalnosci. Z tej okazji odezwaty sie
w prasie gtosy; ktére z natury rzeczy rozmaicie ocenity wyniki
pracy tej instytucji: negatywnie, pochlebnie lub wrecz entuzja*
stycznie. W kilku jednak wypadkach wykorzystano okolicznos¢,
ze te same osoby kierujg Stowarzyszeniem Mitosnikéw Dawnej
Muzyki i odrebng instytucja — Towarzystwem Wydawniczym
Muzyki Polskiej, aby poddac¢ ostrej krytyce catoksztatt dziatalno*
§ci muzykdw, zgrupowanych koto tych instytucyj.

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze autorom tych krytyk generab*
nych wiecej chodzito o zdyskredytowanie samych instytucyj, od*
grywajacych okre$long role w naszym zyciu muzycznym, niz
0 rzeczowe o$wietlenie dokonanych przez nie prac. Nie zamie*
rzam tu dociekac intencyj tych wystapien, ani prowadzi¢ pole*
miki z twierdzeniami, pozostajagcymi czesto w niezgodzie z rze*
czywisto$cig. W arto jednak zwréci¢ uwage na pewng mys$l zasad*
nicza, ktora jest mniej lub wiecej ukryta przestankg wyrokéw P.
T. surowych sedziow Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Pol*
skiej i Stowarzyszenia Mitosnikéw Dawnej Muzyki oraz ich kie*
rownikow.

Odrzucajac wszelkg ornamentyke frazeologiczng, moznaby te
mys$l uja¢ w sposOb nastepujacy: ta grupa muzykow jest niebez*
pieczng klika, ktéra niepokojaco zagarnia coraz wieksze odcinki
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pracy muzycznej i korzysta z subwencyj panstwowych z u*
szczerbkiem dla innych instytucyj muzycznych) bardziej na to
zastugujacych.

Klikg zazwyczaj nazywamy zamkniety zespdl ludzi, ktérzy, za*
zdros$nie strzegac swej wytacznosci, daza do osiggniecia osobi*
stych korzysci i osobistego powodzenia. Ot6z kazdy bezstronny
obserwator stwierdzi, ze dziatalnos¢ oséb skupionych przy To*
warzystwie Wydawniczym Muzyki Polskiej i Stowarzyszeniu M b
tosnikdw Dawnej Muzyki tych cech nie wykazuje. Jest to grupa
ludzi zapewne niedoskonatych i omylnych, lecz pracujacych upar*
cie w imie celow idealnych: wedtug swego najlepszego rozumie*
nia starajg sie oni wspotdziata¢ w pracy nad rozwojem muzyki
polskiej.

Zasieg pracy wspomnianych instytucyj istotnie jest dos¢ sze*
roki: stale koncerty w Warszawie, wydawnictwo nut i ksigzek
muzycznych, czasopismo', organizacja ruchu muzycznego naipro*
wincji, audycje dla miodziezy szkolnej. Wszystkie te odcinki
pracy powstawaty stopniowo, co $wiadczy, ze rozwoj tych insty*
tucyj ma swojg dynamike. Lecz ta dziatalno$¢ nie stanowi jakie*
go$ monopolu ani formalnego. ani faktycznego. Kazdy, kto czuje
sie powotanym i uzdolnionym do tego rodzaju prac, moze two*
rzy¢ instytucje o celach pokrewnych i robi¢ to samo w sposdb
o wiele lepszy. Szlachetna rywalizacja w pracy moze dac tylko
dodatnie wyniki i wnies¢ nowe, konkretne warto$ci do naszego
ubogiego zycia muzycznego. Wszyscy wiec ci, ktorzy tak ubole*
wajg nad ,,panoszeniem sie kliki z pod znaku Towarzystwa Wy*
dawniczego Muzyki Polskiej" uczyniliby o wiele lepiej, gdyby
pokazali, co konkretnego sami potrafig zrobic.

Grupa muzykow, ktora zatozyta Towarzystwo Wydawnicze
Muzyki Polskiej i Stowarzyszenie Mitosnikow Dawnej Muzyki,
nie chciata biernie przypatrywac¢ sie upadkowi zycia muzycznego
w Polsce i bezradnosSci muzykéw: wolata czynnie ustosunkowaé
sie do istotnych zagadnien organizacyjno*artystycznych w dzie*
dzinie muzyki. Im wiecej bedzie wéréd muzykéw jednostek spo*
tecznie aktywnych, tym bogatsze bedzie nasze zycie muzyczne.
A o to przeciez powinno wszystkim chodzi¢!

Tak znaczny rozrost swej dziatalnosci Towarzystwo Wydaw*
nicze Muzyki Polskiej i Stowarzyszenie Mitosnikow Dawnej
Muzyki w wysokim stopniu zawdzieczajg materialnemu i morat*
nemu poparciu instytucyj panstwowych, dysponujacych fundu*
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szami na cele kulturalne, a przede wszystkim statej pomocy Fum
duszu Kultury Narodowej i Ministerstwa W. R. i O. P. Lecz
ubieganie sie o zasitki jest prawem kazdej instytucja rzetelnie
i uczciwie pracujacej nad rozwojem i pogiebieniem kultury na
jakmkolwiek jej odcinku.

Zarzady Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej i Sto*
warzyszenia Mito$nikéw Dawnej Muzyki starajg sie o uzyska*
nie funduszow, potrzebnych na przeprowadzenie S$cisle okreslo*
nych prac muzycznych: majg tez przekonanie i wiare, ze prace te
posiadaja znaczenie og6lne — panstwowe, narodowe i spoteczne
i ze wydany na nie grosz publiczny nie jest zmarnowany, rezulta*
ty bowiem tych prac stajg sie do pewnego stopnia dobrem pu*
blicznym.

O przyznaniu zasitku, a tym samym o celowosci prac podejmo*
wanych przy pomocy tego zasitku, decyduje urzad, ktéry dyspo*
nuje odpowiednimi funduszami publicznymi. Nie mozna chyba
watpi¢, ze rozdziat publicznych funduszéw subwencyjnych opie*
ra sie li tylko na przestankach rzeczowych i nie jest dokonywany
bezkrytycznie.

Wreszcie, nie po raz pierwszy niestety, trzeba stwierdzi¢ wyjat*
kowo niski poziom naszych dyskusyj muzycznych. Wcigz oparte
one sg na porachunkach osobistych, sympatiach lub antypatiach,
natomiast prézno szukalibyS§my w nich tworczych mysli o istot*
nych zagadnieniach naszego zycia muzycznego, konkretyzacji na*
szych potrzeb i metod pracy, Scierania sie pogladéow. Ta duszna
zasciankowa atmosfera zatruwa swym jadem wszystkie zdrowsze
poczynania i ma rozktadowy wptyw na nasze stosunki muzyczne.

Dr. Adolf Chybinski

DALSZY CIAG PRACY CZY PRACA OD NOWA?

(W sprawie polskiej muzyki ludowej).

Artykut p. Karola Htawiczki ip. t. ,,Niewydane zbiory Oskara
Kolberga", umieszczony w ,,Pionie” (1936, nr. 47), stanowit dla
kazdego etnografa (nietylko muzykologa) prawdziwg niespo*
dzianke i to- mitg. Okazato si¢ bowiem, ze nie wydano dotych*
czas wszystkiego tego, co stanowi catoksztatit ogromnej pracy
zbieracza melodii i piesni ludowych, jakim byt Oskar Kolberg.
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Gdyby wydano istotnie wszystko, catos¢ ,Ludu” objetaby (we*
dtug przypuszczenia p. Hiawiczki) z 50 toméw. Uwazano do*
tychczas ze Kolberg zebrat tylko tyle materialdw, ile objety wy*
dane za zycia jego i po jego S$mierci tomy ,Ludu“. Istniaty
wrawdzie poglady inne, ale ich sprawdzenie nie dawato pozy*
tywnych wynikéw*). Otrzymamy za tym dzieki ponownemu
odnalezieniu tek kolbergowskich komplet ,Ludu”, obejmujacy
zapewne wszystkie lub prawie wszystkie ziemie polskie i ich lu*
dowe piesni (teksty i melodie), pod wzgledem etnicznym tak bar*
dzo niekiedy zréznicowane. Oby nie nalezatlo na wydanie tych
tek czeka¢ zbyt dtugo.

Dtugi szereg problematéw miesci sie w stowie ,,Kolberg", pro*
blematow nie tylko nie wyjasnionych jeszcze dostatecznie, ale
takze zamglonych z powodu fantastycznych poglagdéw, z jakimi
mozna spotkac sie w sferach laikéw i nie laikdw roznego autora*
mentu. Musimy pewng ich czes¢ omoéwié, aby usungé przynaj*
mniej niektore przesady i mylne wyobrazenia o dziele Kolberga,
a rownoczesnie poruszy¢ pewne zagadnienia pracy nad polskim
folklorem muzycznym.

Do dnia dzisiejszego nawet wsréd oswieconych laikéw po*
kutuje poglad, wedtug ktérego ,,Kolberg zebrat juz wszystko",
t. j. wszystkie melodie ludowe na ziemiach polskich, a przynaj*
mniej ,chyba bardzo niewiele" pozostatoby do uzupeinienia.
Ludzi wypowiadajacych uporczywie takie poglady trudno jest
przekonaé¢, ze Kolberg nie mégt wszystkiego zebraé¢ juz choéby
z tego powodu, ze nie zwiedzit wszystkich wsi nalezagcych do et*
nicznego terytorium Polski. Modyfikacjg tego pogladu jest jesz*
cze inny: wydanie tego, czego Kolberg nie zebrat i nie wydat,
bytoby tylko ilosciowym a nie jakoSciowym powiekszeniem jego
zbioru, dajacego wystarczajacy obraz polskiej muzyki ludowej.
Nawet druga czes¢ tego pogladu nie jest prawdziwa, o ile sie nie

*) Pomiedzy wydanymi tomami ,,Ludu” brakuje tomu, poSwieconego muzy-
ce ludowej Podhala. Stad wyniknat prosty wniosek, ze Kolberg nie zdazyt juz
zaja¢ sie muzyka tego regionu. Mimo to krazyty pogtoski, ze istnieje ,teka
podhalanska” w papierach po Kolbergu. Jedno z muzeéw regionalnych zwré-
cito sie w swoim czasie do instytucji, posiadajacej spuscizne naukowg po Kol-
bergu, z zapytaniem czy teka ta istnieje, czy tez nalezy ja uzna¢ za legende.
Otrzymato odpowiedz, na podstawie ktorej teka podhalanska Kolberga mu-
siata by¢ uznana za legende. (Sprawe te omdwiono doktadnie w jednym
z ostatnich rocznikéw ,Wierchéw"). Obecnie okazato sie, ze legenda jest
jednak realng rzeczywistoscig.
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poczyni daleko idacych zastrzezen. Dzieto Kolberga imponuje
swymi rozmiarami i imponowaé bedzie jeszcze bardziej po wy*
daniu reszty jego tek, a imponuje przede wszystkim jako dzieto
jednego cztowieka, mimo ze w ,Ludzie" znalazty pomieszczenie
réwniez zbiorki wydane przed Kolbergiem. Ale polska muzyka
ludowa musiataby by¢ uznana za bardzo ubogg (w stosunku cho¢*
by do wielkosci swych etnicznych rozmiaréw), gdyby wydane
przez Kolberga melodie ludowe stanowity chocby nawet 6smg
czes¢ tego, co za jego czaséw Spiewano i grano w polskich wsiach,
i to tych tylko, ktére Kolberg odwiedzit, wyszukujgc pewne ze
stanowiska jego pogladéw wazne, typowe lub charakterystyczne
melodie. Pomijamy tu znany fakt, ze im obszerniejszy jest mate*
riat badawczy, tym pewniejsze sg wnioski z badan wynikajace.
Tempo pracy Kolberga byto i musiato byé szybkie, a szybko$¢
ta pozostawata i musiata pozostawa¢ w prostym stosunku do
wielkosci obszarow Polski, jakie postanowit Kolberg zbadac.
Wydawat tomy posSwiecone kazdej ziemi polskiej wzietej
z osobna, zadnej ziemi jednakze nie opracowat i nie mogt opra*
cowaé systematycznie (wie$ za wsia), szczeg6towo, wyczerpu*
jaco. To bowiem uniemozliwitoby mu zatozenie zbioru zakroje*
nego na tak wielkg skale (etniczno*geograficzng) wymagatoby
bowiem poswiecenia diugiego szeregu lat pracy nad jedng zie*
mig. Zewnetrznym objawem tego tempa pracy uzaleznionego od
jej zasiegu jest np. to, ze jedne ziemie polskie opracowatl do*
ktadniej, choC tez og6lnie (np. bliskie mu Krakowskie), inne za$
szkicowo. Mozna to wykaza¢ z mapag w reku. Widoczne jest dg*
zenie Kolberga, aby uzyska¢ bardzo ogoélny przeglad ludowej
muzyki polskiej. Zamiar ten osiggnat, mimo ze metoda jego pra*
cy nie zapewniata stuprocentowo wartosciowych wynikéw. Nie
lezato to w jego osobistych kwalifikacjach, mozliwie najwiek-
szych i nie zapiszemy tego na wylgcznie osobisty jego rachunek,
jesli uwzglednimy rodzaj 6wczesnych kryteridw i metod pracy
folklorystycznej, nie rozporzadzajacej S$rodkami precyzyjnymi
i nie obejmujacej tej ilosci zagadnien, jakg w sobie miesci pojecie
piesni, muzyki, melodii ludowej. Jest zresztg zrozumiatg psycho*
logia badacza*odkrywcy melodyj ludowych, ta prosta ciekawos¢,
ktora w celach poznawczych pedzita go od wsi do wsi, od ziemi
do ziemi, aby jak najszybciej uzyska¢ obraz catosci, ktory tylko
w warunkach systematycznej pracy madgt by¢é cho¢ w przyblize*
niu zupetny. Nie zawsze mogt sie Kolberg znalez¢ w sytuacji ko*
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rzystnej dla pracy choéby selekcyjnej, poniewaz sytuacja taka
nie zawsze zalezy od samego zbieracza.

Szybkie z koniecznosci tempo pracy Kolberga zaznaczyto sie
nie tylko w ilosciowych ale i jakosciowych eechach jego pracy.
W jego materiale natrafiamy czesto na melodie, ktére nastreczaja
watpliwosci i pobudzajg do zakwestionowania szczegdtow najroz*
niejszego rodzaju i nie tylko szczegétéw. Zwrécili na to uwage
nie od dzisiaj zarowno polscy jak i obcy etnografowie muzy*
czni. Obok takich okazéw melodyj, ktére budzg najzupetniejsze
zaufanie i stanowig pewny punkt oparcia, spotykamy takie, ktore
nalezy traktowac¢ z jak najwiekszg ostroznoscig. Obraz pierwo*
wzoru staje sie tylko sumarycznym i daje o danej melodii bar*
dzo ogdlnikowe, niepewne wyobrazenie, zamacone szczegOtami
niejasnymi. Niezaprzeczong jest niekiedy dowolnos¢ albo przy*
najmniej pewna swoboda, z jaka traktuje Kolberg zebrany przez
siebie materiat i to zapewne juz podczas jego notowania na miej*
scu. Kazdemu zbieraczowi ludowych melodyj wiadomo, ze noto*
wanie (bez pomocy fonografu, a tym Kolberg jeszcze nie rozpo*
rzadza!) niejednej melodii ludowej jest z powodu réznych kom*
plikacyj niekiedy daleko trudniejsze, anizeli notowanie melodyj
muzyki artystycznej w ten lub 6w sposdb ,,skomplikowanych".
Juz kwestia intonacji i ozdobnikéw nastrecza niekiedy wielkie
trudnosci (nie mdéwiac o innych). | nie wystarczy tu sama ma*
ksymalna nawet muzykalno$¢ zbieracza, jego szybko$¢ orientacji
i t. p. Ale to sg szczeg6lne wypadki, w ktérych przy wertowaniu
,Ludu“ powstajg rézne watpliwosci. Wazniejsze sg cechy ogél*
ne zbioru, budzace niepewnos$¢. | znowu nie zapiszemy ich na
osobisty rachunek Kolberga, lecz na konto éwczesnych, tak je*
szcze niewyksztatconych metod pracy folklorystycznej. Zajmie*
my sie kilkoma kwestiami.

Kolberg nie podaje prawie nigdy tempa, w jakim styszat me*
lodie w wykonaniu ludowego $piewaka lub grajka. Mniej dotkli*
wie zaznacza sie ten brak w melodiach tanecznych, poniewaz ich
tempo, pozostajagce w zaleznosci od rodzaju tanca i od przyjetych
ogdlnie temp, byto i jest mniej lub wiecej domysine, cho¢ nie za*
wsze jednakowe i nie zawsze zupeinie pewne, metronomicznie
Sciste. Istniaty i istniejg przeciez r6zne odmiany temipa w taricach
0 identycznej nazwie. TrudnoSci w oznaczeniu tempa wzrastajg
dopiero wtedy, gdy przenosimy sie na teren melodyj nie tanecz*
nych. Tu dowolno$¢ interpretacyjna wzrasta niekiedy nawet bar*
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dzo, gdyz trudno bez znajomosci tej melodii bezposrednio w wy*
konaniu ludu znalez¢ jakie$ rzeczowe kryterium poza intuicja.
Tempa zmieniajg sie nie tylko w sensie lokalnym ale i czasowym.
Wiemy ze niektére melodie (nawet taneczne) posiadaty dawniej
tempo powolniejsze, po tym za$ szybsze i odwrotnie. Wiemy po*
nadto. ze istniejg melodie, ktérych lud nie wykonuje w catosci
w jednym i tym samym tempie, bez zadnych zmian. Tego za$ ze
sposobu notowan melodyj przez Kolberga nie wyczujemy za po*
mocg intuicji. Nastepnie nie mozemy przy rozpatrywaniu nie*
ktorych melodyj jego zbioru oprzeé sie wrazeniu, ze Kolberg
postepowat dos¢ swobodnie w rozmieszczaniu kresek taktowych
w melodiach, ujmujac w wiez taktéw niektére oporne pod tym
wzgledem melodie tak, iz zmieniaty sie w jego notowaniu ryt*
miczno*metryczne ich witasciwosci, wttaczane w obreb pewnych
schematow budowy. Niepewne s czesto tonalne wiasciwosci
niektérych melodyj, nie mowigc juz o tym, ze srodki i metody
o6wczesnej pracy folklorystycznej nie pozwolity Kolbergowi za*
notowaé¢ wiasciwosci intonacyjnych, tak ze ich notacyjna inter*
pretacja musiata by¢ dowolna mimo iz prawdopodobnie zdawat
sobie Kolberg sprawe z pewnych roznic intonacji. Moznaby jesz*
cze wskaza¢ na wiele innych cech. Zauwazymy tu, ze niekiedy
przejmowat Kolberg do swych zbioré6w wydane juz przed nim
mniejsze zbiorki innych folklorzystéw polskich, lecz nie zawsze
krytycznie. Wystarczy wskaza¢ np. na jeden z tomow ,,Krakow*
skiego* a wiec ziemi dobrze mu znanej. Znajdujemy tam melodie
krakowskie przejete ze zbiorku W . Gorgczkiewicza (1829), opra*
cowanego na fortepian, ale wiernie podajace melodie ludowe.
W tym opracowaniu Gorgczkiewicz dodat do melodyj ludowych
konczacych sie na dominancie kadencje toniczng, poniewaz chciat
»zakonczyc¢" je ,,doskonale" (t. zw. kadencja doskonata). Kol*
berg przejat je razem z tg kadencjg, mimo ze niewatpliwie wie*
dziat, ze tego dodatku lud krakowski nie wprowadza. Zbednos¢
tej kadencji mozna fatwo stwierdzi¢. Moznaby jeszcze stwierdzic¢
w zbiorze Kolberga szereg innych cech charakterystycznych,
np. mieszanie z sobg materiatdw, pochodzacych z czaséw
bardzo odlegtych i bardzo bliskich, wcigganie do ludowej mu*
zyki tego, co nig notorycznie nie jest (mimo ze jest bezsprzecz*
nie narodowym), brak nie wszystkich wprawdzie lecz bardzo
wielu szczeg6tow odnoszacych sie do ludowych manier $piewu
i gry instrumentalnej, i t. d. | tego réwniez nie zapiszemy na 0so*

103



bisty rachunek Kolberga, lecz metod, jakimi pracowata 6wczesna
folklorystyka. Mozna wiec bez zadnej przesady powiedzieé, ze
w tym stanie rzeczy melodie ludowe w zbiorze Kolberga przed*
stawiajg sie w przewaznej swej ilosci jako juz znormalizowane
odbicia ustyszanej przez Kolberga rzeczywistosci, uproszczone
i pozbawione tych szczego6téw, ktorych suma jest zbyt wielka,
by mogta pozosta¢ bez uwzglednienia. Normalizacja tego rodzg*
ju daje w wyniku szkice akustycznej rzeczywistosci. Jak artysta,
ktéry dla swych celéow pragnie znalez¢ w muzyce ludowej poi*
skiej to, co jest mu potrzebne dla twérczych zamierzen, musi ze*
tknaC sie ze wsig i jej zywag muzyka, tak etnograf, pragnacy dla
swoich celéw oprze¢ sie na folklorze muzycznym polskim bez
zadnych ograniczen, musi réwniez zetkng¢ z materialem- zy*
wym, aby z niego otrzymac to, co miesci sie w zbiorze Kolberga
i to jeszcze, czego Kolberg w -swym ,Ludzie" nie -dat, gdyz da¢
nie mogt.

Kolberg dokonat dzieta olbrzymiego. Ogrom pracy wiozonej
w jego ,,Lud" nie ma sobie réwnego w zadnej obcej literaturze.
Jest to przeciez praca jednego tylko cztowieka. Zdajg sobie z te*
go sprawe swoi i obcy. Pomiedzy nazwiskami stu najzastuzen*
szych Polakéw nie mogtoby zabrakng¢ nazwiska Kolberga. By*
toby zupelnym nonsensem kwestionowac¢ pod kazdym wzgledem
jego dzieto, poniewaz daje ono moznos$¢, i to zupeing, opracowa*
nia wielu zagadnien lezacych w dziedzinie tak bardzo obszernej
jak etnografia muzyczna, zagadnien ogdlniejszych i szczeg6lo*
wych. Dzieto Kolberga stuzy¢ bedzie etnografom muzycznym nie
tylko terazniejszosci, ale i dalekiej nawet przysztosci. Znajdziemy
w nim zawsze takie wartosci, ktére niczym juz zastgpi¢ sie nie
dadza i to nawet w tym wypadku, gdyby to nie byly wartosci
najpetniejsze.

Nie mniej jednakze musimy sobie uprzytomni¢, ze diugiego
szeregu zagadnien z zakresu polskiej etnografii muzycznej nie
mozna rozwigzywac tylko na podstawie zbioru Kolberga. Od jego
czaséw powiekszyt sie i pogtebit zakres i zas6b problematyki
etnograficzno*muzycznej, zaszty wielkie i gruntowne zmiany w
metodach pracy etnograficznej, powiekszyty sie znacznie wyma*
gania precyzyjnej pracy badawczej, wymagajacej oparcia sie o nie
mniej precyzyjnie utrwalony materiat folklorystyczny, poza
wszelkag watpliwoscia co do najmniejszych nawet szczegé*
6w nalezacy integralnie do pojecia zrédia, jakim jest melodia
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ludowa, wraz z jej interpretacja wykonawczg przez sam lud.
Rzecz wiec zrozumiata, ze wyjscie poza ,,Lud" Kolberga jest ko*
nieczno$cig, warunkujaca rozwo6j polskiej etnografii muzycznej.
»Lud" juz nie wystarczy. Zdajg sobie sprawe z tego stanu rzeczy
nie tylko polscy ale i obcy etnografowie muzyczni. Przed niedaw*
nym czasem jeden z najwiekszych wspotczesnych etnografow eu*
ropejskich, ktérego nazwisko jest dotrze znane w naszych nau*
kowych i artystycznych sferach, a ktéry pracuje obecnie nad ob*
szernym dzietem o polskiej muzyce ludowej, poruszyt w liscie
wystosowanym do jednego z polskich etnografow watpliwosci,
z jakimi spotyka sie przy studium ,Ludu* Kolberga i wreszcie
zapytat: ,Czy zbior Kolberga jest catkowicie miarodajny? | czy
w Polsce pracuje sie na jego podstawie™? Szczerze powiem, ze
wolatbym, aby tych pytad nie postawiono, jakkolwiek wiem, ze
nie mialy one zamiaru zadrasniecia polskiej dumy narodowej
i sentymentu, jaki wraz z uczuciem podziwu czuje kazdy Polak
dla Kolberga i jego dzieta. Ale juz to jest wskazowka, ze stoimy
przed konieczno$cig dokonania wielkiej pracy nad polskg muzy*
ka ludowsa.

Mowi sie czesto o ,kontynuowaniu dzieta Kolberga"”, o jego
uzupetnianiu. Przed kilku latami byta mowa o nowym wydaniu
wyczerpanego juz ,Ludu"” i powiekszeniu go przez uwzglednie*
nie obcych, wydanych i nie wydanych zbiorow. Jesli chodzi o po*
nowne wydanie ,Ludu" w niezmienionej postaci, to mozna tej
mysli tylko przyklasngé. Ale uzupetnienie polega¢ by mogto tyl*
ko na wydaniu tych tek Kolberga, ktdre na to jeszcze czekaja.
Uzupetnienie innymi, nie od Kolberga pochodzacymi materiata*
mi, bytoby wielkim nieporozumieniem, a ponadto powtdrzeniem
jednego z btedow dawniejszej folklorystyki. Nie mozna mieszaé
z soba materiatow pochodzacych z r6znych zrédet i r6znych cza*
sow. Nie mozna nie uwzgledni¢ faktu, ze jak muzyka artystycz*
na, tak i ludowa posiada swe fazy rozwojowe. Obraz ludowej
muzyki polskiej z czasow Kolberga jest inny, niz obraz jej
z czaséw np. saskich lub wczesniejszych. Nie mozna tez mieszac
z sobg materiatéw niewsp6tmiernie opracowanych. Monumental*
ne dzieto Kolberga jest odbiciem jego pogladéw i jego metod
pracy. Nie mamy waznych powodéw, aby obraz ten zamacic.
Wspotczesne wymagania zgdajg wyjscia poza Kolberga, co zresz*
tag juz sie dokonuje i posiada swe zupeinie widoczne dwie fazy
rozwojowe: jedng z nich mozna stwierdzi¢ przyktadowo np. na
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wydawnictwach piesni kurpiowskich ks. “Ftadystawa Skierkow*
skiego lub muzyki podhalanskiej Stanistawa Mierczynskiego, po*
stugujacych sie bardziej szczegotowymi sposobami w oddaniu
rzeczywistego obrazu muzyki ludowej; druga faze reprezentuje
narazie wydanie piesni kaszubskich przez pFof. Lucjana Kamien*
skiego (1936), wydanie odpowiadajgce juz precyzyjnym meto*
dom wspdtczesnym, dokonane na podstawie zdje¢ fonograficz*
nych i z pomoca catej potrzebnej aparatury; jest to pierwsza tego
rodzaju polska publikacja, jakkolwiek z koniecznos$ci stosowa*
nia metod wspoétczesnych w badaniu folkloru muzycznego zda*
wano sobie sprawe juz przed r. 1914 (J. Zborowski).

Juz z powyzszych rozwazan wynika, ze nie moze by¢ mowy
0 dalszym ciggu pracy Kolberga, o kontynuowaniu jego dzieta,
lecz tylko o pracy od nowa. Praca tanie moze by¢ do*
konana niedostatecznymi sitami i srodkami lub przestarzatymi
metodami, musi objgé bez wyjatku cale terytorium Polski i to
rownoczesnie, aby da¢ w wyniku obraz catej muzyki ludowej
polskiej w jej wspdtczesnym stanie. Praca ta wymaga wspétdzia*
tania wielkiego zespotu sit, dzielgcych jg pomiedzy siebie, aby
jej wyniki byty tym dokiadniejsze i tym szczegOtowsze.
Jest przeciez rzecza zrozumiala, ze dokonywanie takiej pra*
cy nie moze odbywac sie tylko co pewien czas jakby w ocze*
kiwaniu na pojawienie sie nowego Kolberga; trwa¢ musi -stale.
Tempo tej pracy znajdzie swe naturalne utatwienie w jej meto*
dzie, opartej na postugiwaniu sie aparaturg fonograficzng. Nie
jest wcale konieczne centralizowanie tej pracy, skoro metody jej
sg znane i wspolne. Juz obecnie mozemy stwierdzi¢ istnienie
osrodkéw pracy folklorystycznej. Mam na mysli Zaktad Mu*
zykologii Uniwersytetu Poznanskiego (kier. prof. dr. Lucjan Ka*
mienski), rozciggajacy swa dziatalnos¢ na Wielkopolske, Porno*
rze i Slask i Centralne Archiwum Fonograficzne przy dziale mu*
zycznym Biblioteki Narodowej w Warszawie (kier. doc. dr.
Julian Pulikowski), rozciggajace swa dziatalno$¢ na pétnocno*
wschodnie i wschodnie kresy Polski oraz na goérskie obszary
kreséw potudniowo*wschodnich. Ostatnio mozna byto z zadowo*
leniem przyja¢é do wiadomos$ci przystgpienie kuratoriow szkol*
nych (Wotyn, Lublin) do tej akcji ktéra postepowaé bedzie coraz
szybciej w miare powiekszania sie szeregu wyszkolonych w pra*
cy folklorystycznej pracownikéw, w miare wzrastania srodkow
technicznych tej pracy a w nienajmniejszej mierze srodkéw finan*
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sowych czyli opieki panstwowej. Bo dokonanie tego ogromnego
dzieta od nowa nie jest sprawg prywatng lecz wyraznie pan*
stwowag i narodowg réwnoczesnie, tak jak to rozumiejg inne pan*
stwa, inne narody. Mozna wyrazi¢ uzasadnione zyczenie, aby pra*
ca ta, dokonywana przez zespdl jednostek rozumiejacych swe za*
danie nie trwata dtuzej niz trwata ogromna praca dokonana przez
jednostke: Oskara Kolberga.

Witold Rudzinski

PRZYSZtOSC NASZEJ MUZYKALNOSCI

Wszyscy dzi$ w Polsce narzekamy na przystowiowg ,niemu*
zykalnos$¢". Zatamujemy rece i nie widzimy z tego stanu rzeczy
zadnego wyjscia. Tak juz jest, ze t. zw. inteligencja (zwtaszcza na
prowincji) zawsze woli brydza, niz da sie skusi¢ na postuchanie
muzyki. Gorzej jeszcze, kazdy koncert w matym miasteczku jest
uwazany za sui generis impreze dobroczynng, bardzo duzo nawet
0s6b (z tych gornych setek mieszkancow) kupuje bilety, ale nie
przychodzi na koncert. Wystuchanie muzyki dla wielu ludzi jest
mniej wiecej tak nudne i nieznos$ne, jak wystuchiwanie bardzo po*
waznych i uargumentowanych przemoéwienn antyalkoholicznych
albo prokolonialnych (jakkolwiek wszyscy wiemy, ze alkohol
szkodzi a kolonie sg potrzebne).

Z drugiej strony wcigz zewszad styszymy utyskiwania na zig
organizacje i matg wydajnosé dziatalnosci muzycznej w Polsce.
Naprzyktad artykut prof. Wiechowicza w IV*ym zeszycie ,,Mu*
zyki Polskiej" podnosit bardzo istotne i zasadnicze momenty
w tej materiiy W niniejszym artykule pragne rzuci¢ gars¢ uwag,
ktére mi sie nasunety w zwigzku z praca na najbardziej wysunie*
tej na poinoc placowce muzycznej, w Swiecianach.

Chcac zanalizowac¢ kwestie przyczyn niemuzykalnosci Polski
nalezy sobie zadaé zasadnicze pytania: 1) czy niewatpliwa niemu*
zykalnos¢ Polski jest odziedziczona po naszych przodkach, a wiec
czy jest chronicznym stanem a po wtére — kto za to ponosi od*
powiedzialnos¢.
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Ostatnio coraz czesciej lubimy #tudzi¢ sie mniemaniem, ze
w dawnej, Polsce, gdzies w w. XVI, XVII, XVIII i poczatkach
XI1X muzyka zajmowata miejsce poczesne i ze w niczym nie uste*
powalismy pod tym wzgledem oOwczesnej Francji i Niemcom.
Ukazata sie np. ostatnio ksigzka Millera o teatrze i mu*
zyce w Wilnie za dawnych dobrych czasé6w. Okazato sie, ze
w niewielkich, czterdziesto osobowych lub mniejszych klasztorach
grywali sobie ojcowie Dominikanie i Stamitza i Mozarta oraz ze
teatr wilenski wystawit ,Wolnego Strzelca" Webera w dwa lata
po prapremierze. W Bibliotece Uniwersyteckiej w Wilnie znaj*
duje sie troche nut skopiowanych w owych czasach, tam, tez od*
naleziono grang dzi$ zapamietale symfonie Hollanda i t. d. P. Ale*
ksander Patkowski uchylit kiedy$ rabka tajemnicy i na famach
kilku pism napisat, ze ma w reku papiery, dotyczace zycia Go*
motki, z ktérych jako zywo miato sie okazaé, iz kultura mu*
zyczna w Polsce XVI w. byta bardzo zywotna i ze Gomditka to
muzyk z dziada pradziada (a wiec taki, jak np. Bach, Couperin
it. p.). Czekal tylko na; stosowng okazje, aby te cenne rekopisy
opublikowaé; jak dotad ta stosowna okazja nas notorycznie
omija. Mndstwo interesujagcych szczegétéw o operze w Polsce
przynosi praca prof. Windakiewicza ,, Teatr polski przed powsta*
niem| sceny narodowej", tak samo doskonale wydane przez dr.
Ludwika Bernackiego zrédta do dziejéw teatru i muzyki za Sta*
nistawa Augusta. Wszystko to jest prawda. Ale to nie Swiadczy
o wysokim stopniu kultury muzycznej w naszym kraju. Jednak
dominikanskie koncerty i ich zainteresowania to nie stata, odpo*
wiedzialna posada kantora przy kosciele sw. Tomasza w Lipsku.

Koncerty dobroczynne p. Frankowej, zony prof. Franka, do*
ktéra medycyny i profesora Uniwersytetu Wileriskiego na po*
czatku w. X1X, to nie byt spontaniczny ped do stuchania koncer*
téw w Wiedniu. To wszystko byty tylko mate rakietki, wyskoki,
normalne wreszcie objawy zycia muzycznego, ale to nigdy nie
dorownywato bujnemu zyciu muzycznemu naszych zachodnich
sgsiadéw. Mozna mi zarzuci¢, ze pordwnywam rzeczy ze sobg nie*
wspotmierne — alez my nie mamy nic do pordwnania z Za*
chodem.

Tak wiec nie mozemy jednak poszczycié¢ sie muzykalnosScia
naszej dawnej Polski. Tu musze sie zastrzec, ze termin ,,muzykal*
no$¢" rozumiem, jako aktualng, istniejagcg w danym momencie
jesli nie w wiekszos$ci narodu to przynajmniej w tych jego war*
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stwach, ktdre nadajg zwykle ton ogolny kulturze spoteczernstwa,
che¢ do stuchania, tworzenia, popierania i wykonywania muzyki.
I w tym znaczeniu, byliSmy, zawsze niemuzykalni. Natomiast jesli
muzykalnoscig nazwiemy potencjalng zdolnos¢ do wyrobienia
w sobie przy odpowiednio zastosowanych $rodkach zamitowania
do muzyki — to jesteSmy narodem muzykalnym.

2.

Tak byto za tych czasow, za ktére my odpowiedzialnosci bra¢
nie mozemy. A jak jest dzisiaj? Nie ulega watpliwosci, ze objawy
ruchu muzycznego w Polsce sg dzi$ liczniejsze, niz przed laty istu
czy tez piecdziesieciu. Ale przeciez i ludno$¢ nasza wzrosta od
tego czasu dwukrotnie. A jednak stan ten jest niezadawalajgcy.
Zndw zwalamy to na karb naszej niemuzykalno$ci. Poprzednio
stwierdziliSmy jednak, ze jesteSmy narodem, ktéry ma najlepsze
warunki po temu, aby sie umuzykalni¢, wiec biernos$¢ dzisiejsze*
go spoteczenistwa polskiego wobec muzyki — to tylko objaw,
a nie przyczyna. Wine za stan dzisiejszy w 70% ponosimy sami,
to znaczy my, muzycy zawodowi.

Muzyka jest niestychanie zalezna od warunkéw gospodarczych.
Dobra koniunktura muzyki przed wojng, zwtaszcza na Zachodzie
lub w Rosji spowodowata wielkie zapotrzebowanie na wykonaw*
cOw i na utwory muzyczne. To okres Ryszardow Straussow i Rim*
skich*Korsakowo6w. W spaniale postawione konserwatoria prodti*
kowaty dziesigtki wykonawcow, zaréwno solistow*wirtuozoéw, jak
i muzykéw orkiestrowych lub zespotowych. Wszyscy ci ludzie
byli nastawieni pod katem pracy nad wiasnym poziomem i zado*
wolenia tych wybranych badz co badz, ktérzy stanowili publicz*
no$¢ na koncertach. Nie byto nigdy mowy o zdobywaniu sobie
stuchaczy ani o spotecznej misji muzyka. W Rosji nadwyzke wy*
produkowanych absolwentéw konserwatoriow odsytano do woj*
ska lub do szkolnictwa, co niewatpliwie bardzo podnosito poziom
0g6lInej muzykalnosci i co réwniez z pewnoscig pomnazato ilos¢
mitosnikow muzyki, jej chetnych odbiorcow.

NieszczeSciem dla nas byto, ze po odzyskaniu niepodlegtosci
nikomu nie przyszto na mys$l zabra¢ sie do zbadania stanu muzy*
kalnosci w Polsce i do powziecia jakich$ $rodkow zaradczych.
Ruch muzyczny potoczyt sie po linii najmniejszego oporu, na
wzor przedwojenny, bez ogladania sie na polskie warunki zycia.
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Bardzo pouczajacy jest bilans i analiza gospodarcza éwczesnego
ruchu muzycznego. Wezmy naprzyktad Warszawe. Opera, ope*
dzajgca subsydiami swoje najpilniejsze potrzeby, co tydzien kon*
cert filharmoniczny i poranek niedzielny, poza tym od czasu do
czasu solisci. Publiczno$¢ przewaznie ta sama. Grupka meloma*
néw, troche snobow i muzycy zawodowi. Liczmy, ze przecietnie
na takich koncertach bywato po 500 osdb. Stanowi to w stosunku
do liczby mieszkancow, ocenionej na 1 milion, 0,05%. Jesli przy*
puscimy, ze codzieA korzystalo z jakiej§ muzycznej imprezy
w Warszawie 1000 osob (co bedzie zapewne liczbg bardzo prze*
sadzong) — to w ciggu roku otrzymamy liczbe 360.000 biletow,
sprzedanych na imprezy muzyczne. W tym samym czasie do Kkin
sprzedano w r. 1928 12.608 tysiecy, w roku 1929 13.215 tysiecy
biletow*). Z cyfr tych wynika, ze kazdy mieszkaniec Warszawy
chadzat co miesigc do kina, na koncert za$ raz na trzy lata. Sy*
tuacje zaciemnia fakt, ze te 500 osOb ptacito do$¢ znaczne ceny
za wejscie na kocert, tak iz nielicznym stosunkowo muzykom
optacato sie organizowac¢ koncerty. Optacato to wykonawcow —
wszyscy byli zadowoleni: i dyrygent i solista i orkiestra. Tak
samo mniej wiecej, tylko w o wiele zmniejszonej skali dziato sie
w Poznaniu, Lwowie, Krakowie. Od czasu do czasu, sygnalizo*
wano jakie$S muzyczne antrepryzy z todzi, Katowic, Wilna. Ca*
lg pozostatg prowincje zalegata ciemna noc i niewiele byto wido*
kdw na to, aby co$ jag mogto z tego wyrwac.

Nadmieni¢ jeszcze wypada, ze akcjg muzyczng objete byty
tylko szczyty spoteczne i co zamozniejsze mieszczanstwo, zwia*
szcza zydowskie. Element drobno*urzedniczy a przede wszyst*
kim proletariat nie brat udziatu w polskim ruchu muzycznym.
A to przeciez byty wiasnie te ztoza najwdzieczniejszych i najlep*
szych stuchaczy, przez nikogo nie poruszone. Tym ludziom na
pastwe rzucono gramofon i radio i to wsrod nieopisanych obaw,
ze poderwie to budzety muzykdw.

3.

| tu nastepuje pointa tego koszmarnego dowcipu, jaki nam wy*
ptatato zycie. Kryzys. Muzycy go odczuli doskonale na swojej
skorze. Ze stuchaczy koncertowych pozostali tylko nieliczni. Od*

*)  Wiekszos$¢ cyfr podtug ,,Matego Rocznika Statyst.” na r. 1936.
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padta wiekszo$¢ snobdw i ubozszych melomanow. W r. 1934
w Warszawie sprzedano na koncerty i recytacje juz tylko 99.000
biletéw (do kin 10 milionéw, do teatréw i rewij 1.500 tysiecy).
Daje to nam liczbe 260 stuchaczy dziennie, czyli cyfre czterokrot*
nie mniejsza od suponowanej przez nas dla lat ttustych. Na pro*
wincji ruch muzyczny podupadt niemal zupetnie. Jednoczes$nie
ceny biletéw spadty wielokrotnie. Rzecz jasna, ze i tak nadwerez
zone budzety muzykéw musialy pekna¢. ZaczeliSmy wtedy wotac,
ze Polska jest niemuzykalna, ze nie mamy ani za grosz kultury
ani zamitowania do sztuk pieknych, ze rzad musi w to wejrzy¢
it. d. A ktdz przed tym kiedykolwiek zatroszczyt sie o to, czy
prowincja stucha koncertow i czy ma dobrze zorganizowane
szkolnictwo muzyczne?

Tak wiec proces gospodarczy wywrocit te domki z kart, ktore
pobudowali sobie muzycy za czasow ,prosperity”. Ale procesy
gospodarcze majg te wartos¢, ze stawiajg nas wobec kwestii: by¢
albo nie by¢ i zmuszaja do rozwiagzywania trudnosci. Tedy mu*
zycy w obliczu gtodu rzucili sie spontanicznie do organizowania
prowincji. ,,Ormuz" jest najjaskrawszym i najzdrowszym przy*
ktadem przystosowania sie do zmienionych warunkéw ekono*
micznych. Czy przed dziesieciu laty bytoby do pomyslenia, ze*
by muzycy tej miary, co Szymanowska, Uminska, Szleminska,
Dygat, Szpinalski_ Woytowicz zawitali na koncert do jakiej$ za*
padtej dziury, do Wilejki, Swistoczy, Ptocka, Motodeczna, Pin*
ska? A czy byto tak kiedykolwiek, zeby co dwa niemal tygodnie
w Wilnie zjawiali sie: Thibaud, Hubermann, Cortot, Marion An*
derson? Okazato sie, ze prowincja taknie muzyki i jest jej bardzo
wdziecznym, cho¢ jeszcze zupetnie nieprzygotowanym odbiorca.

Inny przyktad przystosowania sie do warunkéw gospodar*
czych to organizacje tego typu co wilenski ,,Klub Muzyczny".
Muzycy zbierajg sie dla wymiany swoich débr, koncerty klubowe
wciggajg prawdziwych melomanow i dajg pewne oparcie ruchowi
muzycznemu.

Jeden z najbardziej pouczajagcych sposobdw ,zaradzenia ze*
mu" (w istocie chodzi o zupetnie stuszng troske zapewnienia by*
tu muzykom) to mnozace sie jak grzyby po deszczu szkoty mu*
zyczne. W ostatnim roku otwarto szkoty w Gnieznie, Grodnie,
Swiecianach, organizuje sie szkoty w Nowogrédku i Suwatkach.
(Cytuje tylko znane mi przyktady, jest ich prawdopodobnie wie*
cej). Jest to doskonata metoda umuzykalniania mozliwie najszer*
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szych warstw spoteczenstwa, szkoty muzyczne to ogniska ruchu
muzycznego, trwate oparcie dla wszelkiej muzycznej inicjatywy
i organy wykonawcze muzyki polskiej.

Jak wiec widzimy kryzys zmusit nas do ruchliwos$ci i zapobie*
gliwosci i skierowat nasz nap6r na szerokie obszary kraju. Jak*
kolwiek niepomysine i trudne sg warunki gospodarcze — zyjemy
w tym btogostawionym okresie, kiedy praca wydaje sie by¢ skie*
rowana we wiasciwym kierunku. Wstepujemy w czasy kultural*
nego konkwistadorstwa, zaktadania kolonij muzycznych na naj*
odleglejszych obszarach kraju.

Idzie teraz o to, zeby skorzysta¢ z tego dosSwiadczenia, jakie
nam zycie dato. Jesli nadal pozostaniemy obojetni na potrzeby
muzyczne mas, jesli nie zajmiemy sie rozpowszechnianiem i po*
gtebianiem zamitowania do muzyki we wszelkich sferach spote*
czenstwa i wszelkimi sposobami (chéry, kétka muzyczne, szko*
ty, audycje) to mozemy by¢ zupetnie pewni, ze za lat dziesie¢
wszyscy muzycy bedg musieli albo wyemigrowac albo umrzec.

Trudnos$ci sg bezwatpienia olbrzymie, tak wielkie, iz czasem
wydaje sie, ze wszelka nasza praca idzie na marne. Atoli nie za*
pominajmy, ze kazde ziarno, nim plon wyda, musi byé gteboko
ukryte w ziemi.

ANKIETA ,MUZYKI POLSKIEJ"

W dalszym ciggu naszej ankiety zabiera gtos Jerzy Braun, znawca i propa-
gator polskiej filozofii narodowej, redaktor dwutygodnika ,Zet".

Szanowny Panie Redaktorze!

Dziekuje za zaproszenie do wziecia udziatu w tej doniostej
i aktualnej ankiecie. OdpowiedZ na postawione pytania jest trud*
na, ze wzgledu na rozlegto$¢ zagadnienia oraz na wszystkie jego
implikacje pochodne (spoteczne, historiozoficzne, polityczne itd).
Poprzestane tedy na luznych dywagacjach, ktére nie majg pre*
tensji do wyczerpania tematu.

A. Pytanie zasadnicze: totalizm czy liberalizm kulturotworczy?

Ot6z w moim przekonaniu program totalistyczny (plar.izm in*
tegralny) nie da sie przeprowadzi¢ w dziedzinie twdrczosci kul*
turalno*artystycznej w tej formie, jak to prébuja uczyni¢ wspot*
czesne panstwa totalne, faszystowskie czy socjal*komunistyczne.
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Czysta twdrczos¢ naukowa, filozoficzna czy artystyczna jest ak*
tem geniuszu i musi by¢ wolna, w jednym znaczeniu tego stowa;
nie sposob wywota¢ jg czy chocby tylko spotegowac¢ Srodkami
sztucznymi. Lecz co wazniejsze, préby realizacji programu totali*
stycznego w tej sferze, sg niemoralne i w konsekwencji szkodli*
we. W zyciu duchowym ludzkosci istnieje hierarchia wartosci,
ktérej narusza¢ nie wolno. Na pierwszym i najwyzszym miejscu
poszukiwanie prawdy i tworzenie jej wyrazu—piekna; na drugim
moralnosc¢ i religia jako dyscypliny indywidualnego rozwoju du*
chowego; na trzecim organizacja polityczna, a wiec panstwo, ja*
ko gwarantka tadu, sprawiedliwos$ci i bezpieczenstwa publiczne*
go; na czwartym (i najnizszym) dobrobyt ekonomiczny i wogole
zaspokojenie potrzeb fizycznych. Nie mozna odwracaé stosunku
Srodka do celu. Filozofia, nauka, sztuka najblizsze ostatecznym
przeznaczeniom cztowieka, jako istoty rozumnej, nie mogg by¢
narzedziem panstwa, jego potegi politycznej i intereséw gospo*
darczych, panstwo bowiem jest tylko srodkiem utatwiajgcym lu*
dziom osiggniecie tamtego, wyzszego celu.

Zburzenie tej hierarchii wyrzadzi¢ moze ludzkosci olbrzymie
szkody, zahamowa¢ postep i sprowadzi¢ na $wiat nowe barba*
rzynstwo. Widzimy to jaskrawo na przyktadzie Rosji sowieckiej,
gdzie panstwo — zanegowawszy dowolnie, w imie narzuconej
obywatelom doktryny spoteczno*gospodarczej, dwa najwyzsze
cele cztowieczenstwa: prawde bezwzgledng i dobro bezwzgledne
(Boga i nieSmiertelnos¢ duszy) — zniszczyto wolng twérczosé
naukowg (nawet matematyczng), wzbronito tworzenia niezgod*
nych z systemem urzedowo uznanym doktryn filozoficznych
i probowato wykorzeni¢ religie i prawa moialne.

A wiec aktualny cel imperialny panstwa — nawet w ustrojach
ideokratycznych, t. j. stuzacych realizacji pewnej idei powszech*
nej — nie moze dyktowac i narzuca¢ drog rozwoju twdrczosci
kulturatno*artystycznej. Wyjatek stanowig nauki stosowane,
stuzace nie czystemu poszukiwaniu pewnosci i prawdy, lecz tylko
wzgledom uzytecznos$ci publicznej — oraz organizacja nauczania
(i propagandy) doktryn spoteczno*politycznych; tutaj panstwo
ma prawo gtosi¢ swe tezy ustawowe i zwalczaé propagande tez
wrogich, zwilaszcza gdy godza one w sam cel istnienia panstwa,
t. j. w lad moralny i bezpieczenstwo publiczne.

Wolno natomiast i trzeba dazy¢ do okreslenia ideatu danej
kultury narodowej, broni¢ $wiadomie jej cech swoistych i krea*
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cyj, a nawet stwarza¢ planowo takie warunki, w jakich kultura
ta moze najlepiej prosperowac, rozwija¢ sie i promieniowac na
zewnatrz. Wolno wyrdéznia¢, popiera¢ i propagowac specjat*
nie te produkcje artystyczne, czy naukowe, ktére wyrastaja
z rdzennych pierwiastkéw geniuszu narodowego i kontynuujg je*
go najwyzsze zdobycze. Albowiem wiara narodu w swe postan*
nictwo historyczne, poczucie misji kulturotworczej przyczynia
sie niewatpliwie do wzrostu energii tworczej we wszystkich
dziedzinach, do powstawania zywiotowych ruchéw artystycz*
nych i t. d. (przykltadem rozmach twdrczosci filozoficznej i po*
etyckiej naszej Wielkiej Emigracji w okresie wiary w misje
dziejowg narodu polskiego). Jest to co$ zupetnie innego, niz me*
chaniczne ,,zaprzegniecie do wozu idei naczelnejli jakie obser*
wujemy w niektérych wspéiczesnych ustrojach totalnych. Wiel*
kie ideje, gtoszone i realizowane z poswieceniem, wptywajg spon*
tanicznie, bez przymusu na powstawanie przetomowych dziet i
nowych stylow (ze wspomne tylko gotyk i sredniowieczny teatr
misteryjny, zrodzony z ducha idei chrzescijanskiej).

O ile totalizm i ,planizm" integralny nie da sie zastosowac¢ do
tworczosci kulturalnej, o tyle racjonalizacja zycia kulturalno*
artystycznego, a raczej jego form zewnetrznych, jest rzeczg wska*
zang i potrzebng. W alka z nig w imie skrajnego ,laisser*fairyz*
mu“ bytaby czczym frazesem, bo przeciez w ustroju demolibe*
ralnym istnieje rowniez pewna dyktatura na terenie kultury naro*
dowej, o tyle bardziej niemoralna od dyktatury panstwa czy zor*
ganizowanego narodu, ze ukryta i cynicznie nieodpowiedzialna.
Mam na mysli kliki i mafie r6znego rodzaju, dziatajgce tak na
terenie zycia literacko*artystycznego jak i w kotach naukowych.
Lansowanie jednych kierunkéw i pragdéw mys$lowych a hamo*
wanie drugich, popieranie miernot a przemilczanie talentéw praw*
dziwych, idacych wiasna droga rozwoju, przesladowanie ludzi
niewygodnych a niezaleznych, to zjawisko az nadto dobrze zna*
ne i plenigce sie bujnie wasnie na gruncie rzekomego liberalizmu.
Z dwojga zlego lepsza jest ,,planowa organizacja™ kultury przez
instytucje panstwowe, niz taka zakulisowa dyktatura Kklik
»kunsthandleréow" i ,szarych eminencyj"”, bedacych ekspozyturg
réznych internacjonatow.

Lecz doswiadczenia polskie ostatnich dziesiecioleci pokazaty,
ze urzedowy biurokratyczny system organizacji kultury wcale nie
naprawit szkdd, wyrzadzonych przez dtugotrwaty monopol kul*
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turalny ,Wiadomosci Literackich" i ich satelitow, chociaz system
ten pomyslany byt jako antidotum na te niezdrowg atmosfere.
Znajdujemy sie w impasie, ktéry przetama¢ moze tylko wiara w
~imponderabilia" duchowe, w nadrzedny ideat kultury polskiej i
w jej misje historyczng. W imie tego ideatu nietrudno bedzie
stworzy¢ system umiarkowanej racjonalizacji naszego zycia kul*
turalno*artystycznego, ktory napewno da lepsze wyniki, niz za*
pedy totalistyczne.

B.  Pytanie wtore: jak zrealizowaé ten system racjonalnej orga*
nizacji kultury?

Sadze, ze nalezy wysung¢ w Polsce, jako zasade regulatywna,
prymat ideatéw i wartosci duchowych nad celami egoistyczno*
materialnymi, za$ jako zasade konstytutywng — nawigzanie do
wiasnych, rdzennych kreacyj filozoficznych i artystycznych, ktore
stanowig oryginalny wktad polskiego geniuszu tworczego do do*
robku kulturalnego ludzkosci.

W konsekwencji trzeba:

a) podja¢ zdecydowang walke z klikami i elementami pasozyt*
niczymi, ktore przez swoj nihilizm etyczny, pasywizm intelektual*
ny i brak poczucia odpowiedzialnosci, oddziatywujg destrukty*
wnie i paralizujgco na tworczo$¢ kulturalno*artystyczng Polski
odrodzoneyj;

b) zorganizowaé opieke i propagande wiasnych, rdzennych
wartosci duchowych, i to zarbwno w nauczaniu publicznym, jak
w instytucjach powotanych do czuwania nad catoksztattem twor*
czosci kulturalnej (Fundusz Kultury Narodowej, system nagrod
i stypendiow, akcja wydawniczait. d.).

Uwaga: Przyktadowo wskazuje tu na konieczno$¢ reorganizacji
uczelni wyzszych (gdzie im. in. stworzy¢ nalezy specjalne katedry
filozofii polskiej, z uwzglednieniem historii doktryn naszych
z XIX*go w.), dalej na brak wydan zbiorowych mydlicieli poi*
skich jak i przektadéw klasycznych dziet filozofii wogéle, na po*
trzebe stworzenia specjalnego teatru dla repertuaru monumental*
nego, z gtownym naciskiem na wielki, tradycyjny dramat polski
it d.

¢) ochrona przed bezmys$inym eklektyzmem we wchianianiu
obcej produkcji naukowej i artystycznej, przed przypadkowoscig
i barbarzynstwem na rynku przektadéw .it. d.

d) stwarzanie warunkéw pomys$inych dla rzetelnej i wysoko*
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wartosciowej twdrczosci filozoficznej, naukowej, literackiej, dra*
matycznej, muzycznej, plastycznej i t. d.

Na koniec to co najwazniejsze: inicjatywa winna tu wyjs¢ od
spoteczenstwa, t. j. od sfer naukowych i artystycznych, a nie od
rzadu, iktorego rzeczg jest jedynie akceptacja ich uchwat, planéw
i postulatéw, oraz udzielanie im wszechstronnego poparcia t. j. ca*
tego 'stojgcego do dyspozycji aparatu panstwowego.

Jerzy Braun

Dr. Konstanty Regamey

BOLESEAW WOYTOWICZ

Bolestaw Woytowicz otrzymat tegoroczng nagrode panstwowa za wybitne
zastugi na polu krzewienia kultury muzycznej w Polsce. W istocie mato jest
teraz u nas muzykéw, ktérzy by réwnie aktywnie a zwtaszcza z réwng wszech-
stronnoscig pracowali dla muzyki polskiej jak Woytowicz. Jest on nietylko
kompozytorem i pianista o wybitnej indywidualno$ci, lecz réwniez bardzo ce-
nionym i tubianym pedagogiem. Poza tym sam fakt nalezenia do zarzgadéw
szeregu instytucyj i stowarzyszen jak ..Polskie Tow. Muzyczne", ,Stowarzy-
szenie kompozytorow", ,Polskie Tow. Muzyki Wspéiczesnej", ,,Zaiks", $wiad-
czy o tym, jak szeroka i rozgateziona jest jego dziatalno$¢ na niwie spoteczno-
muzycznej. Tym godniejsze podziwu jest, ze wéréd tego nawatu zaje¢ znaj-
duje on czas na komponowanie tak przemyslanych i pierwszorzednie opraco-
wanych utworéw.

Powaznej dziatalnosci kompozytorskiej poswiecit sie Woytowicz stosunkowo
p6zno. Urodzit sie w 1899 roku na Podolu i juz tam uczyt sie muzyki. Gtéwne
jednak jego zainteresowania szty w innym Kkierunku. Studiowat na uniwersy-
tecie filozofie i matematyke, potem prawo. Do powazniejszego zajecia si¢ mu-
zyka skitonit Woyitowicza jego pierwszy profesor A. Wielhorski. Rezultatem
studiéw pianistycznych byto uzyskanie dyplomu wirtuozowskiego w klasie
fortepianu prof. A. Michatowskiego w Wyzszej Szkole Muzycznej im. Cho-
pina, tej samej w ktérej obecnie Woytowicz jest profesorem. Studia kompo-
zytorskie w Warszawie odbywat Woytowicz pod kierunkiem prof. F. Szop-
skiego, R. Statkowskiego i W. Maliszewskiego. Z okresu tego pochodza
pierwsze kompozycje: 9 Pie$ni na gtos z fortepianem, Sonata fortepianowa,
Wariacje fortepianowe i pare utworéw drobniejszych. W dzietach tych jeszcze
nie skrystalizowat sie indywidualny styl Woytowiicza. Cechuje je troche prze-
tadowana, efektownie pianistyczna faktura, o soczystej, nieco barokowej har-
monice, faktura naog6+t niewspéiczesna.

W 1929 roku wyjezdza Woytowicz na studia do Paryza, gdzie pracuje pod
kierunkiem, Nadi Boulanger. Wywotuje to radykalng zmiane jego stylu, jak
o tyim $wiadczy napisane w 1930 roku ,Trio" na flet, klarnet i fagot. Utwor
ten, juz w samym swym pomys$le francuski, .cechuje wiasciwa szkole francu-
skiej przejrzysto$¢, czysto$¢ roboty, oszczedno$¢ w $rodkach i elegancka po-
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wsciggliwosé. Wystepuje tu, tak charakterystyczne dla obecnej twdrczosci
Woytowicza, zamitowanie do polifonii, wynikajacej zresztg z charakteru ze-
spotu instrumentalnego. Obok ogdélnych cech, ktére Woytowicz zawdziecza
szkole francuskiej, pojawiajg sie w ,Trio“ charakterystyczne pierwiastki indy-
widualne, ktére szerzej rozwijajg sie w jego twdrczosci pézniejszej.

Podobnie wyrazem zwroitu dio prostoty zaré6wno w ogdlnej koncepcji jiak
w wyborze $rodkéw jest powstata w tym samym mniej wiecej czasie ,,Koty-
sanka” na sopran, flet, klarnet, fagot i harfe, wykonana na Miedzynarodowym
Festiwalu Muzyki Wspoétczesnej w Pradze w 1935 roiku. Do tej samej kategorii
stylistycznej nalezy skomponowana nieco pézniej i réwniez wykonywana na
Festiwalu Muzyki Wspétczesnej, tym razem w Wiedniu (1932) ,Kantata na
chér dzieciecy”. Utwoér ten jest bardzo udanym przykiadem tego, jak wiele
subtelnej i petnej wyrazu ekspresji mozna osiggna¢ przy pomocy bardzo pro-
stych, naiwnych niekiedy, a jednak catkiem $wiezych, dalekich od banalnej
»muzyki dla dzieci” $rodkéw.

Pewien nawr6t do dawniejszego stylu, albo raczej synteze downiejszych
przyzwyczajen z nowonabytymi $rodkami przedstawia ,,Koncert” na fortepian
i orkiestre, pochodzacy z roku 1931-go (Il nagr. na konkursie Filharmonii
Warszawskiej w 1932 roku). Jest to pierwsze dzieto Woytowicza zakrojone
na wiekszg skale, gdzie mégt on zuzytkowaé nowo poznane $rodki technicz-
ne, gdzie nie byt ograniczony zadnymi ramami. Moze wi#asnie z checi
do potgczenia w tym dziale najréznorodniejszych efektéw harmonicznych,
instrumentacyjnych i fakturowych, wynika pewna chaotyczno$¢ koncertu,
dajagcego pomimo zwartej w zasadzie konstrukcji, wrazenie fragmentaryczno-
Sci, potaczonej z przetadowaniem w szczeg6tach. Poszczeg6lne miejsca sa
jednak w tym utworze bardzo ciekawe i pomystowe. Faktura polifoniczna
schodzi na dalszy plan, wraca do gtosu pianistyczno$¢ i barwna harmonika,
przypominajagca w swym zacieciu d kapry$nym #gczeniu funkcyi harmonike
prokofiewowska. Spotykamy tez czesto politonalno$¢ potaczong z polirytmi-
ka. Tematyka ,Koncertu” jest w duzym stopniu oparta na pierwiastkach pol-
skich.

Z 1932 r. pochodzi ,Kwartet smyczkowy", jakzez odimienny w stylu od
,Koncertu”. Jest to obok ,Poematu zatobnego” najdojrzalszy i najbardziej
skupiony utwér Woytowicza. Dominuje tu znowu pewna prostota, i powscig-
gliwo$¢ Srodkéw oraz kunsztowna, jakkolwiek prosta na pozér i bardzo
przejrzysta polifonia. W fakturze ,jKwartetu* brak szeregu efektownych nroder-
nizméw koncertu, jiest ona zato "o wiele oryginalniejsza. Wystepuje tu bardlzio
wyraznie jeden z .gtdwnych aspektéw muzyki Woytowicza: powaga i skupienie.

Obok tego w réownym stopniu charakterystyczng cechg tej muzyki jest jej
radosna pogoda i szczero$¢, ktdra z takag wyrazistoScig wystepuje w ,,Kanta-
cie dzieciecej”. Nastréj ten dominuje réwniez rw ,Suicie” na orkiestre (1933),
ktorg sam kompozytor uwaza za odpoczynek po ,Kwartecie". Mamy tu sze-
roko zuzytkowane motywy i rytmy taneczne. Efektownie i pomystowo prze-
prowadzony jest kontrast pomiedzy dwiema $rodkowymi czeSciami opartymi
cze$ciowo na tych samych tematach: lirycznej i Spiewnej ,,Arii” oraz eleganc-
kiego i zartobliwego ,Intermezzo” o charakterze menueta.

Po pewnej przerwie w komponowaniu tworzy Woytowicz swoje najbar-
dziej monumentalne dzieto: ,Poemat zatobny” na $mier¢ Marszalka Pilsud-
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skiego, utwor, ktérego poszczegblne czesci majg wprawdzie symbolizowaé
kolejno ,,My$l”, ,Czyn" i ,Smieré”, ale ktéry w zadnym razie nie jest dzie-
tem programowym lecz ma .przedstawia¢ raczej pewng abstrakcyjng idee Pit-
sudskiego. Juz sama zwarta, polifoniczna konstrukcja ,,Poematu” wskazuje
na to, ze nie moze tu by¢é mowy o ilustracji muzycznej. Jedyny moment ilu-
stracyjny, stylizowana pobudka trgbki, wystepuje Jako samodzielny motyw,
rozwiniety jako temat fugi w pierwszej czesci. Cata kompozycja odznacza
sie prawdziwie monumentalng zwartoscia, bezkompromisowoscig koncepcji
i zdumiewajagcym wirtuozostwem roboty technicznej.

Znowuz ,odpoczynkiem" po ,Poemacie” jest ostatni utwér Woytowicza
»Concertino” na orkiestre. Dzieto to cechuje lekko$¢, swoboda i prostota,
koncepcja jego wyptywa z kultu kompozytora dla Mozarta.

Podanie syntetycznej, a jednak doktadnej charakterystyki stylu Woytowi-
cza nie jest tatwe. Nie da sie tego kompozytora zaliczy¢é do zadnej specjal-
nej szkoly. Uzywajac swobodnie nowoczesnych $rodkéw wyrazu, nie hot-
duje Woytowicz niewolniczo zadnemu nowemu kierunkowi. Nie bedgc ato-
nalista, osigga atonalno$¢ na innej drodze, niz to sie zwykle robi. Nie po-
szukuje nowych schematéw formalnych, ujmujac swe utwory w ramki daw-
nych, tradycyjnych form cyklicznych, lub polifonicznych. Nawet wobec za-
gadnienia tak typowego dla wspétczesnej muzyki polskiej: stosunku do fol-
kloru, zajmuje stanowisko odrebne. Jakkolwiek twoérczo$¢ jego roi sie od
elementéw o charakterze ludowym polskim, zadnego uitworu swego nie opairt
w catosci i konsekwentnie na folklorze. Polsko$¢ jego melodyki jest kon-
sekwencjg stylu, nie wyptywa za$ z tendencji do zuzytkowywania, auten-
tycznych motywoéw ludowych.

A jednak nie da sie zaprzeczyé, ze Woytowicz ma swdéj wiasny styl, tylko
ze styl ten nie wynika z powzietych z géry zatozen, ale wytwarza si¢ or-
ganicznie, krystalizujgc sie w ostatnich utworach coraz wyrazniej-. Dowodem
szczero$ci i organicznosci tego stylu, jest fakt, ze pewne ch-airakterysyczne
jego cechy, .dajg sie odnale$¢ juz we wczesnych utworach.

A wiec zamitowanie do zwarto$ci formalnej, wyrazajace sie przede wszyst-
kim w wielkiej predylekcji dla wszelkich form polifonicznych. Nawet tam,
gdzie nie mamy fug, znajdujemy przewaznie fakture imitacyjng, zwlaszcza
charakterystyczng dla Woytowicza forme kanonu, poczawszy od kunsztow-
nego tréjgtosowego kanonu w drugiej czesci , Tria” poprzez , Arie” z ,Sui-
ty orkiestrowej” az do wariacyj w ,,Concertino” i t. d. Fugi, zwykle pod-
wojne, maja przewaznie monumentalng budowe. Najpiekniejszymi ich oka-
zami sg Il cze$¢ ,Kwartetu” i cze$¢ pierwsza ,Poematu zatobnego”.

W formach cyklicznych dazy Woytowicz do uzyskania wiekszej zwar-
tosci konstrukcyjnej przez uzywanie tych samych tematéw w réznych cze-
$ciach. Metoda ta wystepuje niemal we wszystkich jego utworach. W ,Kon-
cercie" tematy | czeéci wracajg w odmiennej szacie rytmicznej w Finale.
Podobny fakt obserwujemy w ,Kwartecie” i w ,Suicie”, gdzie ponadto
wspolne tematy majg obie czesci Srodkowe. ,Poemat zatobny” caly jest
wiasciwie oparty na dwoch tematach. W ,,Concertino” wariacje sg po-
wigzane tematycznie z innymi cze$ciami, a oba tematy czeSci pierwszej,
wystepujg jako kontrapunkty gtéwnych tematéw Finatu.
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Przewaga polifonii sprawia, ze , w przeciwienstwie do wczesnego okresu
twoérczosci, w muzyce Woytowicza dosy¢ malg role odgrywa harmonika.
Jako charakterystyczng ceche tej harmoniki nalezy wymieni¢ zamitowanie
do pustych, kwintowych, réwnolegle prowadzonych akordéw, lub po-
prostu do towarzyszenia melodii réwnoleglym gtosem o kwinte lub
kwarte w dét.

Melodyka Woytowicza ma dwa charakterystyczne oblicza. W jednym
z tych aspektéw opiera sie na typowych gamach z podwyzszonym czwar-
tym stopniem, co motywom tym nadaje folklorystyczny, polski charakter.
Motywy te przewaznie nie sg autentykami folklorystycznymi. Ich ludowy
i polski charakter wyplywa z organicznego charakteru melodyki Woyto-
wicza, pojawia sie nawet tam, gdzie folklor bytby nieoczekiwany, jak
np. w ,Trio" ($rodkowy temat drugiej czesci). Réwniez organicznie wy-
twarza sie drugi aspekt melodyki Woytowicza: jej gregorianska diato-
niczno$¢. Pewna nieche¢ do chromatyki, czeste operowanie motywami
0 zdecydowanym i prostym rysunku i rytmie, pojawiajg sie juz wczesnie,
w ,,Trio", czeSciowo w ,Koncercie”; koscielng posta¢ przyjmujg w Il cze-
§ci ,Kwartetu”, gdzie harmonizacja w kwintach réwnolegtych o ktérej
wspominatem, réwniez nadaje temu tematowi archaiczny charakter. Cze$¢
11-bis ,Kwartetu", chociaz nie ma tego koscielnego charakteru, w linii reci-
tativa przedstawia inng ceche typowa dla melodyj gregorianskich: #tacze-
nie réwnych rytmicznie nut w asymetryczne grupy rytmiczne (po piec
1t d.). Podobne motywy spotykamy w Il czesci ,Suity”, a petng synteze
wszystkich tych cech: diatonizm, akompaniament w kwintach, réwnos¢
rytmiczng i tgczenie \, najré6znorodniejsze grupy od 6 do 26 6semek, daje
,Chorat" z ,Poematu zalobnego”. Mamy tam prawdziwg melodie grego-
riafska, oryginalnie skomponowang. Woytowicz jest dzi$ chyba jedynym
kompozytorem wspo6tczesnym, piszacym oryginalne melodie gregorianskie.
Typowe dla niego jest tgczenie tych partyj chéralnych z fugami, np. Il
cze$¢ ,Kwartetu" lub 1 cze$¢ ,Poematu zatobnego”.

Na tej drodze surowej diatoniki i kwintowego akompaniamentu osigga
Woytowicz atonalnos¢, jakkolwiek jest ona tu ubocznym wynikiem a nie
celem w sobie.

Mozna to powiedzie¢ o calej postawie Woytowicza. Muzyika jego jest
szczera i bezpos$rednia, jakkolwiek w wielkim stopniu traktowana jako roz-
wigzanie pewnych konstrukcyjnych i polifonicznych problematéw. Nigdy
jednak sam fakt rozwigzania nie wystepuje na pierwszy plan, tak samo
jak pobudka tworczosci dla Woytowicza nie jest ani realizacja pewnych
snobistycznych haset ani tendencja do eksperymentowania.

KONKURS IM. FR. CHOPINA

W dniach od 28.11. do 12.11l. 1937 r. odbywat sie w Warszawie Ill-ci
Miedzynarodowy Konkurs im. Fr. Chopina zorganizowany przez Wyz-
szag Szkole Muzyczng im. Fr. Chopina pod wysokim protektoratem
Pana Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej. W konkursie wzigeto udziat
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80-u pianistbw z 22-ch panstw, a mianowicie: 24 z iPolski, 9 z Wegier,
8 z Francji, 6 z Italii, po 4 z Austrii i Z. S. R. R., 3 z Rumunii, po 2 z Bel-
gii, Estonii, Finlandii, Holandii, Japonii, totwy, Niemiec, po 1 z Anglii,
Butgarii, Czechostowacji, Jugostawii, Palestyny, Stanéw Zjednoczonych,
Szwajcarii i 1 za paszportem ,nansenowskim”. W sktad jury wchodzili:
przewodniczagcy Adam Wieniawski (Polska), wiceprzewodniczacy Wilhelm
Backhaus (Niemcy), J. Philipp (Francja), E. von Sauer (Austria), sekretarz
B. Woytowicz (Polska); cztonkowie: G. Agosti, A. Brugnoli (Wtochy),
Z. Buckiewiczowa, M. Dabrowski, Z. Drzewiecki (Polska), E. Erey (Szwaj-
caria), A. Hoehn (Niemcy), dr. J. de Keeri Szanto (Wegry), Lazare Levy
(Francja), L. Margaritis (Austria), E. Morawski (Polska), M. (Panthes (Szwaj-
caria), H. Neuhaus (Z.S.R.R.), Z. Rabcewiczowa, L. Robowska (Polska),
R. Roesler (Niemcy), P. Schuberts (kotwa), |. Stefaniai (Wegry), A. Sto-
yanoff (Bulgaria), J. Smidowicz, dr. S. Sledzinski, J. Turczynski, J. Zu-
rawiew (Polska).

Konkurs odbywat sie w dwoéch etapach. W pierwszych etapie wszyscy
uczestnicy wykonaé musieli nastepujacy program: 1) Jedna z 2-ch So-
nat (h-moll tub b-moll) albo tez jedna Ballada i jedno Scherzo
lub tez Fantazja f-moll i jedno Scherzo. 2) Dwie Etiudy do wyboru. 3)
Jeden Nokturn do wyboru. 4) Dwa Mazurki do wyboru. 5) Jeden z Polo-
nezéw as-dur, fis-moll lub Polonez-Fantazja.

Do drugiego decydujgcego etapu dopuszczono 21 najlepszych pianistow,
ktérzy obowigzana: byli wykona¢é =z towarzyszeniem orkiestry jeden
z dwoéch Koncertéw Chopina (e-moll lub f-moll) cze$¢ 1-szg i 1l-ga albo
H-ga i Ill-cig.

Ostateczne wyniki konkursu byty nastepujgce:

-3 nagroda P. Prezydenta Rzeczypospolitej w wysokosci 5.000 zt otrzymat
Jakub Zak (ZSRR).

Il1-ga nagrodg p. ministra W. R. i O. P. (2.500 zt) otrzymata Rosa Tamar-
kina (ZSRR.)

I11-g nagrodg p. ministra spraw zagranicznych (2.500 zI.) otrzymat Witold
Malcuzynski (Polska).

IV nagroda, prezydenta m. Warszawy (2.000 zt.) — Lance Dossor (Anglia)

V-a nagroda, Filharmonii Warszawskiej (2.000 z+.) — Agi Jambor (Wagry).

VI-g nagrodg Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego (1.000 zt) —
Edith Axenfeld (Niemcy).

VIl-g nagrode — bezimienng (1.000 zt) — Monigue de la Bruchollerie
(Francja).

Nagrode publiczno$ci w sumie 2.000 zt. rozdzielono na 4 nagrody po 500 zt
Otrzymali je: Jan Ekier (Polska, 8-e miejsce), Pierre Maillard — Verger
(Francja — 9-te miejsce), Tatiana Goldfarb (ZSRR) — 10-te miejsce) i Olga
lliwieka (Polska — 11-te miejsce).

XILg nagrode Dyr. H. Markiewicza (250 zt) otrzymata Lelia Gousseau
(Francja).

X1ty nagrode (kino-teatru ,Casino" zl. 200) — Halina Kalmanowicz
(Polska).

Dyplomy honorowe otrzymali: 14) Faragy Gyoirgy (Wegry), 15) Chiieko
Hara (Japonia), 16) Colette Gaveau (Francja), 17) Zbigniew Grzybowski
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(Polska)/18) Jam, Berezynski (Polska) 19) N. Ematonowa (ZSRR), 20) Mar-
ta Btaha (Wegry), 21) Viktoric Svihlikowa (Czechostowacja), 22) Jozef
Weingarten (Wegry), 23) Marie Aimee Wairrat (Francja), 24) Fryderyk
Portnoj (Polska), 26) Helena Landau (Polska), 27) Maria Bilinska Riege-
rowa (Polska), 28) Natalia Hornowska-Pezifiska (Polska).

Oprocz tego przyznano nagrody dla najlepszego uczestnika z Austrii
i Witoch oraz nagrode Polskiego Radia za najlepsze wykonanie mazurkéw,
ktorg otrzymat zdobywca I-ej nagrody — Jakub Zak.

Blizsze omoéwienie wynikéw konkursu znajdg czytelnicy w dziale ,,Z ru-
chu muzycznego w Polsce”, za§ w nastepnym numerze ,Muzyki Polskiej"
ukaze sie artykut, omawiajgcy oigéinc , artystyczne, spoteczne i ideowe
aspekty konkursu.

SPRAWOZDANIA

Listy Fryderyka Chopina. Zebrat i przygotowat do druku Dr. Henryk
Opienski. Warszawa 1937. Naktadem Jarostawa lwaszkiewicza i ,,Wiadomo-
§ci Literackich”. 8-vo. 374 str.

Pierwsza obszerniejsza praca poswiecona Chopinowi po jego $mierci po-
jawita sie w jezyku francuskim (1851 r.). Byta to znana ksigzka Liszta.
W kilka lat po6zniej ukazata sie pierwsza niemiecka biografia Chopina
(W. Neumanna, 1855 r.). Dopiero w blisko 30 lat po $mierci Chopina wy-
dat pierwszy Polak (Karasowski) biografie Chopina — w jezyku niemiec-
kim. Nastepna szeroko zakrojona, Zrédtowa praca o Chopinie wyszta w jezy-
ku — angielskim (Niecks). Dzieto Hoesicka ukazato sie w catosci dopiero
w 1911 roku.

Pierwsze listy Chopina ogtoszone zostaty w jezyku — niemieckim (we
wspomnianej biografii Karasowskiego). Kiedy za$ przygotowano do druku
wydanie wszystkich znanych dotad listéw Chopina, skorzystat z ich zbioru
wydawca — niemiecki (Monachium 1928), a potem francuski (Soc. franeaise
d’edit. litteraires, Paryz 1933). Je$li zwazymy nadto, ze listy Rob. Schumanna
ukazaty sie w dwoch tomach (z ktérych jeden bardzo obszerny) w niespetna
30 lat po jego $mierci, kompletne za$ polskie wydanie listow Chopina po-
jawia sie w niemal 90 lat po jego $mierci — bedziemy mieli materiat do nie-
wesotych refleksji.

Zostawmy jednak te rozwazania i dajmy raczej wyraz radosci z powodu
faktu, ze cho¢ p6zno, mamy przeciez owo ditugo oczekiwane zbiorowe pol-
skie wydanie listdw Chopina. Nadmieni¢ zreszta nalezy, ze wéréd wszystkich
powyzej zestawionych minuséw mamy i jeden wielki plus do zanotowania,
a to 1-szy tom ,Chopinianéw” (Warszawa 1912), w ktérym Hoesick dat dos¢
doktadny obraz korespondencji Chopina.

Aby nalezycie oceni¢ warto$¢ i znaczenie zbioru listbw Chopina, ktéry
ukazat sie $wiezo w wydaniu Jarostawa Iwaszkiewicza i ,Wiadomosci Li-
terackich”, a przygotowany zostat do druku przez D-ra Henryka Opien-
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skiego, najlepiej bedzie, je$li go poréwnamy z wymienionym wi#aénie to-
mem ,Chopinianéw”, ktory ukazat sie¢ przed 25 laty i dzi$ jest juz wy-
czerpany.

Przede wszystkim nowy zbi6r jest bogatszy i obszerniejszy od hoesickow-
skiego. Pochodzi to stad, ze Hoesick zasadniczo wytgczyt listy Chopina do
rodziny pisane, a ogtoszone przez Karasowskiego i Kartowicza. H. Opien-
ski za$ uwzglednit je i stusznie. Nastepnie od czasu wydania wsponmila-
nych ,Chopinianéw” wiele nieznanych listow Chopina zostalo opublikowa-
ne, a to szereg listbw do G. Sand, |listy do Biatobtockiego, kilkanascie
listbw pojawito sie sporadycznie w czasopismach muzycznych lub ksigz-
kach Chopinowi pos$wieconych, przeszto 20 za$ nowych listow udato sie
wcieli¢ wydawcom do wydania francuskiego. Zbiér ostatnio wydany za
wiera wiec wszystkie znane i dostepne listy Chopina — z dwoma wyjatka-
mi: nie ma w nim listu do Mendelssohna (p. L. Biimental ,,.Chopin”, Paryz
1934, str. 59) i listu do Schubertha (p. ,,Muzyka", r. VIII, nr. 4—6, str. 213).
Nie mogty tez by¢ w nim uwzglednione te kilka, krétkich zresztg i mato
znaczacych listéw, ktére ogtoszone zostaly w Kalendarzu I. K. C. na r. 1927,
jako tez opublikowany przez L. Binentala w ,,Kurierze Warszawskim” z 17
stycznia b. r. list Chopina do Grzymaty z 16 kwietnia 1839. Jezeli z sumy
338 wzgl. 340 pozycji (nr. 68 i 124 s3 podwdjne), jakie zawiera ostatnio wy-
dany zbiér d-ra H. OpieAskiego wytaczymy nr. 1—3 (wierszyki matego
Chopina), nr. 68a (pamietnik Chopina), nr. 233, ktéry jest tylko fragmentem
listu nr. 244, i nr. 338 (ostatnie stowa, jakie Chopin napisat) — otrzymamy
334 listéw. Jaka cze$¢ istotnie przez Chopina przeprowadzonej korespon-
dencji suma ta przedstawia, oczywiscie trudno okresli¢; pewnym jest jednak,
ze bardzo wiele listbw zostato zniszczonych, a bardzo wiele pozostaje je-
szcze w ukryciu po r6znych zbiorach prywatnych, a nawet i publicznych
jak tego dowodzg np. wspomniane, ostatnio ogtoszone w Kalendarzu I. K.
C. listy, przechowywane w Bibliotece Jagiellonskieji. Zdaniem siostrzefca
Chopina, nawet uwazane za bezpowrotnie stracone w czasie pozaru patacu
Zamoyskiego listy Chopina ,najprawdopodobniej nie ulegty zniszczeniu”
(Hoesick, ,Stowacki i Chopin”, Warszawa 1932, | 256). Przypomnijmy
w zwigzku z tym, ze i stawny pamietnik Chopina, ktéry przez dtugi czas za
zaginiony uwazano, niedawno zostal odnaleziony. Z calag pewnoscig utrzy-
mywac¢ mozna, ze sporo listow Chopina zostanie jeszcze wydobytych z za-
pomnienia i z czasem zwiekszy dotad ogtoszong jego korespondencje. Nie-
mniej pewnym jest wszakze, ze zbiér ostatnio ogloszony zawiera gtéwna
cze$¢ tejze i daje bardzo doktadny obraz chopinowskiej epistolografii.

W poréwnaniu z francuskim wydaniem, o ktéorym byta powyzej mowa,
wydanie polskie nic zasadniczo nowego nie przynosi, poza listem do
K. Ostrowskiego (nr. 82, ktéry btednie znalazt sie pod rokiem 1835, podczas
gdy pochodzi z 1845 r., p, Binental, ,Chopin”, Warszawa 1930, str. 173
nast.), i list do Grzymaty z 21 maja 1839 (Nr. 124a przedrukowany z ,La
Revue Musicale”), list za§ do rodzicéw z 10 sierpnia 1824, pojawia sie po
raz pierwszy w oryginale polskim. Nowe wydanie polskie ma jednak oczy-
wiscie te nad francuskim wyzszo$é, ze wszystkie listy podaje w oryginale.
W poréwnaniu za$ ze zbiorem w ,Chopinianach” przedstawia jeszcze te
zalete, ze Hoesick listy Chopina pisane po francusku podat albo tylko
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w oryginale, albo tylko w ttumaczeniu polskim, dr. OpieAski za$ wszystkie
w obcym jezyku zredagowane listy powtérzyt w oryginalnym brzmieniu,
nadto do kazdego z nich dodat tlumaczenie polskie. Ttumaczenia te zo-
staty na nowo dokonane nieraz nawet tam, gdzie mozna byto postuzy¢ sie
juz gotowymi tlumaczeniami, dokonanymi przez poprzednich wydawcow.
W dawnych ttumaczeniach, powtérzonych w nowym wydaniu listéw re-
wizja jednak byta wskazana. Dotyczy to zwitaszcza listbw Chopina do Fran-
chomme’a, ktére — z wyjatkiem listu z wrze$nia 1933 r. ogtoszonego w ory-
ginale francuskim — Hoesick podat w ttlumaczeniu polskim, dokonanym
z ttumaczenia niemieckiego, ktére znowu zostato dokonane z tlumaczenia an-
gielskiego! Stad zapewne niedoktadnosci tego rodzaju, jak np. na poczatku
listu z 1 maja 1848 r. (nr. 291).

Wreszcie zaznaczy¢ nalezy, ze listy w nowym wydaniu utozone zostaty
w porzadku chronologicznym, podczas gdy Hoesick nie przeprowadzit sy-
stematycznego ich uktadu (z 'Czego sie zresztg w przedmowie usprawiedliwit).

Listy zaopatrzyt H. Opienski komentarzami, czeSciowo powtérzonymi
z objasnien dodanych przez poprzednich wydawcéw. Poniewaz publikacja
przeznaczona jest dla szerokiej publicznosci, pozadang bytaby wieksza ilo$¢
komentarzy. Réwniez i ,alfabetyczny spis nazwisk” z biograficznymi da-
tami, umieszczony na koncu ksigzki, zyskatby na wiekszej doktadnosci.
Wierno$¢ i poprawno$¢ tekstu w samych listach przedstawia postep w po-
rébwnaniu z wydaniem Hoesicka, ale niezawsze jest bez zarzutu — ramy
tej recenzji nie pozwalajg mi wejs¢ tu w szczegdly. Nalezy mie¢ nadzieje,
ze usterki te znikng w nastepnym wydaniu ksigzki. Szata zewnetrzna po-
kaznego tomu, zaopatrzonego kilku bardzo pieknie wykonanymi repro-
dukcjami pamigtek i rekopiséw Chopina, przedstawia sie ze wszech miar
jak najkorzystniej. Jarostawowi lwaszkiewiczowi, ktdry kult Chopina szerzy
nie tylko stowem, ale i czynem, i ,WiadomoSciom Literackim” doprowa-
dzenie wydania do skutku i sposéb jego dokonania przynosi prawdziwy
zaszczyt. Szczera za$ wdzieczno$¢ nalezy sie zastuzonemu chopinologowi,
d-rowi Henrykowi OpiefAskiemu za trudy wilozone w mozolng i cenng pu-
blikacje.

Dr. L. Bronarski

' Z PRASY
MUZYKA NARODOWA

W interesujagcym artykule ,O muzyce narodowej" (,,Prosto z mostu”)
p. Konstanty Regamey zastanawia sie¢ nad wazkimi problemem indywi-
dualnos$ci narodowej w sztuce; czeste u nas powierzchowne ujmowanie tej
kwestii prowadzi do powstawania réznego rodzaju snobizméw i skiania
do tworzenia ,narodowych” kiczéw. Autor poddaje krytyce stanowisko,
ktére utozsamia narodowy charakter twoérczos$ci z mechanicznym postugi-
waniem sie cytatami z folkloru.

»,B0 na tej drodze sie nie stworzy muzyki narodowej. Jej w ogéle
nie mozna stworzyé. Ona sie sama tworzy. Nikt nie zaprzeczy, ze
istniejg odrebne muzyki narodowe: francuska, niemiecka, rosyjska i t. d.
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Ale nie powstaty one droga umowy, droga postanowienia, ze si¢ be-
dzie tworzy¢ tylko w sposéb narodowy. Twoércy tej muzyki w ogéle nie
wiedzieli zapewne, ze tworzg muzyke narodowga. Poprostu kompono-
wali (muzyke, a ze byli szczerzy i bezposredni w dzietach ich wyra-
zity sie charakterystyczne pierwiastki ich psychiki. Ale gdyby ich
wzorem chciano sztucznie stwarza¢ takie ,,rodzime muzyczki”, nic by
z tego nie wyszto, poprostu dlatego, ze nie wiadomo doktadnie na
czym to polega. Nie potrafimy odrebnych cech np. muzyki francuskiej
poza ogo6lnikami ujaé w konkretne prawa czy reguty, iznalez¢ typowe
dla ducha francuskiego zasady melodyki, harmoniki konstrukcji i t. d.
A jednak poprzez wszystkie zmiany faktury i zatozen teoretycznych,
muzyka ta od Rameau az do czaséw najnowszych zdradza ciggtosé
i odrebno$¢ stylistyczng.

Specjalnie wzigtem tu za przyktad muzyke francuska, poniewaz
w catym swym rozwoju byta ona prawie: catkowicie niezalezna od fol-
kloru. Przeciwnie, nowsi muzycy francuscy chetnie postugiwali si¢ fol-
klorem obcym, zwtaszcza hiszpanskim, a jednak dzieta ich pozosta-
waty francuskie w kazdym calu.

My w Polsce witasciwie nie mamy jeszcze takiej muzyki. Na przesz-
kodzie do tego stawaty luki i przerwy, dzieki ktérym poszczeg6lne
punkty tworzace te prawdziwie odrebng polska muzyke: Chopin, Mo-
niuszko, Szymanowski sa odosobnione, przerwy pomiedzy nimi nie s3
wypetnione przez dziatalno$¢ muzykéw o mniejszym geniuszu, ale
0 zdecydowanym obliczu stylistycznym. To tez réznice w fakturze nie
byty wynikiem ciggtego rozwoju organicznego. Przez to nie mozemy
twierdzi¢, aby sie juz wytworzyt taki odrebny typ polskiej muzyki,
jakkolwiek dla wspoétczesnosci zalgzki tego stylu mozemy znalezé
w muzyce Szymanowskiego. Ale nic biedniejszego, jak postanowienie,
ze wobec tego muzycy maja zajaé sie wytworzeniem tego stylu. Bo co
wtedy wyniknie? Albo epigonizm Chopina, ktdrego mieliSmy dosy¢
1 jak sie okazato z bardzo stabymi rezultatami, albo epigonizm Szy-
manowskiego, albo tworzenie muzyki n la ,,Ostatnie werble”. Jezeli
styl ma sie tworzy¢ na tej drodze, to lepiej w ogdle nie prébowac.
Jedyna drogag do tego moze by¢ jak najintensywniejsze popieranie tak
stabego dotad i dopiero teraz budzacego sie zycia muzycznego bez
narzucania mu zadnych haset i krepujacych ograniczen. Niech jak
najwieksza ilos¢ zdolnych kompozytoréw tworzy muzyke, swojag mu-
zyke bez zastanawiania sie czy to jest muzyka polska czy miedzy-
narodowa. Byle by byta dobra. | wtedy dopiero pewna suma nowych
i odrebnych warto$ci muzycznych wyprodukowana przez polskich
kompozytor6w bedzie mogta by¢ uwazana za polskg muzyke narodo-
wa. Moze muzyka ta bedzie czerpaé¢ soki z folkloru, ale zapewne nie
zacie$ni sie do tego stosunkowo waskiego zakresu stylistycznego.
W kazdym razie jednak do stworzenia tych warto$ci nie bedzie szia
droga postugiwania sie motywami Brygady czy Rozmarynu. Natomiast
wiele pierwiastkow, ktére sie nam teraz moga wydawaé ,miedzynaro-
dowe”, moze ztozy¢ sie na wytworzenie tego polskiego stylu".
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W dalszym ciggu autor artykutu polemizujgc z J. Maklakiewiczem z po-
wodu ideowych zatozen jego utworu ,Ostatnie werble” porusza drugi
aktualny dzi§ problem — problem elitaryzmu czy kollektywizmu muzyki.
Czytamy:

»Ale jest jeszcze inny postulat Maklakiewicza, ktéry maégt wptynaé
na koncepcje ,,Ostatnich werblill Jest to cel udostepnienia muzyki naj-
szerszym warstwom spoteczefAstwa. Muzyka ma by¢ nie dla elity znaw-
cow, ale dla catego narodu. Jest to problemat réwniez bardzo aktualny,
streszczajacy sie w hasle ,muzyka dla mas”. Maklakiewicz powotuje
sie na stan, jaki mamy obecnie w Sowietach, gdzie najszersze warstwy
biorg udziat w, zyciu muzycznym. Ale zapomina doda¢ jakim kosztem
to jest osiagniete, jakim obnizeniem poziomu i gatunku muzyki to sie
optaca. | z jaka szkoda dla muzyki rosyjskiej. To tez nie wiem, co
jest gorszym ztem: czy to, zeby dla wiekszo$ci narodu pozostawata
niedostepna naprawde dobra muzyka, kultywowana przez nieliczng
stosunkowo elite, czy tez zeby dla wszystkich istniata tylko mierna
muzyczka. Tym bardziej, ze na drodze Swiadomego obnizenia pozio-
mu niezawsze sie osigga wieksza dostepno$¢ muzyki. Sadze, ze taki
utwoér jak ,Ostatnie werble”, ktéry jest przykry dla prawdziwych mu-
zykéw, wcale nie jest dostepniejszy przez to dla ,szerokich sfer", ktore
beda wolaly te same piosenki w ,stanie naturalnym”. Bo za biad
uwazam teze, ze muzyka narodowa, to muzyka dla catego narodu.
Wtedy u nas muzyka najbardziej narodowg bytyby modne i prze-
waznie z bardzo niepolskiego natchnienia pochodzace ,szlagiery” ta-
neczne $piewane nie tylko na dancingach, ale niestety réwniez po
wsiach przez chtopéw. Moim zdaniem za muzyke narodowg uwazaé
nalezy witasnie kwintesencje, to najlepsze, co w dziedzinie muzyki
przez dany naréd zostato wyprodukowane. A ze jest to niedostepne
szerokim warstwom, to jest zupeinie inna sprawa. Przewaznie staje
sie dostepne po pewnym czasie. A do tego, by to mogto najpredzej
nastapi¢, prowadzi nie obnizanie aspiracyj, ale umuzykalnienie spote-
czeAstwa, czego sie nigdy nie dokona przy pomocy ztej muzyki. U nas
pod tym wzgledem sprawy stojag bardzo Zle i zanim nie dojdziemy
do stanu, w jakim znajduja sie np. Czechy, lub Anglia nie méwiac
juz o przystowiowych Niemczech, nie mozemy marzy¢ o przeniknie-
ciu wspotczesnej wartosciowej polskiej muzyki ,pod strzechy”.

~,RUCH KULTURALNY” O MUZYCE.

Wychodzi w Warszawie miesiecznik ,Ruch kulturalny", organ nacjona-
listycznego i ,totalistyczncgo” odtamu mitodziezy. W Nr. 2-gim tego pisma
znajdujemy artykut O. Kopczynskiego ,Muzyka daleka i bliska” (zagaje-
nie rozwazan na tematy spoteczno-muzyczne). Na wstepie autor stwierdza,
ze muzyka z racji swego abstrakcyjnego charakteru jest sztukg najbardziej
autonomicznag. |

»,Ciagta ewolucja twoérczosci muzycznej jest pozornie absolutnie
nieskrepowana zadnymi sugiestiami konkretnych warunkéw zycia,
zadnymi konfliktami zewnetrznymi, zadng poza muzyczng formg (?)
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zyciowg — czyli tym wszystkim, co najdobitniej wyraza sie i symbo-
lizuje w pojeciu cenzura. Muzyka nie zna rzadéw cenzury. Twor-
czosci muzycznej nie potrzeba nawet zdobycia opinii, zawsze po-
trafi stworzy¢ swdj Swiat trwalszy i mocniejszy od materialnych ko-
niunktur, wpltywéw i tendencyj, czego w takim stopniu nie potrafi
dokona¢ zadna z innych gatezi sztuki. | tutaj jest podstawa praw-
dziwej ,autonomii” muzyki, wynikajgcej z naturalnego' charakteru sztu-
ki muzycznej, nie z pustego, frazeologicznego w uogdlinianiu hasta.

Ale jednak jest wiez, ktéra tgczy nierozerwalnie twérczo$¢ muzy-
czng z czasem, z zyciem, z calg resztg przejawdw ludzkiego bytowania,
wiez, ktérej rozerwanie powoduje sptycenie, zmarnienie, utoniecie
w pustych, nietrwatych spekulacjach. Jest to niezniszczalny zwigzek
z duchem i charakterem S$rodowiska, z jego rozwojem i potrzebami,
zwigzek z zyciem Narodu”.

Jakiez wedlug autora konsekwencje w muzyce pociggngé musi ten zwia-
zek twdrczosci z zyciem narodu? P. Kopczynski stwierdza, ze konsekwen-
cje te nie moga polegaé na zewnetrznym, mechanicznym przymusie gdyz

»Muzyka, précz powaznych, ale nie podstawowych wyjatkéw nie
jest zwigzana z tematem i z tre$cig ideowa. Gtowny wysitek w utrwa-
laniu wiezi narodowej w muzyce (poza programowej) skierowany by¢
powinien na szczere i gtebokie odczucie idei dla wynikajgcego stad
podéwiadomego przesycenia nig twoérczosci muzycznej. Dzieki temu
osiaggng¢ ona moze najwieksze mozliwe wartoSci poza techniczne".

A wiec, jak widzimy, pomimo réznego ,jezyka” ostateczne wnioski p. Kop-
czynskiego sg zblizone do przytoczonych powyzej tez p. Regameya. Row-
niez dalsze rozwazania p. K. na temat popularyzacji muzyki nie odbie-
gaja zasadniczo od pogladéw Regameya. Ta zbiezno$¢ zapatrywan na
sprawy muzyczne u ,liberata" i nacjonalisty $wiadczy o tym, ze chyba ni-
gdy polska twoérczo$¢ muzyczna nie zostanie skrepowana rygorystyczng
a ciasno pojeta totalng planowoscia, ktéra dzi$§ nadaje ton zyciu muzycz-
nemu Rosji czy Niemiec. Oczywista musimy sobie przytym zdawaé spra-
we, ze zupeilnie czym innym jest mechaniczno-rygorystyczne narzucanie
sztuce ,ideologii”, a co innego planowe budowanie jej podstaw material-
nych czy organizacyjnych. Jest to rozréznienie konieczne i wazne.

~,DIONIZYJSKI SZAL”

Jak wiadomo stuchaczom transmisji radiowej koncertu Jana Kiepury
i Marty Eggerth z Krakowa — mistrz w ciggu koncertu sypat jak z re-
kawa dowcipami, ,powiedzonkami”, w ogéle flirtowat =z publicznoscia.
W rezultacie cato$¢ przypominata raczej wiec niz audycje muzyczng. Spot-
kato sie to z pewnymi wyrazami dezaprobaty w prasie. Na to w ,,Antenie"
(Nr. 10) kto$ podpisany literami p. i. w artykule ,,Czlowiek szczesliwy”
wystapit w obronie mistrza o$wietlajgc sprawe zgota odmiennie. Miano-
wicie :
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,,Byi to radosny, dionizyjski szatl cztowieka szczesliwego, ktéry

w szcze$liwosci swojej radby Swiat caty wzig¢é w ramiona, z calym
Swiatem szczesciem swoim sie podzieli¢".
Obrona suggestywna, petna zaru. Chociaz...

COS NA PRIMA APRILIS

Widocznie dla uczczenia zblizajgcego sie uroczystego dnia 1-go kwietnia
pomieszczono w ,Muzyce" (Nr. 2) w dziale ,Zycie muzyczne stolicy” na-
stepujacg wiadomos¢.

»W dziedzinie muzyki symfonicznej mamy do zanotowania fakt ra-
dosny: wykonanie nowego dzieta Romana Maciejewskiego,
koncertu na 2 fortepiany (kompozytor i Kazimierz Kranc)”.

My ze swej strony mamy do zanotowania réwniez radosne fakty:
w dziedzinie muzyki kameralnej — wykonanie symfonii Palestra, oraz
w dziedzinie muzyki wokalnej — wykonanie ,Koncertu na orkiestre"
Kondrackiego.

ch. h.

Z RUCHU MUZYCZNEGO W POLSCE

WARSZAWA

Caly okres sprawozdawczy uptynat pod znakiem konkursu chopinow-
skiego. Filharmonie codzien wypetniaty tlumy ludzi, ktérzy poza tym
nigdy na koncerty nie chodzga; zaleznie od sympatyj politycznych urza-
dzano klake tym lub innym ,zawodnikom”, pasjonowano si¢ coraz bar-
dziej, a w rezultacie jak zwykle wszyscy byli rozczarowani orzeczeniem
jury, tak jak gdyby w istocie mozna byto poziom czyjego$ artyzmu wy-
mierza¢ numerkami i ustala¢ Scista kolejno$¢ wartosci. To tez jakiekolwiek
bytoby orzeczenie jury, zawsze spotkatoby sie z niezadowoleniem. Na-
prawde zdziwienie wzbudzi¢ mogty tylko orzeczenia razgco niewythu-
maczalne, jak np. przyznanie bardzo dalekich miejsc tak doskonatym pia-
nistkom jak Chieko Hara i Tacjana Goldfarb, niedocenienie szkoty fran-
ouskiej, reprezentowanej przez bardzo dobrych i subtelnych pianistéw
jak Lelia Gousseau lub Maillard-Verger, no i dziwne rozstawienie Matcu-
zynskiego i Ekiera, réznica miedzy ktérymi wecale nie byta tak wielka i to
raczej na korzy$¢ Ekiera.

Ale trudno. Z punktu widzenia artystycznego nie sg to sprawy najwaz-
niejsze. WartoSciowe w tym konkursie jest wykrycie szeregu prawie do-
tad nieznanych $wietnych pianistéw, oraz mozno$¢ poréwnania szkot.
Prawa sowieckich przedstawicieli do pierwszych nagréd nikt nie kwestio-
nowat. Dali oni wszyscy popis wspaniatej szkoty pianistycznej, ale by-
najmniej nie ograniczajgcej sie do samej tylko wirutuozerii. Pod tym wzgle-
dem znamienny byt recital laureata 1-szej nagrody Jakéba zaka. Chociaz
program zawierat pare numeréw ,nieprzyzwoicie” popisowych, jednocze-
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$nie na tym samym koncercie ustyszeliSmy wykonania ,Toccaty” Bacha
i ,Scherza cis-moll Chopina, stojagce na bardzo wysokim poziomie interpre-
tacyjnym.

Konkurs Chopinowski byl réwniez (co zreszta byto za mato uwidocznio-
ne w wynikach nagréd) wielkim triumfem szkoty francuskiej, gdzie spotka-
liSmy sie nie tylko ze $wietnym przygotowaniem technicznym, ale réwniez
z wielkag finezjg i madro$cig odtworcza. Zwitaszcza chlubnie szkole te repre-
zentowaty Lelia Gousseau i Japonka Chieko Hara. Niespodzianke sprawili
Niemka Axenfeld i Anglik Dossor, pochodzacy z krajow, od ktérych jak
dotad nie przywykliSmy oczekiwa¢ dobrej interpretacji Chopina. Niespo-
dzianka byta tym milsza.

Jesli chodzi o chopinistow polskich, to uderzajace jest, iz zaden z na-
szych reprezentantdw nie ma tej wspanialej lekkos$ci technicznej, co wielu
obcych pianistow. Pod wzgledem interpretacyjnym sprawa ma sie znacz-
nie lepiej i pod tym wzgledem jestem osobiScie zdania, ze Ekier, zwtaszcza
w koncercie jest na lepszej drodze niz Matcuzynski.

W Filharmonii ustyszeliSmy jak zawsze wspaniatego Roberta Cassadesus,
Swietnego skrzypka H. Tcmianke oraz sedziwego wirtuoza, uciele$niajg-
cego calg swa postacig i grg tak juz dla nas zamierzchte czasy — Emila
Saucra. Dyrygowali Fr. Andre, Witkomirski i van der Pals.

Programy koncertow zawieraty na og6l mato specjalnie wyrézniajacych
sie utworow. Witkomirski dyrygowat po raz pierwszy w Filharmonii War-
szawskiej IV Symfonig Poradowskiego oraz znang z zesztorocznej audycji
Ormuzu ,Suitg go6ralska" Ekiera. Wykonanie w Filharmonii ,Ostatnich
werbli” Maklakiewicza musiato wzbudzié¢ smutne refleksje na temat tego,
jak ten Swietny talent kompozytorski marnuje sie na komponowanie po-
dobnie chybionych ,w pomysle dziet.

Bardzo udany byt koncert Polskiego Radia w ,Romie”. Interesujagcym
i inteligentnie utozonym programem dyrygowat M. Mierzejewski i odnidst
w petni zastuzony triumf. Jest to zupetnie dojrzaty i wyrobiony, a peten
mtodzieAczego ognia dyrygent. W programie jego zwrécity uwage nigdy
u nas nie grywana pierwsza Suita z ,Dafnis i Chloe” Ravela, oraz Suita
z ,Shylooka" Faure',go. Najwiekszg sensacjg .koncertu byto jednak pierw-
sze wykonanie ,Koncertu na 2 fortepiany” Romana Maciejewskiego, przez
kompozytora i Kazimierza Kranca. Jest to utwdér napisany naprawde z zy-
wiotowym talentem, utwoér uderzajgcy dojrzatoscig i SwiezoScia koncepcji,
nadzwyczajnie udang syntezg elementdw bardzo nowoczesnych z trady-
cyjnymi, faktury polifonicznej z homofoniezng, dobrego mdtier ze szczerg
inspiracja.

W okresie sprawozdawczym odbyty sie dwie audycje ,Ormuzu”, po-
Swiecone dawnej muzyce, na ktérych wykonano m. in. ,Kwartet smycz-
kowy” D-dur oraz rzadko grywany ,Kwartet” na fortepian i instrumenty
dete Mozarta, ,,Kwintet" J. Chr. Bacha oraz kwartet Fr. Lessla. P. Szleminska
od$piewata szereg piesni Haydna i Schuberta.

W operze odbyta sie dawno zapowiedziana premiera baletu Ryszarda
Straussa ,Legenda o Jézefie” i wzbudzita rozczarowanie. Nie tyle ze
wzgledu na muzyke, bo o tej wiedziato sie, ze stanowi raczej chybione
dzieto tworcy ,Tilla", ile z powodu odtwércy gtéwnej roli Leontiewa, ktéry
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bynajmniej nie okazat sie tak wspaniatym tancerzem i aktorem jak go

reklamowano.
Dr. Konstanty Regamey

LWOW.

Sezon koncertowy, poczawszy od stycznia, zaznaczyt sie we Lwowie
pewnym ozywieniem i urozmaiceniem ruchu muzycznego. Dodaé przy tym
nalezy, ze takze poziom wykonania koncertdw na og6t znacznie sie pod-
niost.

Cieszymy sie ponadto bardzo, ze wreszcie Lwow ujrzat réwniez polskich
artystéw, jak dr. Z. Latoszewskiego, mtodego, doskonatego dyrygenta po-
znanskiego oraz K. Witkomirskiego, znakomitego polskiego wioloncze-
liste. Pierwsze ich wystepy zjednaty sobie catkowicie muzykalny Lwow,
ktory zawsze bedzie ich witat z radoscig. Z ich nazwiskami bowiem tgczy
sie tez, co z naciskiem podkre$lamy, wzbogacenie programéw koncertéw
filharmonicznych o wspdiczesne dzieta polskich kompozytoréw, dotych-
czas we Lwowie nieznane.

Z Latoszewski z polotem i temperamentem wprowadzit mianowicie jako
nowo$¢ pogodna i melodyjna, o dobrej konstrukcji IV symfonie S. Pora-
dowskiego, kompozytora, lubujacego sie w silnych efektach dynamicznych
i w brzmieniu blachy.

K. Witkomirski odtworzyt za$§ bardzo artystycznie wielce ciekawy,
doskonaty w swej konstrukcji koncert wiolonczelowy J. Maklakiewicza.

Wielkim tez zdarzeniem artystycznym dla Lwowa byly dwa koncerty
(szkoda, ze niemal o identycznym programie) dyrygowane przez dr. H.
Scherchena. O wiele wieksza niz zwykle liczba préb pod bardzo dobrym
dyrygentem sprawita, ze obydwa te koncerty symf. mozna zaliczy¢ we
Lwowie do najlepszych.

Program koncertéw, dyrygowanych przez Scherchena, obejmowat ar-
cydzieta muzyki klasycznej, jak Mozarta Symfonie C-dur i Serenade-no-
tturno nr. 6, Beethovcna VII symf. oraz koncert fort. c-moll, w wykonaniu
L. Miinzera i jako nowo$¢ Il-gg symfonie znanego, piszacego w dwunasto-
tonowej technice, lwowskiego kompozytora, dr. J. Kofflcra.

Jak co roku prowadzit koncert takze dobrze juz nam znany I. Neumark.
Piekny jego koncert zawierat w programie utwory zawsze b. interesujace,
jak uwerture ,,Rosamunda” Schuberta, Dworzaka ,Z nowego $wiata" i Czaj-
kowskiego ,,Romeo i Julia”. Solista wieczoru byt K. Witkomirski (p. wyzej).

W koncercie, kierowanym przez Z. Latoszewskiego, ktéry z rozmachem
artystycznym wykonat m. in. takze Symfonie C-dur Schumanna, dat sie
pozna¢ jako bardzo dobry skrzypek solista R. Odnopossoff (koncert Czaj-
kowskiego).

W koncertach solistow wielkim powodzeniem (wg. inf.) cieszyt sie prze-
de wszystkim Fr. Kreisler; poza tym styszeliSmy znakomitego polskiego
skrzypka J. Cetnera, tym bardziej interesujgcego, ze po b. dilugiej przer-
wie, oraz z pianistow St. Askenasego z wieczorem sonat Beethovena,
nadto Z. Drzewieckiego i Pininska. Wcale ciekawy — byt ,wiecz6r Cho-
pina" w wykonaniu uczniéw L. Miinzera (Buchband, Geist, Gorbaty, Her-
chenreder, Portnoj).
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Milg niespodziankg byt koncert symf. Pol. Tow. Muz., przygotowany
przez Dyr. dr. A. Soiltysa, tym bardziej, ze znalazto sie¢ w nim b. piekne
i cenne dzieto, rzadko styszane ,Stabat Mater" K. Szymanowskiego na chér
(P. T. M.), sola (Korwin-Szymanowska, Hingleréwna, Wraga) i orkiestre.
Wykonanie koncertu jakkolwiek przy wspoétudziale gtéwnie sit uczniow-
skich, zwt w smyczkach (z klas cenionych pedagogéw prof. Bauera
i Sladka) stato na wysokim poziomie.

Z zadowoleniem nalezy w koncu zanotowac jeszcze pewne ozywienie
wséroéd chorow lwowskich, ktére wystapity z kilkoma koncertami. Lutnia-
Macierz pod dyrekcjg J. Kotaczkowskiego dala ,wieczor koled” ukt. St
Niewiadomskiego, Bard S$piewat starannie na swym koncercie jubileuszo-
wym pod dyrekcjg M. Krzynskiego, A. Sottysa i A. Stadlera, wreszcie
odbyt sie koncert kompozytorski A. Stadlera, réwniez jubilata, przy
wspétudziale kilku chéréw lwowskich i ork. filh. RadzibySmy, by w pro-
gramach znajdowaty sie takze polskie utwory nowsze, ktérych ostatnie
lata przysporzyty wiele (Kamienski, Sikorski, Szymanowski, Wiecho-
wicz i in.).

W operze wznowienia. Wreszcie i ,,Straszny dwér”!

1. 1. Dunicz.

POZNAN

Opera zajeta jest utrwalaniem zelaznego repertuaru. Dokonano catego
szeregu wznowien, ktére wypadty zupetnie udatnie zaréwno pod wzgle-
dem muzycznym jak i wokalnym. Opera tutejsza rozporzgdza obecnie
kilkoma dobrymi silami wokalnymi, co tgcznie ze starannym przygotowa-
niem muzycznym sprawia, ze publiczno$¢ chetnie stucha nawet tak
ogranych rzeczy jak Aida, Manon, Dama pikowa, Lakme, Lohengrin, Car-
men, Faust i t. p. Przyjezdni gos$cie popisuja sie takze tymi samymi par-
tiami (Karklin, d’Ancona). | ten ograny repertuar tak dalece zajmuje stu-
chaczy, ze nawet zmniejszono ilos¢ przedstawien operetkowych!

Koncertdw symfonicznych byto dwa. Jednym dyrygowat zupeinie prze-
cietny kapelmistrz berlinski Hans Benda, drugim Zdzistaw Jahnke, dy-
rektor Panstwowego Konserwatorium w Poznaniu. Wystep Jahnkego przy
pulpicie kapelmistrzowskim byl wydarzeniem. Oczekiwano tego z duzym
zainteresowaniem, miat sie bowiem przedstawi¢ w nowej roli muzyk, ktd-
ry swoj fach traktuje z najwyzszg sumiennoscig, gruntownos$cig i powa-
g3, — artysta, ktéry ma Swiadomos$¢ swoich sit i réGwnocze$nie poczucie
odpowiedzialno$ci — czlowiek, ktéry cenigc powodzenie zyciowe daleki
jest od préznej chetpliwosci tych, ktérzy robienie kariery uwazajg za je-
dyny, godny wysitku cel zycia. Ze tak jest dowodzi witasnie fakt, iz zade-
biutowa¢ w roli kapelmistrza postanowit Jahnke dopiero teraz, po dtu-
gim, bo od najwcze$niejszego dziecinstwa (Jahnke byl cudownym dziec-
kiem w najprawdziwszym znaczeniu tego stowa) przgotowaniu, po zdoby-
ciu ogromnej praktyki i rutyny solistycznej i zespotowej, po sumiennym
technicznym przygotowaniu wstepnym do nowej roli. To tez rezultat byl
ten, ze od pierwszych taktéw nastréj wyczekujacej zyczliwo$ci ustgpit od-
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razu przed powaga i autorytatywnoS$cig sytuacji wytworzonej i narzuconej
przez dyrygenta. Sylwetka artystyczna Jahnkego ma pewng surowo$é¢, as-
cetyczno$¢, nie wolng chwilami nawet od pedantyzmu, jest jednak tak
jednolita i zharmonizowana, ze tworzy witasny styl, tak bezkompromisowy
j czysty w swych liniach, iz budzi szczery respekt.

W programie dyrygowanym przez Jahnkego na pamie¢ (cho¢ nuty
byty na pulpicie) najciekawszym punktem byt rzadko wykonywany pod-
wojny koncert na skrzypce i wiolonczele z orkiestrg Brahmsa. Solowe par-
tie tego utworu, najezone wielkimi trudnos$ciami technicznymi nie majg
w sobie nic na pokaz. Stawiaja wykonawcom olbrzymie wymagania nie
odwdzieczajagc im sie prawie niczym. To tez sa to partie dla takich arty-
stow, ktérzy wewnetrzng tre$¢ swej pracy stawiajg ponad zewnetrzny, oso-
bisty sukces. Artystami tymi byli w danym wypadku. Tadeusz Szulc —
skrzypce i Dezyderiusz Danczowski —mwiolonczela. Zresztg pod tym zna-
kiem byt utozony i wykonany caly program tego koncertu.

Na koncercie dyrygowanym przez Bende solista byt Jan Rakowski na
viola d’amore. Artysta ten ze swym starodawnym instrumentem stat sie
popularnym w Polsce dzieki czestym wystepom w radio. Tym razem
nie wykonat zadnych nowosci (o ktére nie tatwo w dzisiejszych cza-
sach, bo kto poza Poradowskim pisze na viola damore?). Ustyszelismy
koncert Vivaldiego i wiasnie Poradowskiego, juz grany niejednokrotnie
i w radio i publicznie.

Z recitalowym programem (Chopin) wystgpit tylko jeden Lisicki, ktéry
miat bardzo szcze$liwy wiecz6r, wykazujac w niektérych utworach nadz-
wyczajne skupienie, pewno$¢ palcowg i piekny ton.

W Konserwatorium odbyty sie dwa popisy publiczne — orkiestrowy
i solowo-kameralny. Orkiestra pod dyrekcjg Zdzistawa Jahnkego wyko-
nata duzy i trudny program symfoniczny, a na wieczorze solowo-kameral-
nym zwrocit uwage wysoki poziom wiasnie zespotéw kameralnych, de-
tego — prowadzonego przez p. Madeje i smyczkowego — prowadzonego
przez p. Danczowskiego. Poza tym doskonate rezultaty daty solowe po-
pisy klas pp.: Konatkowskiej, Lisickiego i Zaleskiego. Ze starannie przy-
gotowanymi popisami swych uczni wystgpita takze prywatnie uczgca p.
Padlewska oraz uczacy w szkole im. Kartowicza pp.: Marek-Onyszkiewi-
czowa — S$piew i Brzostowski — fortepian.

St. Wiechowicz

KRAKOW

Niezbyt wiele dziato sie w Krakowie w ostatnim okresie. Jako dyrygent
koncertu Filharmonii bawit u nas kapelmistrz rozgtos$ni lipskiej Teodor
Blumer, muzyk peten réwnowagi i opanowania zabarwionego zresztg tro-
che pewng flegmatycznoscig. Jego spokéj udzielit sie wykonawcom, nie
pamietam, zeby kiedykolwiek grali nasi filharmonicy Mozarta tak réwno
i pewnie. Wykonane w drugiej czesci utwory wspéiczesnych kompozyto-
row niemieckich nie byty zbyt interesujace, charakteryzowaly one dobit-
nie obecne nastawienie ,frontem do szarego cztowieka”. Kapelmistrzem
marcowego koncertu byt Faustyn Kulczycki. Najwazniejszy punkt
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programu, VIl Symfonia Beethovena znalazta w nim interpretatora panu-
jacego sprezy$cie nad orkiestrg i wydobywajacego z niej interesujgce efek-
ty dynamiczne. Nieco do zyczenia pozostawiata plastyka tematéw i into-
nacja instrumentéw detych. Koncert ten odbyt sie w gronie zaproszonych
gosci, zasadniczo za$ byt tylko transmisjg radiowg. Ograniczenie to wy-
nikto ze wzgledéw oszczedno$ciowych, podobno Magistrat ograniczyt sub-
wencje wyptacang Filharmonii.

Koncert Kameralnego Zespotu Instrumentalnego Tow. Muz. poswieco-
ny byt twérczosci kompozytorki londynskiej, Elzbiety Maconchy. Pro-
gram byt wielostronny, nie catkiem réwny, lecz w catosSci interesujacy;
zdradzat powazne opanowanie przez kompozytorke techniki pisarskiej,
szczerg, cho¢ moze troche chtodng inwencje i ogromne wyczucie instru-
mentéw tak smyczkowych jak detych i fortepianu. Jako wykonawcy wysta-
pit zesp6t kameralny dety pod batutg Franciszka Nierychty, coraz bardziej
wyrabiajgcego si¢ na dobrego dyrygenta, bardzo dobrze przygotowany
kwartet prof. Syrewicza, a jako solistka Olga Martusiewicz. Koncert ten
byt typowym przejawem bezinteresownosci i szczerego entuzjazmu wyko-
nawcow, gotowych zawsze uprawiaé dobrg muzyke bez wzgledu na jej
przystepno$¢. Szkoda ze publiczno$¢, nie dopisata.

Wspomnie¢ tez nalezy o koncercie Jana Kiepury, -ktéry sprawit tym
razem mitg niespodzianke. Bardziej wybredni stuchacze -stwierdzili ze
zdziwieniem, ze popularny tenor jednak postepuje naprzéd na drodze
umuzykalnienia. Niektérych arii (np. z ,,Manon”) stuchato -sie naprawde
z przyjemnoscia. Wspdétdziatata w koncercie Marta Eggert, zdobywajac pu-
bliczno$¢ krakowska niewielkim, lecz tadnym gtosem i duzg kulturg $pie-
waczg.

W  St-owa-rzyszeniiu Miodych Muzykéw zwrécly na siebie uwage d-wa
pierwszorzedne wystepu artystow opery. Baryton Stefan Romanowski
przedstawit -publicznosci program -wielostronny, zawierajgcy kompozycje
Verdiego, Wagnera i autoré6w krakowskich. W programie recitalu Marii
Bienkowskiej znalazty sie arie i piesni, polskie i obce. W koncercie tym
wspotdziatata pianistka Nora Jollesbwna, wykonujac po raz p -e-rwszy ,Wa-
riacje” miodego kompozytora krakowskiego Mieczystawa Drobnera.

Z zagranicznych wykonawcéw bawita w Krakowie znakomita pianistka
France Ellegar.

Dr. Wtodzimierz Pozniak

KATOWICE

Sprawozdanie z ruchu koncertowego w Katowicach za czas od Nowego
Reku — nie przed tawia, sie zbyt bogato. iNa dobrg sprawe zanotowac je-
dynie mozna IV Koncert Symfoniczny Tow. Muz. (dyr. Eugeniusz Dzie-
wulski, z Lublina, solistka Maria Smyczynska, fortepian), koncert Stow.
polsko-wtoskiego im. ,Dante Alighieri”, oraz koncert SI. Konserwatorium
na Pomoc Zimowg.

IV Koncert Symfoniczny Tow. Muz. nie osiggnat niestety poziomu po-
przednich koncertéw, nie bedziemy sie przeto szerzej nad nim rozwodzi¢.
Zauwazymy jedynie, ze kwestia stabilizacji orkiestry Symf. Tow. Muz. oraz,
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co za tym idzie, zorganizowania produktywnego systemu pracy staje sie
kwestig palacg. System dotychczasowy — dwie do trzech préb na miesigc
i jeden koncert — doprowadzitby do ruiny zespét, ztozony z samych mi-
strzo6w, a c6z méwi¢ o zespole mniej wyréwnanym, jakim w konsekwencji
takiego stanu rzeczy musi by¢ zespét katowicki. Czynniki, ktéorym winien
leze¢ na sercu, rozw6j orkiestry oraz umozliwienie jej speinienia zadania,
do ktérego jest powotana (moze wiadze miejskie?) — zechca chyba zrewi-
dowaé¢ swe dotychczasowe stanowisko, a w takim razie oczekiwaé¢ by nale-
zato, ze zycie muzyczne Slaska doznaloby znacznego ozywienia. Stan
obecny utrzymaé sie na dtuzszag mete naszym zdaniem nie da.

Koncert Tow. Polsko-Wtoskiego pod wzgledem artystycznym wypad!
nad wyraz okazale. Swietnie dysponowani wykonawcy pieknego progra-
mu — p. Maria Bielecka (sopran), prof. J. Cetner (skrzypce) i prof. A.

Brachocki (fortepian) — czarowali licznie zebrang publiczno$¢ pertami
swego reperetuaru. Program zawieral wytgcznie utwory kompozytoréw'
polskich i wtoskich. Niestety — pod wzgledem organizacyjnym koncert

bardzo szwankowat. Radzimy na przyszto§¢ organizatorom koncertu
zwréci¢ sie z prosbg do wtadz Tow. Muz., ktére niewatpliwie bedg stu-
zyty swym doswiadczeniem i znajomoS$cig rzeczy. Nie watpimy przeto,
ze na najblizszym koncercie Tow. ,Dante Alighieri” artystom dana be-
dzie mozno$¢ wykonania ich programéw — do konca.

Po za tymi imprezami zanotowa¢ nalezy czeste odwiedziny przedstawi-
cieli sztuki tanecznej (balet Parnella, Loda Halama, Groke i Sorel, ostat-
nio $wietny balet Jooss’a), ktérzy cieszg sie wybitnym powodzeniem u na-
szej publicznosci.

Spiewacy (Bandrowska-Turska, Czaplicki, Prokopieni) zdobyli sobie
rébwniez mir.

Zaczyna sie budzi¢ ze snu zimowego dziwnie ubogo w tym sezonie re-
prezentowany fortepian. Tow. ,Aliance franeaise" zapowiedziato recital
nieznanego u nas, podobno S$wietnego — Gilles Guilberfa. Z niecierpli-
wosécig réwniez oczekujemy zapowiedzianych odwiedzin laureatéow kon-
kursu chopinowskiego, ktérego echa, dziwnie skapo nam wydzielane przez
Polskie Radio, wywotaty wyjatkowo ozywiony rezonans.

Zanotowa¢ nalezy sukces, jaki odniést wybitny artysta katowicki, dyr.
SI. Konserw. Muz., Faustyn Kulczycki, dyrygujagc koncertem symfonicznym
w Krakowie.

Herbert Krzok

Z ORMUZU

W marcu odbyty sie na prowincji:

Koncert symfoniczny w Radomiu z udziatem Orkiestry Filharmonii War-
szawskiej pod dyrekcjag J. Oziminskiego i audycje szkolne w wykonaniu
zespotu: J. Draze, T. Luczaj, S. Nadgryzowski, M. Stroifski (prelegent).

W Ostrowi Mazowieckiej, Ptocku, Gostyninie zorganizowano audycje
i koncerty w wykonaniu A. Gotebiowskiego, T. Kowalskiego, S. Nad-
gryizowskiego, J. (Grabowskiej.



W Tomaszowie Mazowieckim i Kielcach odbyty sie koncerty i audycje

z udziatem |I. Strokowskiej-Farjaszewskiej i H. Sztompki.

Programy XI i XII koncertéw w Warszawie zawieraty: Madrygaty na
chér mieszany Palestriny, Brandenburski koncert Nr. 6 Bacha, ,Simfonia
da camera” Porpory, Sonate na skrzypce i organy Mariniego, kwartety

smyczkowe Mozarta i Lessla, Duet Haydna, Pie$ni'Schuberta i Brahmsa
na alt z tow. altéwki. Wykonawcami byli: Polska Kapela Ludowa pod
dyr. S. Kazury, Kwartet Smyczk. Polsk. Radia, Zespoly kameralne z udzia-
tem M. Szaleskiego, S. Tawroszewicz, |. Hupertowa, A. Salemdnska.

Kolejne programy audycji szkolnych poswiecone sg Moniuszce, Chopi-
nowi, muzyce wirtuozowskiej. Ogélna ilo$¢ produkcji ORMUZu w bie-
zacym sezone koncertowym przekroczyta juz liczbe 500.

Z TOWARZYSTWA WYDAWNICZEGO MUZYKI POLSKIE]

W dniu 1 marca 1937 r. jako w ostatecznym terminie nadsytania utworéw
na Konkurs kompozytorski Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej
ogtoszony w zeszycie IV-ym dwumiesiecznika ,Muzyka Polska”, str. 299,
wptynety nastepujgce kompozycje:

1 Godto ,,Dwadziescia dwa” »12 Impresyj na fortepian”
2 " ,Fortepian” ,Sonata”
3 ,Gis-moll" »,Skarga bez stow”
4. ” ,Grudzien” ,Sonata”
5. »,Kaprys” ,Opowies¢”
6 » »Klasyk” ,Sonatina”
7 ” ,Kontrasty” ~Wariacje”
8 " .Kryzena" »Wariacje”
9. " ,Lira” ,Temat z wariacjami"
10. LMir” ,Sonatina”
11. ” »,Niechaj zywi nie tracg
nadzieji” ,Sonata”
12. ” »Nieznany” »Suite balkanigue”
13. ” ~Nowogrodek” »Inwencje”
14. » ,Orawa” »,Sonata Orawska”
15. ” »,Orion” »~Wariacje na temat ludowy”
16. » ,Posthumus” ,Sonatina quasi una fantasia”
17. » ,Pro arte” »Na Kujawach"
18. " ,Pro Patria” »,Suita na fortepian”
19. ” »Providencia” »Elegia”
20. »,Qui tacet non semper .Panergon” (15 Preludiow)
concentire videtur”
21. » ,,Redivivust »Therne et variations” (la semaine)
22. ” »Romantique” »,Sonate romantigue”
23. ” ,Staccato” ,Suite a 1 antique”
24, " »Synkopa” »Wariacje F-dur na temat wasny”
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25. Godto ,Tam-tam"
26. ” »Tolin”
27. » »Waga"
28. " ~War”
29. " ~Wojna”
30. " ~Wesele”
31. . nlart”
32. ” A

33. " .Zadora”
34. . 18"

35. 671"

36. " .. 1937”7
37. ,91083"

Do wszystkich wymienionych kompozycyj

,Ballada”

»3 Kompozycje stylowe”
,Ballada”

~Wariacje na temat witasny’
»Romanca"

~Mazurek”

»Scherzo”

»Sonata guasi una fantasia”
~Wariacje na temat wiasny”
»Sonata”

»Sonata fortepianowa"

»3 mazurki"

»Suita cyganska”.

zostaty dotaczone koperty

oznaczone godtami identycznymi z godtami zamieszczonymi na rekopisach.
Wymienione kompozycje, jako ztozone w terminie, podlegaja rozpatrze-
niu przez cztonkéw Sadu powotanego do rozstrzygniecia konkursu.

Warszawa, dnia 1 marca 1937 t.

Na Konkurs T. W. M. P. i Nizszej Szkoty Muzycznej im Chrapowickiego
(utwér o dowolnej formie dla zespotu dzieciecego) nadestano nastepujgce

prace.
1 Godto ,,Akord"
2. » »Guliwer"

3. .  »EjO*

»Suita dziecieca"
LSuita”
»Rybi bal".

Prace te podlegajg rozpatrzeniu przez cztonkéw jury.

K RO NI

POLSKA
Gdynia

Znany pianista Stanistaw Szpinalski,
dyrektor konserwatorium w Wilnie
dat w dniach 22-go i 24-go stycznia
recitale w Gdyni i w Gdansku wyko
nujgc utwory Bacha, Scarlattiego, Bee-
thovena, Chopina i tabunskiego.

*

Na lato projektowane sg tutaj festi-
vale operowe na wolnym powietrzu pod
nazwg ,,Opera le$na" (na wzdér podob-
nych przedstawien, urzadzanych w
Zoppotach). Przedstawienia odbywaty-

K A

by sie na polanie Redtowskiej, nad mo-
rzem. W skiad komitetu organizacyjne-
go tej imprezy weszli przedstawiciele
witadz miejscowych oraz stowarzyszen
muzycznych, $piewaczych i kulturalno-
artystycznych.

Katowice i Ziemia
Slagska

Towarzystwo Muzyczne w Katowi-
cach powotane do zycia w r. 1932 mo-
ze sie pochlubi¢ piekng dziatalnoscia.
Zorganizowano szereg kurséw muzycz-
nych, w r. 1934 powstata orkiestra sym*
foniczna ktéra ma juz za sobg 25 kon-
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certow (w tym kilka poswieconych
twérczosci  kompozytorow'
Ponadto urzagdzono 16 recitali, 15 kon-
certow szkolnych oraz gto$ny konkurs
gry na instrumentach detych drewnia-
nych.

*

Slaskie Konserwatorium Muzyczne w
Katowicach otrzyma w roku przysztym
od sejm,u $laskiego ok. 20.000 zl. sub-
wencji, za$ Towarzystwo Muzyczne o-

trzyma 10.000 z+. na koszta koncer-
tow.
*
Kompozytorzy $lascy ukonczyli ®
statnio szereg nowych kompozycyj.

Faustyn Kulczycki napisat trio na obdj,
klarnet i fagot, Bolestaw Szabelski u-
konczyt suite na orkiestre, Marian Cy-
rus Sobolewski — utwér symfoniczny
~Akwarele", wreszcie Witadystawa Mar-
kiewiczéwna napisata trio na oboj, fa-
got i harfe, suite na dwa fortepiany
oraz kwartet na instrumenty dete drew-
niane.

Dnia 18 lutego od'byl sie w sali Kon-
scrwatorium  Slaskiego w Katowicach
koncert urzadzony przez Towarzystwo
polsko-italskie Dante Alighieri na cele
filantropijne ,Caritasu™.

Kielce

Kompozytor kielecki Stanistaw Krzy-
zanowski otrzymal za posrednictwem
konsulatu francuskiego (Krakéow —
Katowice) podziekowanie od rzadu
francuskiego za ofiarowany przez nie*
go armii francuskiej koncertowy marsz
zatobny p. t. ,Bohaterom Francji".
Marsz ten zostat przez francuskie mini-
sterium wojny przydzielony orkiestrom
gwardii republikanskiej do wykonywa-
nia przy odpowiednich uroczystosciach.
P. Krzyzanowski jest autorem wielu u-
tworéw na orkiestre detg granych przez
reprezentacyjne orkiestry polskie.
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polskich).

Krakéw

Dnia 21go lutego odbyt sie w tea-
trze im. Juliusza Stowackiego wielki
koncert urzagdzony staraniem i na do-
ch6d Obywatelskiego Komitetu Pomo-
cy Zimowej Bezrobotnym. Program
wypetnit Jan Kiepura i jego zona Mar-
ta Eggerth. Koncert transmitowany byl
przez wszystkie rozgtosnie polskie. Byl
to ostatni przed diuzszym wyjazdem
za granice wystep Kiepury w Polsce.

Limanowa

Z powodu zlikwidowania rafinerii
nafty w Limanowej rozwigzane zostas
to towarzystwo S$piewacze ,,Echo Pod-
hala" ztozone prawie wytgcznie z pra-
cownikéw rafinerii.

Lwoéw

We Lwowie istnieje od kilku miesie-
cy chrzescijanski zwigzek zawodowy
muzykéw. Prezesem zarzadu jest p. A.
Stadle,r.

Dnia 21 lutego odbyt sie uroczysty
koncert kompozytorski Alfreda Stadlera
z okazji obchodu jego 25-o0 letniej dzia-
talnoséci artystycznej. W wykonaniu
koncertu wzieto udzial szereg chdrow
Iwowskich, orkiestra Filharmonii oraz
solisci. Dyrygowat Jubilat.

Towarzystwo $piewacze ,,Bard" ob-
chodzito w tym sezonie 30»0 lecie swej

dziatalnosci.
*

Dotychczasowy kierownik teatréw
miejskich we Lwowie Witam Horzyca
zrezygnowat z dalszego ich prowadze-
nia. Jako kandydat na to stanowisko w
przysztym sezonie wymieniany jest
$piewak operowy Roman W raga.

W konicu lutego na cmentarzu ty-
czakowskim odbyto sie uroczyste po-



Swiecenie nagrobka Ludwika Czarnoc-
kiego, znanego artysty i zastuzonego
dyrektora teatréw miejskich we Lwo-
wie.

Poznahn

W dniu 19-g0; lutego odbyt sie tu*
taj piclrwszy po diuzszej przerwie re-
cital profesora konserwatorium Zyg-
munta Lisickiego. Program zawierat

i wylgcznie utwory Chopina. Dochdd z
recitalu przeznaczony byt na cele
harcerskie.

W gmachu W. S. H. odbyt sie w
dniu 22-go lutego 1ll-ci bezptatny miej-
ski koncert popularny. Program wyko*
nato tow. $piewacze ,Lutnia“ pod dy-
rekcjag prof. Mariana Weigta z udzia-
tem solistbw. Wykonano szereg utwo-
réow na chér mieszany Niewiadomskie-
go, Wiechows$cza, Nowowiejskiego, Ka-
mienskiego, Szymanowskiego, Macie-

P jewskiego i Weigta, oraz solowe piesni
Chopina i Kamienskiego..

Stanistawodéw

Dyrektor konserwatorium w Stani*
stawowie znany kompozytor 'idyrygent
Tadeusz Jarecki wraz ze swg zong
$piewaczka Luizg Llewelyn Jarecka o-
puscit Polske wyjezdzajac na state do
Ameryki.

Toruhn

Pierwszy koncert torunskiej orkiestry
symfonicznej zorganizowanej przez Po-
morskie Towarzystwo Muzyczne odbyt
sie w dniu 15-go lutego. Dyrygowat
prof. Lucjan Guttry, solistg byt skrzy-
pek Zdzistaw Koesner.

Warszawa

Dnia 1-go marca odbyt sie w sali tea-
tru Wielkiego uroczysty koncert-aka*
demia dla uczczenia pamieci §. p. Sta-
nistawa Niewiadomskiego. Koncert ten

zorganizowany zostat przez szereg sto-
warzyszen S$piewaczych 'i muzycznych
na czele ze Stowarzyszeniem Pisarzy i
Krytykéw Muzycznych, ktérego zmar-
ty byt cztonkiem honorowym i pierw-
szym prezesem. Na koncercie obecny
byt p. minister W. R. i O. P. Swigto-
slawski. W wykonaniu programu zto-
zonego wytgcznie z utworéw Niewia=
domskiego wzieto udziatl Tow. Spiewa-
cze .Harfa" pod dyr. W. Lachmana
oraz szereg najwybitniejszych $piewa-
czek i $piewakéw warszawskich.

W dniu 25-go lutego przed mikro-
fonem Polskiego Radia odbyto sie
pierwsze wykonanie kwartetu smyczko-
wego d-moll miodego kompozytora
Franciszka Maklakiewicza (brata Jana
Maklakiewicza). Utwor ten wykonany
zostal przez kwartet smyczkowy Pol-
skiego Radia.

W lutym zanotowac nalezy dwa nie*
zwykle udane wystepy miodych dyry-
gentéw polskich: Mieczystawa Mierze-
jewskiego (koncert w ,Romie" 23 lute-
go) i Kazimierza Witkomirskiego (kon-
cert symfoniczny w Filharmonii War-
szawskiej) .

Przy konserwatorium warszawskim
istnieje juz drugi rok ,Koto teorety-
kéow", utworzone przez grono stucha-
czéw tej uczelni. Koto prowadzi ody*
wiong dziatalno$¢, majaca na celu po-
gtebianie wiedzy muzycznej cztonkéw i
przygotowanie ich réwniez do pracy
spoleczno-muzycznej. W tym celu urzg-
dzane sg zebrania dyskusyjne, w ktd-
rych biorg udziat jako goscie studenci
z innych uczelni; -na zebraniach tych
poddawane sg dyskusji problemy spo”®
teczno-artystyczne. Prezesem kola jest
p. Wactaw Kotowicz.

W dniu 14-go marca odbyto sie w
Panstwowym Instytucie Gtuchoniemych
|
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i Ociemniatych poswiecenie
szkoty muzycznej dla

organéw
ociemniatych.

Inspektorem szkoty jest J. Niwinski,
kierownikiem klasy organowej — H.
Mozdzonek.

Konkursy i nagrody

Poznanski oddziat Polskiego Towa-
rzystwa Tatrzanskiego ogtosit konkurs
na utwdr na chor meski; utwoér ma byé
oparty wytgcznic na oryginalnych te-
matach podhalanskich. Mozna pisa¢ na
chér a capella albo z towarzyszeniem
instrumentu ewentualnie zespotu smycz-
kowego imitujagcego zesp6t goéralski.
Czas trwania dowolny; przewidziane sg
trzy nagrody: 200, 150 i 100 zt. W
jesieni r. b. odbedzie sie¢ publiczny kon-
cert, na ktérym wykonane zostang kom-
pozycje nagrodzone. Termin nadsytania
prac pod adresem: Poznanski Oddziat
Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego,
Poznan ul. Fredry 10, pok6j 363 upty*
wa dnia 31 maja rb. Pod tymze adre-
sem zasgignag¢ mozna blizszych informa-
cyj oraz otrzymaé drukowane warunki
konkursu. W sk#ad jury wchodzg: prof.
dr. £. Kamienski, prof F. Nowowiejski,
prof. W. Raczkowski, prof. A. Mietus
i dr. J. Miodziejowsiki.

*

Panstwowa nagrode muzyczng za
rok 1937 w sumie 5000 =zt otrzymat
Bolestaw Woytowicz, znany warszaw-
ski kompozytor, pianista i pedagog. W
sktad jury nagrody wchodzili: Dezyde-
riusz Danczowski, Michat Kondracki,
Jerzy Lefeld, Kazimierz Sikorski i Ste*
fan Lidzki-Sledzinski.

Muzyka polska i
wykonawcy za

polscy
granica

W Sangershausen (Turyngia) wysta-
wiono z ogromnym powodzeniem ,,Hal-
ke". Partie Jontka wykonat miody te-
nor polski Aleksander ITermes. W dniu
1-go marca odbyta sie nastepna premie-
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ra ,Halki" w teatrze miejskim w Go=
tha.

*

Ignacy Paderewski obiecat wzig¢ u-
dziat w polskich produkcjach muzycz-
nych, urzadzanych w ramach wystawy
paryskiej. Koncert Paderewskiego po-
Swiecony Chopinowi odbedzie sie w
Theatre des Champs Elysees w kon-
cu czerwca r. h.

*

W ostatnich dniach stycznia zmart
w Wiedniu w wieku lat 87 znany i za-
stuzony profesor $piewu Mieczystaw
Horbowski.

Kapelmistrz polski Jerzy Bojanowski
zamieszkaty stale w Chicago wystgpit
na koncertach symfonicznych w Min-
neapolis i Winnipeg (Kanada). Pro*
gramy tych koncertéw zawieraty m. in.
utwory polskie: ,,Step" Noskowskiego,
»,Odwieczne Pie$ni" Kartowicza i ,,Stan-
czyk" Rozyckiego.

*

Tygodnik amerykanski ,,The Satur-
day Eving Post" drukuje anegdotyczne
wspomnienia  Paderewskiego spisane
przez p. Marie Lawton.

*

W ramach cyklu koncertéw urzadza-
nych przez Filharmonie drezdenska pod
nazwg ,,Mistrzowie zagraniczni“ wyko-
nano poemat symfoniczny ,Step" Zy-
gmunta Noskowskiego.

*

Znana S$piewaczka warszawska Wan-
da Werminska bawita w marcu w Bu=
kareszcie wystepujac goscinnie w tam-
tejszej operze. Cykl wystepéw rozpo-
czeta ,Aidg".

*

Prof. dr. Zdzistaw Jachimecki wygto-
sit na uniwersytecie we Frankfurcie nad
Menem prelekcje o Chopinie.

Adam Dotzycki wystepowatl goscin-
nie w krélewskiej, operze w Sofii dy-



ryglujac ,,Carmen”, ,Damg Pikowa" i
»Aidg". Po ogromnych sukcesach ar*
tystycznych dyrekcja opery sofijskiej
zaproponowata p. Dotzyckiemu 3-leni
kontrakt na stanowisko dyrygenta i
kierownika artystycznego opery.

*

W Cleveland tamtejsza orkiestra sym-
foniczna wykonata ,,Harnasie” Karola
Szymanowskiego.

Grzegorz Fitelberg wyjechat do Bue-
nos Aires, gdzie dyrygowac¢ bedzie
dziesiecioma koncertami symfonicznymi
w teatrze Colon. Fitelberg wigczyt do
swych programéw réwniez utwory pol-
skie, mianowicie dzieta Moniuszki,
Kartowicza, Szymanowskiego, Woyto-
wicza, Palestra, Wiechowicza i Kon-
drackiego.

*

Znany S$piewak polski Roman Wraga
(bas-baryton) wystapit goscinnie w
Panstwowej Operze w Hamburgu w
roli Scarpia w Tosce.

*

W Berlinie zmart baletmistrz polski
Jan Trojanowski.

Prasa niemiecka z wielkim uzna-
niem wyraza sie o pianiscie polskim.

Raulu Koczalskim, ktéry dat w Niem-
czech cykl recitali poSwieconych Cho-
pinowi.

ANGLIA

Z okazji rocznicy puszkinowskiej w
studio radia londynskiego odbyt sie
koncert symfoniczny poswiecony muzy-
ce rosyjskiej. Dyrygowat znany kapel-
mistrz Malko, program zawierat I-g i
Il1-3 symfonie Czajkowskiego. Oprécz
tego radiostacja londyfAska nadata frag*
menty z ,Eugeniusza Onegina" Czaj-
kowskiego oraz arie z opery Dargo-
myzskiego ,,Rustan i Ludmita", ktdrg
od$piewata Olga Stoibodskaja.

*

W ramach uroczysto$ci koronacyj-
nych kréla Jerzego VI przewidziany
jest szereg wartosciowych imprez mu-
zycznych. Obok wspomnianego juz
,Pierscienia Nibelungéw", ktérym dy-
rygowaé bedzie Wilhelm Furtwangler,
przewidziane sg goscinne wystepy wio-
skiego zespotu operowego, ktéry pod
dyrekcjg C. Formichfego odegra ope*
ry ,,Otello" i ,,Falstaff*. Wreszcie wy-
konany bedzie ,,Palleas” Debussy‘ego,
ktory poprowadzi Albert Wolf.

AUSTRIA

Gazety wiedenskie donoszg, ze do-
mak w ktérym zamieszkiwal Beetho-
en w Heiligenstadt i w1 ktérym
napisat 6-tg symfonie zostat naby-
ty przez pewnego oberzyste, kto6-
ry zamierza obréci¢ go na... skiad

siana. Wiedenskie stowarzyszenie kon-
serwacji zabytkéw historycznych nie
rozporzagdza dostatecznym funduszem
aby dom wykupic.

*

Zrzeszenia zawodowe muzykéw au*
striackich zwrécity sie do rzadu z me-
moriatem, wskazujacym na ciezkie wa-
runki panujace ws$réd muzykéw. Na
17.500 zrzeszonych muzykéw, 10.000
zmuszonych jest do zarobkowania po-
za muzyka, za$ z pozostatych 7500 tyl-
ko 800 ma stalg prace.

*

W ieden obchodzit 70-letnig rocznice
pierwszego wykonania stynnego walca
Johanna Straussa ,Nad pieknym, mo-
drym Dunajem". Walc ten wykonany
zostat po raz pierwszy 15 marca 1867 r.

*

Wiedenska orkiestra filharmoniczna
wyjezdza na turnie po Francji i Anglii.

W Augsburgu w domu gdzie swego
czasu zamieszkiwat dziadek Mozarta i
w ktérym urodzit sie jego ojciec Leo*
pold, otwarto ,,Muzeum rodziny Mo-
zarta".

139



BULGARIA

Opera ,,Car Kolojan" wspétczesnego
kompozytora butgarskiego Panco Vla-
digerowa wystawiona zostata przez
teatr stowacki w Bratystawie. Tre$¢ jej
osnuta jest na historycznym konflikcie
miedzy przywdédcg wyprawy krzyzowej
Balduinem a carem butgarskim Koto-
janem. Opera odniosta wielki sukces.

CZECHOSLOWACIJA

Teatr w Bernie morawskim wystawit
opere sowieckiego kompozytora lwana
Dzierzanowskiego p. t. ,,Cichy dom' o-
snutg na tle epopei Szotochowa pod
tym samym tytutem. Prasa czeska o-
kazuje wielkie rozczarowanie z powo-
du konserwatywnoseklektycznego cha-
rakteru muzyki Dzierzanowskiego.

Doroczny festiyal mozartowski w Pra-
dze odbedzie sie w tym roku w jesieni
i bedzie obchodem 150-e¢j rocznicy
przyjazdu Mozarta do Pragi.

FINLANDIA

Zmart w wieku 62 tat jeden z najwy-
bitniejszych kompozytoréw Finlandii
Erkki Melartm. Studia muzyczne od-
bywat w Wiedniu, Rzymie i Berlinie,
po czym powrécit do Finlandii, gdzie
tworczo$¢ jego weszia w bliski zwia-
zek z finskg muzyka ludowga. Pozosta-
wit szereg utworéw symfonicznych, ka-
meralnych, opere ,Aino", ilustracje
muzyczne do szeregu dramatéw (m. in.
Hauptmanna) oraz wiele piesni.

FRANCJA

Znany kompozytor jacaues lbert nas
pisat muzyke do filmu p. t. ,Czlowiek
znikgad*“ w-g stynnej powiesci Luigi Pi-
randella ,,Mattia Pascal”. Ibert bawi o-
becnie w Rzymie, gdzie czuwa nad na-
grywaniem swej muzyki.

*
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Opera Comique w Paryzu wystawi
jeszcze w tym sezonie operetke Alberta
Roussela ,,Testament ciotki Karoliny",
ktérej prapremiera odbyta sie w sezo-
nie biezacym w Olomuncu.

e *

Stynny pianista Alfred Cortot wy-
gtosit w Paryzu odczyt p. t. ,,Poezja
wirtuozostwa". Jako ilustracje odczy-

tu wykonat Cortot 24 preludia Chopi*
na.

W ramach wystawy paryskiej prze-
widziany j.est miedzynarodowy kongres
$piewu, ma ktérym postawiony ma by¢
projekt utworzeniaMiedzynairodowej A-
kadcmii Spiewu.

21 lutego odbyto sie w Paryzu w o-
becnosci prezydenta Republiki otwar-
cie Wielkiej Opery paryskiej po do-
ktadnym ‘odnowieniu i przebudowie
(jak wiadomo wiekszo$¢ urzadzen sce-
nicznych opery zniszczone zostato
przez wielki pozar we wrze$niu r. ub.).
Na uroczysto$¢ otwarcia odegrano pier-
wszy akt ,,Lohengrina"”, pierwszy akt
SAriadny“ Masseneta oraz specjalnie
skomponowany balet.

N=

Znana pianistka potudniowo-amery-
kanska Magda Tagliafero zostata mia-
nowana profesorem wyzszego Kkursu
fortepianiu  w konserwatorium pary-
skim.

*

,»Symfonia concertante” na fortepian
z orkiestrg Florenta Schmitta, ktérej
pierwsze wykonanie odbyto sie w r.
1931 zostata ostatnio na koncercie w

sali Colonne burzliwie wygwizdana.
*

Na programach koncertu urzadzone-

go przez ,Ecole normale® w Paryzu
widniat nastepujacy dopisek: ,,Kazdy
stuchacz otrzyma koperte i proszony

jest o wiozenie do niej optaty za rniej-



s-ce w wysokoSci odpowiadajacej jego
mozliwosciom ora¢ zadowoleniu jakie
odniést z koncertu". Pismo ,,Dissonan-
ces", ktére podaje te wiadomos$é za-
stanawia sig, jakie honoraria otrzymali
artysci, ktérzy wystepowali na tym o-
ryginalnym koncercie.
S
Wielka Opera w Paryzu wystawita
,Fidelia" Beethovena. Niski poziom
wykonania wywotatl gwattowne ataki
prasy na dyrekcje Opery.

W Paryzu zmart w wieku lat 92
Karol Maria Widor, znakomity wirtuoz
organowy kompozytor i teoretyk, autor
licznych dziet organowych, orkiestro-
wych i operowych oraz ksigzek.

GRECJA

W greckich kolach muzycznych wie-
le méwi sie o nowym instrumencie mu-
zycznym, zbudowanym przez Greka
Tsamurkisa. Instrument ten nosi nazwe
polikordu; sktada sie z duzego pudia
rezonansowego, 114 strun i 3-ch peda-
téw dziatajacych podwdjnie jak w har-
fie. Instrument ten fgczy w sobie ce-
chy fortepianu i harfy, ale jest mniej-
szy i lzejszy. Ma on miekki, bardzo
piekny ton. Narazie polifcotd jest uzy-
wany tylko- w Grecji, gdyz patent unie-
mozliwia rozpowszechnienie go droga
prywatng do innych krajéw. O zaletach
i przysztosci polikordu z entuzjazmem
wypowiedziat sie¢ m. im. stynny kapel-
mistrz atenski Mitropulos.

HISZPANIA

Stynny tenor hiszpanski Miguel Fle-
ta bitcTze czynny udziat w wojnie do-
mowej walczgc w szeregach armii pow-
stafczej.

HOLANDIA

W Diiseldorfie (Niemcy) odbyta sie
premiera groteskowej paniominy ba-

letowej holenderskiego kompozytora
Jaap Kool p. t. ,,TaAczacy dom". Hu-
morystyczno-groteskowa muzyka bale-
tu spotkata sie z dobrym przyjeciem
prasy.

ITALIA

,Koronacja Poppei" Monteverdiego
od$piewana zostanie w maju r. b. we
Florencjiloraz podczas wystawy ,Sztu-
ka i technika" w Paryzu. Spiewaé be-
dzie zesp6t rzymskiego Teatro Reale.

*

Znany malarz wioski Ettore Tito jest
zarazem kompozytorem. W Wenecji
odbyt sie ostatnio koncert poswiecony
jego twarczosci.

Stynny pianista Walter Gieseking cd-
byl wielkie turnee koncertowe po Ita-
lii wykonywujgc m. in. parokrotnie
koncert fortepianowy kompozytora wio-
skiego lldebranda Pizetti'ego.

Z okazji IV-go festiwalu muzyki
wspotczesnej, ktory odbedzie sie tej
wiosny w Rzymie wydziat muzyczny
organizacji faszystowskiej rozpisat 4
konkursy kompozytorskie dla kompo-
zytorow wioskich. Konkursy te maja
tematy nastepujgce: 1) utwo6r na wiel-
ka orkiestre symfoniczng utrzymamy w
charakterze uroczystym i majacy na ce-
lu uczczenie utworzenia wielkiego im-
perium rzymskiego, 2) utwor symfoni-
czny ,,0 charakterze potudniowym" (zy-
wy, 0 przejrzystej- konstrukcji, wolny
od wszelkich wpltywéw nordyckich i
od impresjonizmu), 3) trzy utwory na
$piew z towarzyszeniem orkiestry, 4)
trio smyczkowe.

*

Stynny baryton Titta Ruffo liczacy
obecnie 60 lat wycofuje sig z czynnego
zyrcia artystyczego.

Fundacja im. Respighiego
wielki konkurs kompozytorski

ogtosita
na u-
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twér symfoniczny utrzymany w stylu
Resphigiego. Konkurs dostepny jest tyl-
ko dla kompozytoréw, ktérzy nie prze-
kroczyli 35ju lat.

Celem utatwienia kariery miodym
wirtuozom rzad witoski polecit wszyst-
kim Filharmoniom i instytucjom kon-
certowym aby w wiekszym stopniu do-
puszczaty do gtosu miodych wirtuozéw
wioskich.

Teatr Dal Ve.rme w Mediolanie prze-
budowany zostanie na olbrzymi gmach
koncertowy, ktérego sala zawiera¢ be-
dzie 5.000 miejsc.

Wséréd manuskryptéw Respighiego
odnaleziono dwie nieznane jego opery:
»Miyn" i ,Maria Vittoria*

*
W Bolonii odnaleziono

,sinfonie** Donizettiego.
*

Po raz pierwszy w Neapolu wysta-
wiono ,,Tristana i lzolde“ Wagnera w
teatrze San Carlo.

nieznang

NIEMCY
Niemiecka izba muzyczna (Reichs-
musdkkammer) wydata przepis zabra-

niajagcy muzykom niemieckim uzywania
pseudoniméw o brzmieniu cudzoziem-
skim. Nie stosujacy sie do tego prze-
pisu arty$ci beda z zycia muzycznego
Niemiec wykluczeni.

*

W Berlinie prowadzone sg intensyw-
ne prace nad modernizacjg gmachu o-
pery. W calym gmachu zainstalowane
zostang mikrofony, ktére umozliwig
stuchanie opery jej funkcjonariuszom
nie znajdujacym sie na sali oraz umo-
zliwiag sp6zniajacym sie wystuchanie u-
wcTtury.

*

W Monachium rozpoczeto budowe
wielkiego gmachu operowo-koncerto-
wego. Gmach ten, ktoéry przeznaczony
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bedzie na wielkie festiwale muzyczne
ukonczony zostanie w r. 1940.

150-a rocznica $mierci Glucka zosta-
nie w Niemczech uczczona festivalem
poswieconyny jego twoérczosci, k.éry
odbedzie sie w Tiibingen w dniach od
17-go do 20-go czerwca.

t-

Wéréd wychowankéw nizszych zakta-
déw naukowych badenskich przeprowa-
dzono ankiete, na jakim instrumencie

najchetniej chcieliby sie uczy¢ graé.
Najwiecej gtosow, bo 717, otrzymat
fortepian, dalej... harmonia reczna

(460), skrzypce (355), gitara i mando-
lina (160), instrumenty dete blaszane
(29), instrumenty dete drewniane (9),
wiolonczela (6).

Po raz pierwszy festivale operowe w
Bayreuth zostang w tym roku utrwa-
lone na ptytach.

7 lutego odbyt sie w Hamburgu re-
cital pianisty, monachijskiego Udo
Dammerta pod nazwg ,,Muzyka forte-
pianowa Japonii i Chin". Pianista wy-
konat utwory kompozytoréw chinskich
i japonskich w transkrypcji rosyjskiego
kompozytora Aleksandra Czerepnina.

*

Premiera dwéch nowych j.ednoakto-
wych oper Ryszarda Straussa ,,Daphne”
i ,,Dzwony pokoju“ odbedzie sie w
tym jeszcze sezonie w operze drez-
denskiej,

Carl Schuricht dyrygowat w Wies-
badenie pierwszym na terenie Niemiec
wykonaniem divertimenta ,,Pocatunek
wieszczki“ Strawinskiego, napisanego
dla uczczenia muzyki Czajkowskiego:

*

Wolf Ferrari, znany kompozytor o-
perowy autor ,Klejnotébw madonny"
pracuje nad nowga operg wedtug kome-
dii Lopeza di Vega.

*



W dniach od 28 lutego do 7-go
marca odbyt sie we Flensburgu festival
szubertowski.

Komitet organizacyjny obchodu 300-¢j
rocznicy urodzin Buxtehudego posta-
nowit wydaé dzieto, poSwiecone twor-
czosci i zyciu wielkiego a mato zma-
negoi kompozytora. Pracy teji podjat sie
Swietny znawca Buxtehudpgo profesor
muzykologii w Lubece Willy Stahl.

STANY ZJEDNOCZONE

Do Kongresu Stanéw Zjednoczonych
ztozony zostat projekt ustawy, majacej
na celu ograniczenie i utrudnienie przy-
jazdu muzykéw europejskich do Sta-
néw. Przeciwko wprowadzeniu w zycie
tej ustawy protestujag gwattownie dy-
rekcje i biura koncertowe, twierdzac,
ze obnizy ona wydatnie poziom zycia
artystycznego Ameryki.

Amerykanski koncern radiowy CBS
powierzyt sze$ciu znanym kompozyto-
rom amerykanskim napisanie specjal-
nych utworéw dla radia. Wedtug o-
$wiaidczenia doradcy muzycznego CBS
akcja ta ma na celu wykazanie, ze mi-
krofon pozwala na osiggniecie efek-
tow, ktére bytyby niemozliwe ma estra-
dzie.

SZWAIJCARIA

W dniu 2-go marca odbyt sie uro-
czysty obchoéd 50-ej rocznicy zatozenia
genewskiej akademii muzycznej. W ra-
mach obchodu wykonano ,,opere poko-
jowg albo oratorium S$wieckie" p. t.
,»,Zakochany stowik* Georgea Migot
oraz ,,Muzyke na 5 instrumentéw de-
tych" Rogera Vuataza, znanego kompo-
zytora genewskiego.

W Lozannie zmart w wieku 74 lat
Henry Reymond, znany tamtejszy kom-
pozytor, pedagog i .krytyk muzyczny.

Byt on wspétpracownikiem pisma ,,Fe-
uille d‘Avis™.

WEGRY

Opera Mussorgskiego ,,Chowanszczy-
zna" (napisana tylko na gtos z forte-
pianem a zinstrumentowana i uzupet-
niona przez Rimskiego Korsakowa)
wystawiana zostata w Budapeszcie i
osiggneta olbrzymie powadzenie.

Od dtuzszego czasu ciggnie sie sen-
sacyjny proces spadkobiercéw Lista
przeciw panstwu wegierskiemu o od-
szkodowanie siegajace sumy wielu mi-
lionéw pengé. )

]

Dnia 12-go marca zmart w Buda-
peszcie w wieku lat 80 Eugeniusz Hu-
bay, stynny skrzypek i kompozytor
wegierski.

Z.S.R. R

Pomimo licznych atakéw prasowych
muzyka jazzowa nie zostata w ZSRR
zakazana.

*

W Moskwie obchodzono 50-3 rocz-
nice $mierci znanego kompozytora ro-
syjskiego Aleksandra Borodina.

M iedzynarodowe k on -

kursy muzycizme

W koncu marca r. b. rozpoczyna sie
w Brukseli ,,Miedzynarodowy konkurs
skrzypkéw imienia Eugeniusza Ysae"
ustanowiony dla wuczczenia pamieci
stynnego skrzypka i pedagoga. Pierw-
sza nagroda wynosi 25000 frankéw bel-
gijskich, poza tym rozdzielone zosta-
nie 8 nagréd w wysokosci od 20000 do
2.500 £r Do konkursu staje okoto 130
skrzypkéw z réznych krajéw m. in.
z Polski (m. in. znany miody skrzypek
warszawski Stanistaw Jarzebski). Ucze-
stnicy konkursu w razie zyczenia moga
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gra¢ na wspaniatych skrzypcach Stra-
divariusa, ktére krolowa Elzbieta od-
data do dyspozycji organizatoréw.

W Zurychu rozstrzygniety zostat mie-
dzynarodowy konkurs kompozytorski
na utwér choéralny (chér a capeta) roz-
pisany swego czasu przez jeden z tu-
tejszych zwigzkéw $piewaczych. W
sktad jury wchodzili H. Dubs (Zurych)
A. Honegger (Paryz) E. lIssler (Zu-
rych), E. Kfenek (WiedeA) i P. Sa-
cher (Bale). Pierwsza nagrode w su-

mie 600 frankéw szwajcarskich otrzy-
mat H. Sutermeister (Berno), druga
(réwniez 600 fr.) J. Berger (Paryz),
trzecig (400 fr.) J. Zentne.r (Weinfel-
den), czwartg (400 fr.) E. Katz (Fry-
burg) . ,

W zwigzku z wystawg paryskg zo-
stat zorganizowany miedzynarodowy
konkurs kompozytorski na utwory or-
ganowe. O blizsze informacje zwracaé
sie nalezy pod adresem M. Vahbe Dele-
pine, St. Leu la Foret. Francja.

W ODPOWIEDZI P. KOFFLEROWI

W Iwowskim miesieczniku ,Echo” (numer lutowy) ukazat sie artykut
redaktora tego pisma Jozefa Kofflera p. t. ,Dwunastnica w ,,Muzyce Pol-
skiej". Artykut ten atakuje mnie za recenzje o ,Wariacjach" fortepiano-
wych p. Kofflera, ktéra swego czasu napisatem (,Muzyka Polska” 1936,
VI1). Nieprzyzwoity ton artykutu p. Kofflera zwalnia mnie od dalszej p:
lemiki, ogranicze sie wiec jedynie do sprostowania razacych fatszow.

1) Twierdzenie p. Kofflera, ze ujemng recenzje o jego utworze napisatem
na zamoéwienie redakcji ,Muzyki Polskiej”, ktéra chciata w ten speséb
zeméci¢ sie za list, wystosowany do niej przez p. Kofflera — jest zwyklg in-
synuacjg. Recenzje te napisatem z wtasnej inicjatywy i ztozylem jg na rece
redakcji przed nadejsciem listu p. Kofflera. Rzekomg ,zemste” ztozyé na-
lezy na karb niezdrowej wyobrazni i manii prze$ladowczej, ktéra najwi-
doczniej gnebi p. Kofflera.

2) Metafore o ,klubie szaradzistow" ustyszalem w prywatnej
od p. Witolda Lutostawskiego. Pan Lutostawski
pisaniem rccenzyj.

3) Ogdlng sugestig artykutu p. Kofflera jest, ze w napisaniu mojej recenzji
odegraty role jakie$s wzgledy osobiste. Ot6z stwierdzam, ze piszac recenzje
kierowatem sie i kieruje zawsze jedynie moim (moze niedoskonatym) sma-
kiem muzycznym i skromng wiedza, ze nieproporcjonalnie duze rozmiary wy-
mienionej recenzji umotywowatem ,spotecznymi” aspektami catej kwestii, ze
wreszcie pana Kofflera nie 'znam i nigdy go nawet mta widziatem (czego zre-
szta obecnie wcale nie zatuje).

rozmowie
nigdy nie zajmowat sie

Stefan Kisielewski
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