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MUZYKA
A NASZE SPOLECZENSTWO.

V.

Jednostka o pewnym stopniu wrodzonego
uzdolnienia do muzyki, wychowana ws$rdd ta-
kich a takich pogladéw o sztuce, a w szcze-
g6lnosci o muzyce, zajmuje w zyciu w sto-
sunku do niej trojakie stanowisko: stuchacza,
dyletanta albo muzyka zawodowego. Nalezatoby
tu moze jeszcze wymieni¢ jednostke zupeinie
indyferentng, jakich u nas mamy sporo, ale
wystarczy, jak sadzimy, zaznaczyé¢ jedynie, ze
biada muzyce, jezeli w jakim$§ wypadku sta-
nie sie od niej zalezng!

Wérdd najliczniejszej kategorji t. j. stucha-
czy, moznaby duzo stopni odrézni¢, ze jednak na
razie nie jest to celem pracy niniejszej, przeto
poprzestaniemy na najniezbedniejszych o niej
uwagach. Otéz w pierwszym rzedzie powie-
dzie¢ tu nalezy, ze kategorja ta dla rozwoju
sztuki zupetnie pierwszorzedne ma znaczenie,
a wiec w tym to wiasnie kierunku i kwestja
ksztatcenia zwréci¢ sie powinna przedewszyst-
kiem. Talent wybitny zazwyczaj daje sobie
rade w Swiecie i predzej czy pézniej natrafi
na warunki nalezytego wyksztatcenia i wybicia
sie na powierzchnig. Talent mniejszy moze
by¢ takze pozyteczny na stosownem stanowi-

Z opery. — (B. W.): Przeglad czasopism. — Nekrologja.

sku, a sprawa przygotowania si¢ do zawodu
nie bedzie réwniez przedstawia¢ trudnosci o0so-
bliwych. Wiecej troski budzi¢ musi natomiast
sprawa ksztatcenia stuchacza, wytwarzania pu-
blicznosci. Bo bez przesady powiedzie¢by mo-
zna, ze ftatwiej o zebranie potrzebnej ilosci
wykonawcéw do IX. symfonji, niz o publi-
czno$¢, ktéraby jg z nalezytem zrozumieniem
umiata wystucha¢. A zrozumienie i zamitowa-
nie tacza sie ze sobag Scisle. Mogt kiedy$
Witkiewicz twierdzi¢, ze ,sztuka moze nawet
istnie¢ bez takiego koniecznego warunku, ja-
kim jest spoteczenstwo przepetnione mitoscia
dla niej". Ale to chyba tylko malarstwo, mu-
zyka — zadng miarg. Trzeba jg koniecznie
rozumieé, oczywiscie w ten wiasciwy sposéb
w jaki sie muzyke ,rozumie", i w stopniu
jeszcze wyzszym otacza¢ mitoscia. Bo zadna
ze sztuk nie wiaze sie tak $cisle ze spoteczen-
stwem jak muzyka, Zzadna nie wnika w sto-
sunki miejscowe i istnienia swego materjalnego
nie czerpie z nich w tym co ona stopniu.
Taine powiada nadto (o sztuce w ogélnosci),
ze zjawia sie ona wéwczas, ,gdy dane spote-
czenstwo zdobyto pewne maksymum dobro-
bytu i spokoju, i utrwalito pewien kierunek my-
$lenia i czucia".

tacznos¢ muzyki ze spoteczenstwem jest
widoczna. Naprzéd bowiem sama w sobie
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przedstawia sie nam ona jako spoteczenstwo
tonéw zorganizowanych wedtug pewnych zasad
i dazaéych wspolnie do Swiadomie wytknietego
celu; a nastepnie, gdy idzie o cze$¢ wyko-
nawcza, to czy podobna wyobrazi¢ jg sobie
bez udzialu mniejszych lub wigkszych zespo-
tow? Gdy oratorjum lub symfonja z przed-
miotu martwego zakletego w znaki nutowe
zmieni¢ sie ma w zywg muzyke, to spotem
a nie inaczej muszg dziata¢ masy koniecznie;
akt za$ stuchania wymaga roéwniez jakiego$
zbiorowego odbierania wrazer i nie wydaje
sie nam naturalny, gdy liczba wykonawcow
przewyzsza ilo§¢ stuchaczy. Tak, muzyka
W wyzszym stopniu niz inne sztuki potrzebuje
aby spoteczenistwo do niej sie garneto, o nig
dbato, i jg popierato. Bo nadto jeszcze jest to
sztuka ze wszystkich najkosztowniejsza. Jakiez
to kapitaty pracy i kapitaty pieniezne, lezg we
wspaniatej kulturze muzycznej europejskieji
ile czasu i zabiegéw, ile ducha i zdolnosci
organizacyjnych, administracyjnych i artysty-
cznych trzeba byto wiozyé w tworzenie tych
wielkich orkiestr symfonicznych, tych chéréw
ogromnych, tych solistycznych zastepéw wyko-
nawczych, aby im daé przedewszystkiem mo-
zno$¢ ksztatcenia sie w konserwatorjach i szko-
tach muzycznych, a nastepnie utrwali¢ podsta-
we ich egzystencji i w koncu rozwingé je
artystycznie! U nas w Polsce, w jej do nie-
dawna istniejgcych trzech zaborach, warunkéw
rozwoju dla tej kultury nie bylo. Rzecz prosta,
ze i teraz ich niema, a owe ,maksymum do-
brobytu" lezy chyba gdzie§ w odlegtej przy-
sztoéci... Mimo to w pracy nie mozna sie za-
niedbywaé, spoteczeAstwo tez powinno dla
mitosci sztuki i artystow z wilasnego tona
wydawanych rozwija¢ sie kulturalnie i po-
stepowaé, aby zarzut (réwniez przez Wit-
kiewicza uczyniony), ze wptywa,'na artystow
ujemnie, nie miat w przysztosci dostatecznej
podstawy. Bo wplyw ten w muzyce wiasnie
z powodu jej wielkiej tacznosci ze spoteczen-
stwem jest nieunikniony, zwiaszcza jezeli ar-
tysta nie wyodrebni sie osobiscie ze swego,
jak to uczynit Szopen lub Paderewski — duszg
tkwigcy tak silnie w narodzie! — lecz zwigze
z niem zupetnie swa twoérczo$¢ i egzystencje,
jak to uczynit Moniuszko i wielu wielu in-
nych. Zdania, ze ,jesteSmy spoteczenstwem
petnem posredniej miernosci" lub ze nie je-
steSmy ,ani rzetelnymi barbarzyicami ani
zupetnie cywilizowanymi ludZzmi" nie powinien
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juz poraz drugi zaden krytyk sztuki wypo.
wiedzie€...

Ksztatci¢ stuchacza a raczej wyrabia¢ so-
bie go na przyszto$¢, znaczy to przedewszyst-
kiem na miodziez wptywaé, aby wcze$nie za-
jeta pewien stosunek do muzyki, podajac jej
do tego odpowiednie $rodki, co zresztg obok
estetycznego ma swoje wysokie 'znaczenie
etyczne. Na konieczno$¢ takiego wplywania
zwracato sie juz niejednokrotnie w przesztosci
uwage. Przed wojng jeszcze, na ankiecie za-
rzadzonej przez Rade szkolng we Lwowie,
wygtosit prof. Jaworski *) referat w sprawie
nauczania muzyki w szkotach $rednich; -dzi$,
skoro tylko stosunki krajowe jako tako sie
ustalg, nalezatoby prace te podja¢ na nowo,
pamietajagc zawsze o tern, ze mamy do czy-
nienia z jednostka sktonng przewaznie do stu-
chania emocyjnego, co nakazuje rozbudzanie
intelektu i wcigganie go do wspétudziatu przy
odbieraniu wraze muzycznych. To tez za rzecz
konieczng uwazamy wspélnie z prof. Jawor-
skim wprowadzanie teorji i historji, azeby
mtodziez stuchajgca zywej muzyki, nabierata
rébwnoczes$nie pojecia 0 sztuce muzycznej, 0 jej
Wysokiem stanowisku, o tworczosci artysty-
cznej i jej szerokich obszarach.

Z miodziezy pobierajgcej nauke muzyki
powstaja amatorowie i dyletanci, ktérzy, jezeli
nie popadli w jednostronno$¢, co niestety bar-
dzo czesto nauka gry na fortepianie lub $piewu
solowego pocigga za soba, moga by¢ bardzo
pozyteczni dla muzyki. Z nich mogg sie two-
rzy¢ wszelkie ciata zbiorowe, rozumie sie pod
warunkiem, ze z calg $cistoécig i powaga przy-
stapia do wspdtudziatu w chérach lub w ze-
spotach instrumentalnych. Z nich réwniez mo-
zna mie¢ wyzsza kategorje stuchaczy. Od prze-
zornego kierowania ambicjg miodziezy, niedo-
puszczajgcego fatszywych, nieuzasadnionych
pretensyj zalezy bardzo wiele, nic bowiem
fatwiejszego, jak wypaczy¢é zamitowanie do
muzykowania, zwracajac je wiecej w strong
osobistych sukceséw niz w strone samej sztuki.

Na wytwarzaniu zawodowych muzykéw
zalezy nam réwniez, lecz nie bez zastrzezen,
0 czem kiedy$ obszerniej trzeba bedzie po-
mowié. Pewng jednakze jest rzecza, ze przy
gtebszem umuzykalnieniu og6tu, sad stanie

*) Kwestje umuzykalnienia mtodziezy poruszyt prof
Jaworski w osobnym artykule (patrz Nr. 4. ,,Gazety mu-
zycznej"), ktérego dalszym ciagiem jest artykut ,,Koncert
isszkolny" w dziejszym numerze.
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sie bystrzejszy i w wielu wypadkach uchroni
z pewnos$cig te lub owg jednostke, od zZmu-
dnej wedréwki zycia droga kreta i spadzista...
A gdy kiedy$ do réwnowagi przyjdziemy
i ,utrwalimy kierunek mys$lenia i czucia" (czy
tylko naprawde jedynie wobec sztuki zachodzi
u nas tego potrzeba ?), to zapewne wyleczymy
sie zarazem i z chorobliwej wrazliwosci na
zdanie zagranicy, ktéra w gruncie rzeczy tylko
witasng produkcjg zajmuje sie gorgco, uwa-
zajagc wszelka obca gtéwnie za wzbogacenie
swoich wrazen. | odnajdziemy moze w ten spo-
s6b na szerszych obszarach sztuki typ swoj
wiasny, jaki dotagd posiadamy w utworach for-
tepianowych Szopena i w pie$niach Moniuszki.
Wszak zagranica stawia muzyce naszej naj-
nowszej wi#asnie ten zarzut, ze niczem sie
nie rézni od muzyki francuskiej, czy tez nie-
mieckiej !

A jezeli o zdobyczach estetycznych dotad
sie méwito, to na zakonczenie dotkng¢ nalezy
réwniez i moralnych, Modwiac o korzysciach
czysto pedagogicznych, wskazujemy zwykle
na muzyke jako na zajecie ,lepsze niz pro-
znowanie lub jakie$ wybryki mtodocianego
temperamentu”. Dlaczego jednak maksyme te sto-
sowac¢ jedynie do miodziezy, a nie stosowac jej
na szersza skale? Wszak kazde spoteczenistwo
zywotne, powinno sie uwaza¢ za miode, wiec
troche dyscypliny w zyciu duchowem nie zawa-
dzi z pewnos$cig i starszym, chocby to miato
przyj$¢ nawet z trudem i pewnym przymusem !

Harmonja dZwiekéw jest symbolem je-
dnosci spotecznej, a tad ogdlny niczem innem
jak miarowym podziatem taktu. Brak nam ich
niestety! Jednoczymy sie tylko w melodyjnej
Hnji naszej wspolnej polskosci. Tymczasem
zgodzono sie juz dawno na to, ze jedynie ryt-
mika moze by¢ podwaling wszelkiej energi-
cznej i chyzo postepujacej pracy, a zywej
muzyki udziat podnieca te prace i ujmuje ja
w karby nalezyte. Niechze nam wiec uderza
muzyka w te struny, ktére serca podnosi¢
umiejg i mys$l rozbudzaé, niech wybija te ry-
tmy, ktére naszg prace narodowg i. spoteczng
w nieustannej utrzymujg energji i niech daje
jedng wielkg i og6lng harmonje ! Gdy zrozu-
miemy i opanujemy catkowicie zespét jej tro-
'sty, to wowczas dopiero stanie sie nam na-
prawde sitg, ktéra wedlug stéw Beethovena,
nictylko ma tzy wzruszenia z oczu niewiescich
wyciskaé, lecz i iskre czynu z mezkiej
wykrzesywaé piersi! St. Niewiadomski.
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JESZCZE W SPRAWIE
MELODJI ,,ROTY*™.

Artykulik o melodji ,Roty" wywotat kilka
zdan w obronie jej, nie napisanych wprawdzie,
lecz wygtoszonych w prywatnej rozmowie.
W przypuszczeniu, ze zdania te wyrazaly za-
patrywanie wiekszej ilosci o0séb, powtarzamy
je, czyniac to naprzéd ze wzgledu na obowia-
zek bezstronnego traktowania rzeczy, a naste-
pnie ze wzgledu na konieczno$¢ doktadniej-
szego uzasadnienia wyroku potepiajagcego me-
lodje. Zwolennicy jej niektérzy, obruszyli sie
z powodbéw czysto estetycznych, twierdzac, ze
melodja jest tadna, dobrze skomponowana,
i oryginalna. Inni znowu z przekonaniem pod-
kreslajg jej nastrojowo$¢ a nawet site wyrazu,
co ma rzekomo leze¢ w tonacji molowej, w ry-
tmice melodji i w jej pofaczeniu z tekstem.
Wypadki, ktére wywotaty ,Rote" — powiadajg
oni — byly tak smutne i tak przygnebiajace,
iz muzyka do tekstu tej treSci nie moze by¢
inna jak tylko zatosna, molowa...

Ot6z co do pieknosci, to bedzie ona nie-
watpliwie rzeczg osobistego upodobania. Przy-
najmniej w potocznem zyciu kwestje te tak
sie zazwyczaj zalatwia, pomijajac jakie$ uzasa-
dnienia pieknosci objete teorjg. Dla ucha wpra-
wniejszego ,piekno$¢" taczy sie z pewnymi
warunkami, siegajacymi nieco giebiej niz samo
tylko instynktowe upodobanie; jezeli jednak
wykrocze  zadnych niema przeciw prawom
ksztattnej i dobrej budowy, a kto$ nieswia-
domy tych praw odczuwa te ksztattno$¢ z upo-
dobaniem, to przeciw temu nic mie¢ nie mozna,
przeciwnie, zdrowy instynkt to rzecz bardzo
pozadana u stuchaczy i stuszno$¢ przyzna¢é mu
nalezy.

Melodja jednakze omawiana, nie jest bez
zarzutu. Stabym jej momentem jest takt czwarty,
ktérego podstawowej harmonji nie odczuwamy
do$¢ wyraznie. Zdawatoby sie, ze pada tam
pétkadencja wprowadzajgca tonacje B-dur,
tymczasem  harmonja  poprzedniego  taktu
(trzeciego) nie przygotowuje jej nalezycie
i wytwarza niepewno$¢ najzupetniej niepoza-
dang w S$piewie unisono, ktéremu brak rzeczy-
wistej, zrealizowanej harmonji. Co do orygi-
nalno$ci to jest ona rzecza wzgledng i w pie-
$niach tego rodzaju nie odgrywa roli zbyt
waznej. Trudno jednak melodji ,Roty" przy-
zna¢ jaka$ zupetng pierwotno$¢, skoro przypo-
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mina tak zywo melodje $piewang przez lirnika
w ,Kosciuszce pod Ractawicami”, co zreszta
bytoby zarzutem bez wiekszego znaczenia.
Najwiekszym biedem kompozycji bytby tu
natomiast brak nalezytej tacznosci miedzy
kulminacyjnymi punktami tekstu a takimiz pun-
ktami melodji. Melodja do stéow ,,Nie rzucim
ziemi skad nasz réd, nie damy pogrze$¢ mo-
wy" powinna by¢ tak skomponowana, aby jej
pierwsze silne napiecie padato na stowo ,nie
rzucim", a drugie jeszcze silniejsze ,nie damy",
w ten bowiem sposéb da sie wyrazi¢ energja
zamiaru i stopniowanie tej energji. W dalszym
ciagu: ,,My polski naréd, polski lud, krolewski
szczep Piastowy!" akcent dobrze pada na
stowo ,naréd", bo w tym wypadku stusznie
upominamy sie o godno$¢ Narodu; mniej je-
dnak szczes$liwem jest zaakcentowanie wysokim
tonem (najwyzszym w catej melodji!) stowa
»Szczep", bo tu bezsprzecznie nalezaloby za-
akcentowaé stowo ,krélewski", jako ze z dumg
je wypowiadamy. Wiekszg zgodno$¢ melodji
z tekstem spotykamy w drugiej zwrotce, jak-
kolwiek tu znowu jesteSmy zaskoczeni watpli-
woscig co do podktadu stéw: ,wroga nam za-
wierucha". Ostatnia zwrotka przynosi niedo-
ktadnoséci podobne jak w pierwszej.

Ale zarzuty, jakie uczyniliSmy melodji
»Roty" w artykuliku poprzednim, nie odnosity
sie ani do jej budowy tonalnej ani tez do jej
deklamacyjnej formy, bo w pie$niach kilkozwrot-
kowych niepodobienstwem bytoby btedéw tego
rodzaju uniknaé. Zupetna poprawno$¢ databy
sie tylko osiggng¢ przy przekomponowaniu
kazdej zwrotki osobno, to za$ nie odpowiada-
toby celowi popularnej, zwieztej, ,tatwo do ucha
idacej" melodji. Piesni dla mas przeznaczone
mieszczg w sobie petno bledéw, ba nawet
przeciw prozodji, i mimo to istniejg i istnie¢
nadal beda. To tez zarzuty wspomniane zwra-
caly sie jedynie ku og6lnemu charakterowi
melodji, zdaniem naszem zbytnio zalo$nej.
Zapewne, ze w czasach, Kkiedy ona powstata,
byli$my bardzo gnebieni i spogladaliSmy w przy-
szto$¢ okiem przystonietem beznadziejnoscia
potozenia. Ale dzi§ jest inaczej. Przysiege
dzi$§ mozemy skfada¢ tylko w tonie energi-
cznym, tylko z wiarg i tylko z ufnoscig w site
witasng i w site stusznej sprawy. | Zeby bez
tej rozpaczy" jak powiada Stach Walczak
u Zeromskiego ,bo teraz miedzy nami za-
dnej rozpaczy niema.. 1 w naszych rekach
bedzie ten $wiat, zeby tam kije z nieba leciaty!"
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Zresztg kt6z wie? Mozeby w ogoéle le-
piej byto nie bra¢ wieczystego z melancholjg
$lubu?...

Z DZIEDZINY TWORCZOSCI
SEtOWIANSKIEJ]

Pod tg rubrykg zamierzamy stale umiesz-
cza¢ sprawozdania i oceny dziet muzycznych
stowianskich, zwitaszcza z zakresu opery,
oratorjum i symfonji.

.JEJ PASIERBICA",
opera Leona Janacka.

W bogatym dorobku Czechéw na polu
muzyki dramatycznej po Smetanie zajmuje
opera Janaczka niewatpliwie wyjatkowe stano-
wisko. Powstata ona przed Kkilkunastoma la-
tami jeszcze, kiedy muzyka czeska zaledwie
ztozyta zalobe po znakomitym twdrcy opero-
wym Fibichu, kiedy zyt jeszcze Dvorak, Foer-
ster juz byt odniést konkursowe zwyciestwo
swojag Ewa, a Karol Kowarzowicz wykonat
niejedng ze swoich oper. Inaczej patrzyli wtedy
Czesi ku Bernu, gdzie Janaczek staie przebywa,
niz dzisiaj patrzg w te strone. Janaczek byt
wtedy uwazany za przywodce separatystycznego
kierunku morawskiego, ktéry emancypoWat sie
od wptywoéw macierzystej Pragi i dlatego w tej
Pradze nie miat miru. Wyrazem tej jakby nie-
zyczliwosci jest ostry poglad krytyczny Zdenka
Nejedly’ego w jego znanej ksigzce ,Ceska .
moderni zpevohra po Smetanovi“. Giebiej moze
jednak niz w emulacji miedzy Pragg a Ber-
nem tkwita przyczyna, ze ,Jeji pastorkyna",
ze ta opera morawska nie odrazu zdobyta
dla siebie uznania Czechéw. Byly to powody
czysto muzyczno-artystycznej natury, stylu i ro-
dzaju tej opery.

Libretto ,Jej pasierbicy” stanowi dramat
stowacki cenionej autorki czeskiej, Gabryeli
Preissowej. Juz Foerster uzyt do swojej Ewy
pomyst tej pisarki z dramatu ,Gazdina Roba",
ktéry przerobit sam na poetyckg forme libretta.
Inaczej wobec oryginatu Preissowej zachowat
sie Janaczek. Wzigt dramat taki, jakim on byt
nie zmienit jego prozaicznego dyalogu na mo-
we wigzang, nie dodat ani nie ujat ani stowa.
Postagpit wiec zupetnie tak samo jak nieco
tylko wczes$niej od niego Debussy wobec
»Pelleasa i Melizandy" Maeterlincka, a nieco
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p6ézniej Ryszard Strauss wobec ,Salomy”
Oskara Wilde’a. W ten sposéb na trzech —
rébwnocze$nie niemal — miejscach weszta
opera werystyczna na nowe tory rozwoju.
Forma realistycznego dramatu muzycznego
ulegta w stosunku do Carmeny, Rycerskosci
wieéniaczej i Pajacow znacznym zmianom
j przedstawita sie w dziele Janaczka jako osta-
tni wykwit ewolucji pod tym wzgledem.

Ten sam muzyczny czynnik, ktéry przy-
Swiecat juz Bizefowi w jego nieSmiertelnej
Carmenie i Mascagni’emu w Cavallerii: m u-
zyka ludowa, jest zrodtem, z ktérego Ja-
naczek czerpat petng dionig w tworzeniu swo-
jego dzieta. Ale i do tego zrdédta odnidst sie
on inaczej od wszystkich kompozytoréw. Mu-
zyka ludowa morawsko-stowacka jest juz po-
wszednim chlebem inwencji Janaczka. Kompo-
zytor bernenski nie utkat z niej odSwietnej
szaty, ktéra moze na ramionach kompozytora
z miasta wywotywaé wrazenie przebrania sie
w stréj obcy, nie uzyt muzyki tej jako niate-
rjalu do stylizacji muzycznej w duchu ludo-
wym. Zzyt sie z nig i przesigknat nig tak sil-
nie, ze zachodzi miedzy nim a nig jakby or-
ganiczny zwiazek, jego inwencja kompozytor-
ska i muzyka morawsko-stowacka wykazuja
stosunek symbiozy.

Muzyczna mowa Janaczka w ,Jej pasier-
bicy” jest w djalogach absolutng prozg mu-
zyczng i nawskré$ dramatyczng w wyrazie.
Janaczek wyzwolit sie najzupetniej z tych
wszystkich sposobdéw, ktérymi postuguje sie
wigzana skladnia muzyczna. Motywy nie
stuzag tu do roboty architektonicznej, sg one
raczej pojeciami, lubeelementami wyrazu.
Nie chodzi wiec temu par excellence drama-
tycznemu kompozytorowi o kompozycje w zna-
czeniu formalnem. A na rysunek motyw6éw ma
jedyny wplyw stan afektu dziatajacych oséb
dramatu. Wskutek tego melodyka ,Jej pasier-
bicy” nie obfituje w partje tak ponetne jak
n. p. opery Puccini’ego, skapane w pieknie
ksztattu melodyjnego. Ta muzyka niema juz
wogdle zadnej wspélnosci z melodyjnoscia
(poza partjami chéralnemi), o ktérg Janaczkowi
zgota nie rozchodzito sie. Ta konwencjonalna
melodyjno$¢ romanska - niemiecko - stowianska
na ktérg zdoby¢ sie moze kazdy kompozytor
Europy S$rodkowej (przykiadem jej moze by¢
n- P- ,Manru” Paderewskiego) musiataby razi¢
w dramacie, ktérego ludowy charakter moraw-
sko-stowacki nie zostat zadrasniety zadnym
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wpltywem miejskiej, kosmopolitycznej kultury.
Stary Haydn mierzyt talent muzyczny wartoscia
pomystéw melodyjnych. Trudno byloby ocenié
Janaczka pod tym wzgledem, gdyz nie sposéb
dzi$ stworzy¢ odpowiednich kryterjow na ten
rodzaj melodyki dramatycznej, ale moze za
miare jego talentu starczy sama oryginal-
no$é stylu jego muzyki, o ktdérej stusznie
powiedziat Max Kalbeck, ze: ,muzyka ta jest
zbytgienjalna, azeby mogta by¢ nasladowang”.
Oryginalno$¢ Janaczka dotyczy takze strony
harmonicznej ,bJej pasierbicy”. | tu po-
szedt kompozytor witasng droga, nie ulegt ani
na chwile pokusom wagnerowskim, zamknat
szczelnie uszy na demagogiczne poniekad mo-
dulacje Straussa. Harmonia jego nie jest czem$
tak niebywatem i bogatem jak Szopenowska,
ale tak niezmiernie swoista w uzywaniu wszyst-
kich $rodkéw, jak chyba jednostronna harmo-
nia Debussy’ego. Jest to w kazdym razie ka-
mien wegielny nowoczeskiej muzyki. Stuszne
zarzuty dawniejszych krytykéw, ze cze$¢ or-
kiestralna ,Jej pasierbicy” jest traktowana pod-
rzednie w stosunku do S$piewu uznat sam
Janaczek. Partyture opery poddal znakomity
Kowarzowicz gruntownemu retuszowi, wzma-
cniajac odpowiednio do dzisiejszych wymagan
brzmienie orkiestry, nie zmieniajac wszakze
treSci dzwiekowe;j.

Nejedly nazywat jeszcze w r. 1911 dzieto
Janaczka tylko eksperymentem. My dzisiaj
$miato mozemy mu da¢ tytut Swiadomego celu
czynu artystycznego, ktéry pozostanie w historji
muzyki jednym z najcharakterystyczniejszych
pomnikéw na progu dwudziestego wieku.

Wystuchanie dzieta tego w mistrzowskiem
wykonaniu Teatru narodowego w Pradze na-
lezy niechybnie do najsilniejszych wrazen,
jakie moze da¢ teatr nowoczesny. Ten prosty
dramat ludowy i ta muzyka, dochodzgca do
szczytéw napiecia, wstrzgsajg silniej niz wszyst-
kie opery wspotczesne.

Zmienity sie dzisiaj poglady w Pradze na
genialne dzieto bernenskiego autora. Zrozu-
miano i uznano je nalezycie, gdyz nadszedt
czas dla ocenienia odrebnego stylu dziefa,
ktére przed kilkunastoma latami bylo jeszcze
dla wielu artystycznym anachronizmem.

Dr. Zdzistaw Jachimecki.
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KONCERT SZKOLNY.

W ostatnim, przedwojennym roku szkol-
nym 1913/14, stwierdziwszy na podstawie sub-
telnych badan nad stanem $piewu i muzyki
w szkotach $rednich niestychanie niski stan
kultury muzycznej u naszej miodziezy, posta-
nowitem na terenie dwdéch Iwowskich zakfa-
déw $rednich (gimnazjum VI. i Zakfadu im.
Wiktorji Niedziatkowskiej) przeprowadzi¢ sze-
reg eksperymentéw, majacych na celu rozwia-
zanie piekacej kwestji: czy istnieje w ramach
szkoty mozno$¢ podniesienia kultury muzycznej
i umuzykalnienia mtodziezy.

Srodkiem wiodacym do celu byta dla mnie
instytucja: koncertu, pojetego jednak odmien-
nie, anizeli to ogdt rozumie. Koncert nasz miat
ksztatci¢ celowo, miat uczy¢ $wiadomie, miat
sie sta¢ elementarzem muzycznym dla — nie-
jednokrotnie — analfabetéw muzycznych, miat
by¢ koncertem w catem tego stowa znaczeniu
»szkolnym". Pozyskawszy znakomitg pomoc
w oddanym calg duszg idei ,Koncertu szkol-
nego" doktorze Juljuszu Balickim, przystapitem
wesp6t z nim do realizacji pomystu. Przede-
wszystkiem dla tej ,,prawdziwej nowosci" trzeba
byto pozyska¢ miodziez. Uczniowie zajeli przed
pierwszym koncertem stanowisko wstrzemiezliwe,
nie dowierzali poprostu, uczenice (w Zaktadzie
im. Niedziatkowskiej zainicjowano koncerty
znacznie po6zniej, po wyprébowaniu pomystu
na terenie gimnazjum VL) zabieraly sie do
pracy z ogromng nieSmiatoécig. Rezerwa pierw-
szych, nie$miato$¢ drugich znikly jednak po
pierwszej probie, ktéra wykazata, ze zadanie
nie przerasta sit, i ze, o ileby co$ podobnego
grozito, znajdzie sie gotowa pomoc artystow,
ktdrzy z catg ofiarnoscig stuzyli dobrej sprawie.

UtozyliSmy caly kanon bardzo prostych
zasad, o ktére instytucja koncertu szkolnego
sie oparta i stwierdzi¢ musze, ze trzymalisSmy
sie ich wiernie do koAca.

Przedewszystkiem postanowito sie, ze kon-
certy szkolne sg dostepne wyitgcznie dla mio-
dziezy zaktadu i cztonkéw grona nauczyciel-
skiego. Goscie, tylko ze $wiata nauczyciel-
skiego, byli dopuszczeni. Obecno$¢ publiczno-
§ci byta wykluczona. Koncerty odbywaty sie
w murach szkoly — dla szkoty. Wykluczyto
sie oklaski — jako wyraz uznania, dopuszcza-
jac je w wypadkach rzadkich, gdy produko-
wali sie uproszeni o wspoétudziat artysci, cho-
ciaz i wtedy bardzo czesto zakazywato sie

oklaskéw, wyjasniwszy rzecz dzisiejszym go-
§ciom. Pragnac jednak da¢ mitodziezy moznosé
wypowiedzenia sie, danie wyrazu zapatrywa-
niom i odczuciom, zaprowadziliSmy zwyczaj,
ze wychodzacy po koncercie stuchacze odda-
wali kartki, na ktérych notowali utwory, jakie
im sie szczeg6lnie podobaty. Ten caly zbior

karteczek mam w rekach — stanowi on nieo-
szacowang kopalnie spostrzezen na temat mio-
dzienczej psyche naszych stuchaczéw i stu-

chaczek. Czas trwania koncertu ograniczono
od 1', do 2 godzin i rzadko poza te norme
wykraczato sie. Taka byfa organizacja zewne-
trzna koncertu. Rzecz prosta gtéwnem zaga-
dnieniem byta: tre$¢ jego. Wychodzac z zato-
zenia, ze koncert ten ma uczyé, postanowilismy
i§¢ liniami bardzo prostymi, unikajgc wszelkich
przetadowan, ograniczajagc sie poczatkowo do
ujecia jednej postaci, lub tez jednego zaga-
dnienia, z czasem dopiero rozszerzajac zakres
programu, niespadajacego jednak z linji wyty-
cznej. O przypadkowosci nie byto nigdy mowy.
Ta spoisto$¢ programu stanowita najsilniejszg
warto$¢ nowej instytucji. Wykonawcami — byli
przewaznie uczniowie..

Pragnac jednak jak najsilniej podkresli¢
czynnik wspo6tpracy — wspoétdziatali z nimi
uproszeni cztonkowie grona nauczycielskiego,
jako solisci, akompaniatorzy i co najwazniejsza
jako prelegenci. Chcac mitodziezy da¢ prawdzi-
wie artystyczng strawe, apelowali$my nierzadko
do artystow i artystek naszych, ktérzy zawsze
z najwiekszg gotowoscig ofiarowywali swéj
trud i czas i swojg umiejetno$¢é. Przez szkolng
estrade przesuneli sie Spiewacy i $piewaczki
opery naszej, wybitni pianisci, skrzypkowie,
ansamble smyczkowe, nie brakto nawet pol-
skich gosci ze S$wiata, ktérzy zawitawszy do
Lwowa, nie pomijali gimnazjum VI.

Programy koncertéw uktadane byly ze
szczeg6lng staranno$cig. Poprzedzata je zawsze
krétka 10- lub 15-minutowa prelekcja, poczem
wykonywano utwory danego kompozytora -
przyczem starano sie wybraé rzeczy najbar-
dziej typowe i najsilniej méwigce. Utwory po"
szczeg6lne, przynajmniej dwa, trzy na paru
poczatkowych koncertach, analizowano wpierw
bardzo szczegétowo, poczem dopiero wykony-
wano je w catosci. Uczniowe szczeg6lnie z tego
byli zadowoleni i szczegélnie tego domagali
sie. Cel tych analiz byt podwdjny: nauczyé
stucha¢ i oduczy¢ od blagi, Rezultaty byty
wprost nadzwyczajne — z uczniami mozng
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byto po koncercie méwi¢ o utworach, ktére
styszeli, a zarazem i przekonac sig, ze je odczuli
i zrozumieli. W prelekcji i analizach muzy-
cznych, rzecz prosta jak najpopularniejszych,
lezata cafa sita ,,Szkolnego koncertu".

Koncertéw takich dano w .ciggu roku
szkolnego w gimnazjum VI. — 12, w Zakia-
dzie Niedziatkowskiej 2. Koncerty w gimna-
zjum poswiecone byty: 1) twoérczosci Karto-
wicza, ktérego tez nazwisko ,Koto muzyczne”,
zajmujace sie urzadzaniem koncertéw przyjeto,
-2) tworczosci Moniuszki, 3) Griega, 4) Rubin-
steina i Czajkowskiego. Koncert 5-ty wypet-
nity wytacznie produkcje skrzypcowe p. Wia-
dystawa Neumana z Wiednia. Koncert 6-ty,
przypadajacy w okresie $wigt Bozego Naro
dzenia zawierat w programie kolendy i prele-
kcje o kolendach. Rocznice styczniowg uczczono
7-mym z rzedu koncertem poswieconym Szo-
penowi, poczem w lutym dano jako 8-my
koncert muzyki wtoskiej (przeglad od Stradelli
do werystéw). W okresie wielkanocnym urza-
dzono koncert-muzyki koScielnej, w ktéry
wykonano misterjum pasyjne o mece Panskiej
Jakéba z Witkowiecka, deklamowane przy
Sciemnionej zupetnie sali z za zastony. 10-ty
koncert wypetnita muzyka klasyczna niemiecka,
11-ty poswiecony byt basni w muzyce, 12-tym
zakonczono prace catoroczng. Ostatni ten kon-
cert stanowit zamkniecie wysitkbw miodziezy.
Réznit sie zasadniczo tern od poprzednich, ze
byt publiczny w wielkiej sali koncertowej i ze
nie posiadat jednolitego programu. Ziozyly sie
nan utwory, ktére wybrano z jedenastu uprze-
dnich koncertéw. Wyboru dokonano na pod-
stawie opinii miodziezy wyrazonej w kartkach,
ktéra oddawata po kazdym koncercie i wpro-
wadzono w program utwory, ktére sie jej naj-
wiecej podobaty — uzupetniajgc program melo-
deklamacjg choéralng Mickiewiczowskich Lilji
i od$piewaniem Prologu ze ,,Strasznego Dworu"
Moniuszki. Cel tego koncertu byt podwéjny:
chodzito o stwierdzenie wobec rodzicdw uczniow,
ze mozoty catoroczne miodocianych artystéw
nie poszty na marne, i o whicie w pamieé
mtodziezy utworédw, ktére sie jej szczegélnie
podobaty. lIstniat jeszcze i trzeci motyw: byto
nim umozliwienie uczniowi stwierdzenia na
zewnagtrz i wobec szerokiej publicz-
no$ci, ze do zadah powaznych dorasta, ze
traktuje je serjo i czasu nie traci. Mtodziez
zdawata w koncercie tym doroczny
egzamin...
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W Zaktadzie im. Niedziatkowskiej urza-
dzono dwa koncerty, podejmujac prace omal
pod koniec roku szkolnego i opierajac ja na
wyprébowanych w zaktadzie meskim zasadach.
Pierwszy koncert poswiecony byt twérczosci
Szopena, ktérego miano ,Kolo muzyczne"
uczenie przybrato, drugi problemowi ,Dziecko
w muzyce". SnuliSmy plany daleko idace na
rok nastepny, wypracowano w porozumieniu
z miodzieza program pracy — huragan wojny,
odrywajac ja od warsztatow zaje¢, zahamowat
rozwdéj pieknie rozwijajacej sie instytucji. Mio-
dociani artysci poszli pod bron, na znoje, po
rany....

A jednak byfta w instytucji koncertu
szkolnego mys$l porywajaca, skoro w latach
wojny nieraz uczniowie zwracali sie do nas
listownie, z goragcym zapatem wspominajgc
prace przedwojennej doby. Kontynuowano jg
w dalszym ciggu po inwazji w Zaktadzie im.
Niedziatkowskiej, choé¢ w ograniczonej mierze.

Oto sprawozdanie ogdlne z zabiegéw okoto
umuzykalnienia mtodziezy ze strony szkoty.

Problem jako taki zyskat prawo obywa-
telstwa, stwierdzilisSmy, ze z miodziezg nasza
zrobi¢ mozna wiele, Zze jest chetna i garnie
sie chetnie ku temu co piekne i szlachetne.
Dalsze préby pociggniecia do pracy miodziezy
zrzeszonych zaktadéw Iwowskich, dokonane
w czasie wojny, doswiadczenia poczynione
z pojedynczymi zaktadami potwierdzity wyka-
zujagc dodatno$¢ pracy. Zebrato sie pozatem
ogromny kapitat doswiadczenia, ufundowato
powazne zroédto probleméw, ktére warto poru-
szy€... Nie czynie dzisiaj tego. Celem mojego
dzisiejszego artykutu jest zaznajomienie z te-
chnikg koncertu szkolnego, zachecenie ludzi
dobrej woli do podjecia takiej pracy z mio-
dziezag i dla miodziezy. Pierwsze moze by¢
trudne, boé¢ tej miodziezy nie wiele dzisiaj,
a ta co jest nuci¢ sobie moze: ,pognata mnie
zawierucha, pognata mnie w $wiat..."

Lecz mozna urzadzi¢ tego rodzaju i takie
koncerty dla mitodziezy sitami uproszo-
nemu

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze
nasi arty$ci nie odmoéwig swej pracy, bo i to
nie ulega kwestji, ze niema wdzieczniejszej
nad miodziez publicznosci. Dla jej dobra ja¢
sie tej pracy warto i — potrzeba.

Lestaw Jaworski.
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LIST Z KRAKOWA.
O przyszto$¢ naszych naukowych
instytucyj muzycznych.

Proklamacja wolnosci nie miataby znacze-
nia dla narodu, jes$li go ,wolno$¢" zaskoczyta,
t. j. zastala nieprzygotowanym, nie zorjento-
wanym, nie skupionym w tworczej pracy. Na-
lezatoby zatem z géry o wszystkiem naprzéd
pomysle¢, aby do nowej budowy wnie$¢ thu-
mione dotad, albo na nowo poczete zycie,
ktére naprawde istnienie swe zaznaczy w le-
pszej, trwalszej formie pafAstwowego bytu.

| to na kazdem polu.

W niedoli dziejowej, w najtrudniejszych
warunkach, na najbardziej zaniedbanych odto-
gach rozwijaty sie, moze tylko wegetowaty
nasze naukowe instytucje muzyczne. Przyszto-
$ci ich zamierzam poswieci¢ stéw kilka.

Mimo, ze inne narody, w nie-lepszem od
nas potozeniu politycznem, szczeg6lniejsza
opieka otaczaly swoje uczelnie muzyczne
i przez to rywalizowaty zwyciezko z twér-
czoscig silniejszych, szczes$liwszych narodéw
(n. p. Czesi), my, usprawiedliwiajgc niedosta-
tek wiekowg niewolg, zdétwim krokiem posu-
waliSmy taczke, popychajac ja poswieceniem
jednostek do ograniczonych celéw, przewaznie
ze szkoda dla promotoréw ruchu muzycznego,
a z matym pozytkiem dla ogétu.

Przypomnijmy sobie tylko, jak powstawaty
u nas szkoty muzyczne i wyzsze uczelnie
w  wiekszych miastach t. zw. konserwatorja
muzyczne.

Najczesciej grona amatoréw muzyki, lub
$piewu choralnego skupiaty sie pod hastem
zatozenia Towarzystw wiasnych i tak powstaty
pierwsze Towarzystwa muzyczne, ktére, przyj-
mujac zasade utile cum dulci, obok wspétzy-
cia towarzyskiego jako cel gtéwny wysuwaty
kultywowanie muzyki i piesni rodzimej i ob-
cej, a do tego celu prowadzi¢ miaty produkcje
cztonkéw, a wiec koncerty i widowiska sce-
niczne, urzadzane przez cztonkéw towarzystwa
i z czasem wiasne uczelnie, ktére powotywano
do zycia w tonie towarzystw muzycznych.
Uczelnie te pozostajg do dzi$ dnia podj opieka
i zarzadem wydziatdw tych towarzystw, ktére
je zapoczatkowatly, a ktére — niestety — skia-
dajg sie przewazuie z lepszych, lub gorszych
administratoréw towarzystwa, a nie z ludzi
ukwalifikowanych do prowadzenia powaznych
instytucyj muzycznych. Nawet fakt, Zze dyrek-

tor artystyczny Towarzystwa muzycznego jes
réwniez dyrektorem konserwatorjum — nie
usuwa jadra nieporozumien, bo wydzial Towa-
rzystwa dalej ma gtos decydujacy w sprawach
angazowania sit nauczycielskich, wysokosci
ptac, czesnego i normowania stosunkéw we-
wnetrznych konserwatorjum.

Kt6z miat wiasciwie o szkotach muzy-
cznych w Polsce pomysle¢ i o nie sie troszczy¢ ?
Rzady zaborcze? Te mialy nie$¢ pomoc naro-
dowym placowkom kultury polskiej? Przy
uzyciu wielkich protekcyj jedynie rzad austry-
jacki i galic. Wydziat krajowy udzielaty skrom-
nych subwencyj Towarz. muz. i konserwato-
rjom we Lwowie i w Krakowie. Zresztg wspie-
raly je poniekad zarzady miast, ale bardzo
skapo i nieproporcjonalnie w stosunku do
potrzeb tych instytucyj i wydatkéw, ktére mia-
sta obracaly na inne, czesto mniej kulturalne
cele... Moéwie tu o wszystkich zaborach. Sub-
wencje — bardzo ograniczone — nie wystar-
czajg na pokrycie niezbednych potrzeb uczelni

muzycznych, ktére stuzg ogo6towi,
umozliwiajgc swym wychowan-
kom nauke po <cenach przyste-

pnych u najlepszych nauczycieli.
Takze gospodarka Towarzystw muzycznych
czesto byta tak niezdarna, ze dochodzito do
ostrych star¢ miedzy gronem nauczycielskiem
konserwatorjum, a wydziatami Towarzystw
muz., ztozonymi z ludzi mato wplywowych,
a przewaznie niekompetentnych w sprawach
potrzeb powaznych uczelni. Subwencje niewy-
starczajagce, opieka mata, albo szkodliwa, wobec
tego konserwatorja muszg zarabia¢ na siebie,
kazda sita nauczycielska musi sie ,optacic¢",
a subwencjami trzeba sie do pewnego stopnia
dzieli¢ z Towarzystwem muz. z tego tytuhu,
ze rzad, kraj, wzglednie miasto wiasciwie dla
Towarzystwa muz. subwencje te przeznaczyto.

Mégtbym dla ilustracji — gospodarke
kilku najwiekszych Towarzystw muzycznych
polskich przedstawi¢ w upokarzajgcych cyfrach,
ale nie chce wywolywaé kwaséw i zawisci
w czasach, gdy niebawem gospodarka ta
prawdopodobnie i tak sie skofczy i inne za-
panuja stosunki, do czego wszyscy solidarnie
zmierzamy. Dla odstraszajgcego przyktadu je-
dnak, bez wyraznego celu czynienia komu
wyrzutéw (uchowaj mnie Boze I) musze skre-
§lic po krotce dole nauczycielskiego grona
w krakowskiem t. zw. Konserwatorjum Towa-
rzystwa muzycznego.
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Subwencje, przeznaczone dla Towarzystwa
muz. i Konserwatorjum w Krakowie — okragto
bioragc nie przewyzszajg kwoty 24.000 Ko-
ron rocznie, wliczajgc juz razem subwencje
rzadu, Kkraju i miasta !

Przed 20 laty, gdy wydatki byty mini-
malne, sity pedagogiczne nieliczne i licho
ptatne, przy wzglednych dochodach z czesnego
i matej subwencji, mogto nawet Towarzystwo
muz. po opfaceniu wydatkéw niezbednych
odktada¢ rocznie pewna kwote na fundusz
zelazny. W ten sposéb uciutano nawet Kkilka-
nascie tysiecy renskich, nie zawsze drogg zbyt
moralng, bo takze z dochodéw uczelni muzy-
cznej... Kazdy nastepny prezes Towarzystwa
muzycznego uwazat za punkt honoru, aby do-
chody Towarzystwa zwiekszy¢ i moéc sie po-
chwali¢, ze na fundusz zdotat przeciez co$
odtozyé, chociaz nie zawsze postaral sie
0 nowe subwencje, gdy wydatki z rozwojem
1potrzebami konserwatorjum rosty, lokal trzeba
bylo drogo opfacaé, sity nauczycielskie powie-
kszy¢, instrumenty nowe zakupi¢, no i co$
z grosza dla okazania zywotno$ci Towarzystwa
poswiecic.

Jak wygladaty wobec tego stale pensje
miesieczne grona nauczycielskiego w Konser-
watorjum muzycznem ?

Przed wojng nauczyciel S$redniego
kursu gry fortepianowej i skrzypiec za 18
uczniéw w miesigcu pobierat 150 ko-
ron wynagrodzenia (stownie: sto piecdzie-
sigt koron stalej gazy miesiecznej!) W cza-
sie wojny pobory nauczycielskie — przy réwno-
czesnej zwyzce czesnego uczniéw — podniosty
sie nieproporcjonalnie nizko, bo w tym roku
szkolnym dopiero wahajg sie miedzy 200—300
koron (za 18 uczniéw) wynagrodzenia w mie-
sigcu przecietnie, bo sg i mniejsze ptace. Po-
Swiecenie grona nauczycielskiego bez granic!

Nie chce tu obwinia¢ Towarzystwo -muzy-
czne, ktére w wielu wypadkach okazywato dosy¢
dobrej woli, raczej mam za zte gronu nauczyciel-
skiemu, ze od dziesigtek lat nie pomyslato
0 swojej przysztosci, o zabezpieczeniu na sta-
ro$¢, w razie choroby i t. d., a tylko poprzestajac
na gazach gtodowych, nadliczbowemi godzi-
nami, pracg ponad sity, ratowato swojg egzy-
stencje. Abyrméc ,wyzy¢" i to z biedg i wie-
czng troska, nauczyciel musiat nieraz 60
ucznioéw ,przeticzcowaé" w swej klasie
8 razy w miesigcu! Moralnie to i peda-
gogicznie! Nie prawda? Przykiad ten ilustruje
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dole stanu nauczycielskiego i wykazuje, jak
mogta w tych warunkach instytucja tak po-
wazna i w takiem $rodowisku polskiem —
rozwija¢ sie normalnie! A przeciez egzy-
stuje poswieceniem jednostek, mimo, ze z roz-
poczeciem wojny lokal konserwatorjum w sta-
rym teatrze zamieniono na szpital wojskowy,
a konserwatorjum przenie$¢ sie musiato prawie
za rogatki miasta, na Aleje Krasifskiego.

No, i gtodomory jeszcze zyja... Ale jak?
| kto sie troszczy o ich zycie? Gdzie miasto ?
Gdzie kraj?

Czy cho¢ jeden czlowiek odezwat sie
w Radzie miejskiej, ze w drobnych klatkach,
na V. pietrze, za miastem, daleko, dzieci
muszg sie gnies¢ i walesaé Wieczorami —
szczeg6lniej zimowa porg bez opieki, na wichrze
w ciemnoéciach?...

Nadzieje nasze kierujemy w strone rzadu
polskiego w Warszawie. Doswiadczenia lat
wykazaty, ze potrzeby powaznych uczelni mu-
zycznych, jak konserwatorja — podporzadko-
wac sie interesom Towarzystw muzycznych nie
moga, ze stosunek ten wzajemny niegdys$
moze Kkonieczny, jest obecnie dla instytucji
naukowej szkodliwy, paralizuje dziatalno$¢
pedagogiczng |1 wytwarza pewnego rodzaju
niedole najmitéw! Taksamo — mozemy doma-
ga¢ sie, aby w przysziem panstwie polskiem
Konserwatorja muzyczne traktowane byty na
réwni z innemi instytucjami naukowemi 1

Dlatego juz teraz zwracamy sie do istnie-
jacej Komisji artystycznej przy mi-
nisterstwie o$wiaty w Warszawie-
Zasiada tam w charakterze referenta muzycznego
znany kompozytor, b. prof. Konserwatorjum
krakowskiego, p. Felicjan Szopski. Jak
daleko siega wiadza tymczasowej Komisji ar-
tystycznej, — doktadnie nie wiem, sadze je-
dnak, ze prof. Szopski zna doktadnie nasze
stosunki, zwtaszcza galicyjskie, i ze w mini-
sterstwie oswiaty energicznie i w dobrze zro-
zumianym interesie przyszto$ci muzyki w Pol-
s e, zastepowaé bedzie nasze starania, dagza-
ce do jak najszybszego zrealizowania mysli
upanstwowienia — przynajmniej
wiekszych uczelni muzycznych
w panstwie.

Krok pierwszy uczynili artySci teatrow
warszawskich, ktérym chciano narzuci¢ pry-
watnego przedsiebiorce! Podobno uzyskali
przyrzeczenie w ministerstwie os$wiaty, ze te-
atry bedg wkrétce upanstwowione. Niechze
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i sprawa Konserwatorjdw muz. nie spoczywa —
podobnie, jak to byto w austryjackich gabine-
tach ministerjalnych — latami bez nadziei
zatatwieniall

Rozsadnie bytoby, aby rzad warszawski —
juz teraz polecit referentom muzycznym, wzgle-
dnie upowaznionym do tego cztonkom Komisji
artystycznej zbada¢ stosunki panujace w insty-
tucjach muzycznych w catej Polsce, aby dele-
gat ministerstwa o$wiaty juz teraz zwiedzit
wszystkie uczelnie muzyczne we wszystkich
dzielnicach naszej Ojczyzny, na miejscu prze-
konat sie o ich stanie, zasiegnat opinji gron
nauczycielskich, poznat braki i dobre strony
i na podstawie tego opracowat materjat dla
swoich wiadz kompetentnych, dla przysztych
decyzyj w tym Kkierunku.

A nie moze sta¢ sie inaczej, tylko wyzsze
uczelnie muzyczne w Polsce muszg by¢ upan-
stwowione! t zn. muszg sie staé przez
pafnstwo wyposazonemi i kontrolowanemi in-
stytucjami, jak gimnazja, seminarja nauczyciel-
skie i inne szkoty publiczne!

Styszatem, ze sekcja muzyczna w war-
szawskiem ministerjum o$wiaty zajmuje sie
gorgco sprawg nauki muzyki w szkotach ludo-
wych. Jest to rzecz wielkiej wagi. Niestety —
dopiero w ostatnich dniach powstajg u nas
wydawnictwa muzyczne, a dotagd nie mozna
byto porozumieé¢ sie w wielu waznych zaga-
dnieniach chwili. Uwazam wiec za konieczne,
aby w sprawach obchodzacych zywo o0g6t
Polski, w tym wypadku $wiat nasz muzy-
czny — porozumiewa¢ sie codziennie i nie
postanawia¢ jednostronnie, zw#aszcza, ze duch
strasznej naszej przesztosci zacigzyt nie na
jednym umysle, ktéry wchtongt w siebie obce
pierwiastki, nabyte pod wptywami rzagdéw za-
borczych...

Zywimy tez nadzieje, ze rzad polski,
ktéry oprze sie na duchowych i realnych po-
trzebach narodu naszego, liczac sie z tern, jak
w okamgnieniu, z gwaltowng szybkoscig zmie-
niaja sie czasy, poglady i dzieje ludzkosci ku
szczytom stonecznej niezalezno$ci  narodéw
ptyng, — do kazdej sprawy, a wiec i sprawy
przyszto$ci naszych instytucyj muzycznych,
podstawy twoérczosci narodu, przystapi dobrze

poinformowany i przygotowany.
A my od manifestacyj uczucia — zwréémy
sie catem sercem — do czynu 1l

W Krakowie, dnia 14. pazdziernika 1918.
Adam Ludwig.
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Z OPERY.

»Straszny dwér" Moniuszki przeméwit do
serca publiczno$ci po swojemu : prosto, szczerze,
zrozumiale i orzeZwiajaco. Znuzone przygne-
biajgcym nastrojem wojennym dusze dzisiej-
szego Lwowa, odetchnety na chwile atmosferg
przesztosci, polskiej, rycerskiej i szlacheckiej*
Mimo wszystkie hasta, nie wykred$limy tak
tatwo tej przesztosci z pamieci! Najostrzej roz-
bierana i krytykowana, miata przepiekne swe,
poetyczne i zupetnie oryginalne strony. Tak
samo jak muzyka Moniuszki, ktéra moznaby
dzisiaj dziesie¢ razy przestarzalg nazwac, gdyby
kto§ stawat na modernistycznem stanowisku
i wytyka¢ chciat jej prostote, jej sentyment
i moze jej gawedziarstwo... Ale ona mimo
wszystko jest $liczna, pachnie dworem ,w Ka-
linowie", $wieci blaskiem potyskajacej zbroi,
puszy sie orlemi piéry towarzyszéw pancernych,
roztacza przy dzwiekach kuranta sny jakie$
srebrzyste i zalatuje tak delikatnie wonig la-
rendogry od pani Cze$nikowej i Damazego!...
i niech tylko troche duszy witozy w nig artysta
i w jej stuchanie troche serca stuchacz, juz
powstaje najzupeiniejsze porozumienie z obu
stron, i robi sie ciepto na sali i pogodnie,
mimo wszystkie zawieruchy, jakie w dzisiej-
szych czasach gromadza sie dokofa nas...

Rzecz prosta, ze poza samg kompozycja
sympatyczny ten nastr6j na przedstawieniu
»Strasznego dworu" byt dzietem calego zespotu
solistow, chéru i orkiestry pod zapobiegliwg
reka p. Lehrera; niemniej jednak polskos$¢
rzeczy odczuli niektérzy z artystdw specjalnie,
a w pierwszym za$ rzedzie pp. Okonski itow-
czynski. Miecznik Okonskiego to posta¢ wy-
borna i nieprzerysowana jak niekiedy inne
jego operowe figury, ma duzo godnosci w sobie,
animuszu i powagi zarazem. Rdzennie swoj-
skim jest i Lowczynski, a dla ucha Iwowskiego
dykcja jego krakowska posiada w swojem
brzmieniu co$ w rodzaju przestrogi i wymoéwki
bo jakze to jednak czesto styszymy u nas we
Lwowie wykroczenia przeciw czystosci wy-
mowy!... Ale Freszel cho¢ Ilwowianin, ma pra-
wo szczyci¢ sie swojg doskonalg dykcjg. Byt
to jego pierwszy w tym sezonie wystep, a peten
powodzenia trzeba doda¢ zaraz, bo i glos
miody, dZzwieczny i jedrny, i warunki sce-
niczne i gra staranna musiaty ogdlne znalez¢
uznanie. Panienki Hanna iJadwiga wdziecznie
sie przedstawiaty. Kulture artystyczng wnosi
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ze sobg p. Argasifiska przy gtosie doskonale
niosagcym i inteligentnem odczuciu postaci i sy-
tuacji; talent rozwijajagcy sie szczeSliwie —
p. Hodakowska. A dalej to p. Kasprowic/.owa
zawsze niestrudzona, zawsze zywa i mioda
nawet gdy jako stars/.a dama wchodzi na
scene, oraz pp. Urbanowicz, Jelenski i Nie-
dzielski — wszyscy okoto powodzenia opery
dobrze zastuzeni. )

PRZEGLAD CZASOPISM
i.

Przeglad muzyczny. VIIl., 1/2. (137).

Dr. Adolf Chybinski: Nieznane listy Sta-
nistawa i Aleksandry Moniuszkéw (Str. 1—5).
Wydane i objasnione przez Dr. Chybinskiego
listy zawieraja sze.eg nieznanych dotad szcze-
gotow, dotyczacych zycia i pogladéw twoércy
»Halki", oraz loséw kompozycji po jego
Smierci.

Dr. Jézef Reiss: O impresjonizmie w mu-
zyce (Str. 5 —10). Autor stwierdza, ze wszelkie
kierunki artystyczne przenikaja na samym Kkoricu
do muzyki. Dowodem tego renesans, roman-
tyzm i naturalizm, wreszcie impresjonizm. —
W malarstwie, w poezji i w muzyce zasadni-
czym rysem impresjonizmu jest nastrojowosc.
Ostatecznym celem impresjonizmu muzycznego
jest problem barwy dZzwiekowej. Dzwieki, na-
pozér sprzeczne, zespalajac sie z sobg w har-
monje, speiniajg role te samg, co plamy bar-
wne w malarstwie impresjonistycznem. Miejsce
rysunku melodyjnego zastepuje motyw, miejsce
symetrycznej budowy — swobodna forma, za-
lezna od tresci. Twoércg muzyki impresjonisty-
cznej jest Cla*de Debussy. Kolorystyke i obra-
zowos$¢ akustyczng osigga on dzieki odrebnej
harmonice, opartej na skali bezpo6ttonowej.
Artystyczna indywidualno$¢ Debussy’ego o wy-
kwintnej i wyrafinowanej kulturze wywarta
bardzo silny wptyw na wspdtczesng tworczosé
muzyczna.

Franciszek Brzezinski: Zasadnicza reforma
wyksztatcenia muzycznego (Str. 10—11). Po-
wszechne zainteresowanie dla muzyki pozo-
staje u nas w dziwnej sprzecznosci z zakresem
wiadomosci, jakie o tej sztuce daje nam wy-
chowanie domowe i szkolne. A poniewaz spo-
eczenstwo kazde ma muzyke taka, na jaka
zastuguje, przeto koniecznym warunkiem pod-
niesienia poziomu kultury muzycznej jest pod-
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niesienie poziomu wyksztatcenia muzycznego
og6tu. Autor zapowiada reforme pedagogiczna,
ktorg przedstawi w dalszym ciggu swej pracy.
M. J. Piotrowski: System R-iemanna, jego
historja, tre$¢, zalety i wady w poréwnaniu
z mnemi systemami harmonicznemi (Str. 11—12).
Ogo6lne uwagi historyczne o systemach harmo-
nicznych do r. 1600. (B. W.)

Zeitschrift fik Musikwissenschaft. 1., 1.

Alfred Heuss: Hymn cesarski Haydna
(Haydns Kaiserhymne, Str. 5—26). W pracy
tej, ktéra jest jednym rozdziatem zapowiedzia-
nej ksigzki ,,O istocie piesni” (Das Wesen des
Liedes) analizuje autor melodje Haydna (1797)
w zwigzku z pierwotnym tekstem Haschki
(1796, Gott erhalte Franz den Kaiser), do kto-
rego to tekstu Haydn melodje swag skompono-
wat. (Tekst znanego hymnu austryjackiego jest
pézniejsza przer6bka, dokonang przez Seidla
w r. 1854).

Poddajgc szczegdtowej krytyce stosunek
melodji do tekstu, wykazuje, ktore wiersze
tekstu byty dla Haydna podkiadem do skom-
ponowania melodji. Nie byta to Zzadna z czte-
rech zwrotek w catodci, lecz te wiersze, ktdre
mialy dla kompozytora tre$¢ najbardziej kon-
kretng. Zestawione obok siebie przedstawiaja
one logicznie nonsens, tworzg zdanie, ktére
nie moze byé zrozumiate samo dla siebie, lecz
tylko w zwigzku z calym tekstem. Ta nielo-
giczno$¢ jednakze dla muzyki nie jest prze-
szkoda, gdyz muzyka nie oddaje tekstu dosto-
wnie. Oddaje ona jego istote. Moga w niej
przeto wspotistnie¢ nielogiczne na pozér zwia-
zki, ktére jednakowoz wyrosty ze wspolnego
psychicznego kietka. Melodja jest w zwigzku
z calym tekstem, z jego nastrojem, tak jak
i z pewnymi jego wierszami. ,,Dusza"™ melodji
powstaje z ogdlnego wrazenia, jakie tekst wy-
wiera na kompozytora, a ,szkielet" jej w zwia-
zku bezposrednim z wierszami tekstu, ktore
dadza sie w bardzo wielu wypadkach palcem
wskazaé. Tak wiasnie ma sie rzecz z melodja
Haydna do stéw hymnu cesarskiego.

Kompozycja Haydna jest nadto doskona-
tym przykfadem zastosowania dwu naczelnych
zasad komponowania pies$ni, t. j. wstuchiwania
sie w melodje stéw i umys$inego podkreslania
treéci przez uzycie odpowiedniego interwalu
melodyjnego, oraz nadanie pewnym zgtoskom
odpowiedniej wartosci rytmicznej i metrycznej.
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Dla wykazania, ze melodja hymnu jest
autentyczng kompozycjg Haydna, zajmuje sie
autor pod koniec kwestjg reminiscencji przy-
padkowych i zamierzonych, $wiadomych i nie-
Swiadomych, a wreszcie, przechodzac w dzie-
dzine muzyki instrumentalnej, poswieca szereg
uwag warjacjom na temat hymnu cesarskiego,
zawartym w kwartecie cesarskim.

Hugo Riemann: Frazowanie w S$wietle
nauki o wyobrazeniach tonu (Die Phrasierung
im Lichte einer Lehre von den Tonvorstellun-
gen, Str. 26—39.). Zasadnicze twierdzenie tej
nauki, podanej przez Riemanna w latach 1914
do 1916 brzmi: Zanim kompozytor rzecz jaka$
stworzy, zanim wyrazi jag w tonach, musi ona
istnie¢ we wszystkich szczegétach jako przed-
miot jego wyobrazenia; naodwrét: to, co stu-
chacz styszy, zamienia sie w fantazji jego
w wyobrazenie. Na tern stanowisku staje dr.
Ernest Kurth w pracy: Zasady kontrapunktu
liniowego (Grundlagen des linearen Kontra-
punkts, Bern 1917) i dochodzi do wnioskéw
sformutowanych juz wczeéniej przez Riemanna,
a mianowicie, ze wyobrazenie tonu jest ko-
niecznym warunkiem powstania kazdego tworu
muzycznego. Realne tony, w ktérych muzyk
sie wyraza, nie sg muzyka: muzyka powstaje
bowiem w naszem wnetrzu. Tony sa tylko
pobudka, dzieki ktérej powstaje muzyka w du-
szy stuchacza.

Riemann omawia prace Kurtha, przyjmujac
niektére z jego pogladéw, a polemizujac z in-
nymi. Godzi sie z tern, ze punkt ciezkosci
teoretycznego badania przenosi Kurth z har-
monji na melodje, ze ruch uwaza za princi-
pium agens melodji; przyjmuje twierdzenie,
ze melodja jest ustawicznem stawaniem sie
(przechodzenie z jednego tonu do drugiego),
a nie stanem trwatym. Wskazuje na istnienie
tej ideji juz u Aristoxenosa. Polemizuje ze
stanowiskiem Kurtha wobec podziatu na mo-
tywy i z jego niedocenianiem elementéw ry-
tmicznych. Przez wprowadzenie bowiem po-
jecia fazy melodyjnej (t. j. czastki melodyjnej,
stanowigcej dla siebie cato$¢, a nie dajacej
podzieli¢ sie symetrycznie na t. zw. poprze-
dnik i nastepnik) Kurth popada w konflikt
z naukg o frazowaniu. Linia melodyjna w mu-
zyce polifonicznej nie jest wedtug Kurtha za-
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wista od zadnego systemu akcentéw, styl po-
lifoniczny nie zna symetrycznego podziatu,
jaki (grupy 2-taktowe) jest charakterystyczng
cechg stylistyczng klasykéw wiedenskich. Po-
glady te zbija Riemann twierdzeniem, ze nie-
ma melodji bez rytmu, tak jak riie ma jej iby¢
nie moze bez ruchu tondéw.

Leopold Hirschberg; Franciszek Poeci,
jako muzyk (Franz Poeci, der Musiker, Str.
40—70). O Franciszku Pocci’m (1807— 1876),
jako poecie i malarzu, istniejg juz monografie;
Poeci, jako muzyk, do dzi$ nie jest znany.
Giebokie odczuwanie muzyki, ktéremu Poeci
dat wyraz w swych poezjach, nie zawsze idzie
w parze z jego techniczng umiejetnoscia
w dziedzinie kompozycji. To tez wieksze jego
dzieta sg technicznie stabe. Miniatury nato-
miast, tak fortepianowe, jak wokalne, prze-
znaczone dla $wiata dzieciecego i przystoso-
wane ze wzgledu na swa tre$¢ i trudnosci te-
chniczne, s§ w swoim rodzaju arcydzietami.

Hirschberg podaje szczeg6towg bibliografie
dziet Pocci’ego i omawia je wedtug systema-
tycznego podziatu: 1) dla dorostych — dzieta
wieksze, 2) dla dzieci — dzieta drobne. —
W koricu zapowiada zbiorowe wydanie dziet
Pocci’ego. (B. W)

t HENRYK JARECKI.

Dnia 18. b. m. po dtugich i ciezkich cier-
pieniach zmart zastuzony twérca ,,Mindowego“,
dtugoletni kapelmistrz opery lwowskiej, profe-
sor Seminaryum zenskiego.

Wiadomos$¢ ta, nadchodzgca w chwili za-
mykania numeru, nie pozwala na razie na
obszerniejsze wspomnienie poswiecone $. p.
Zmartemu i uczczenie nalezyte zastug Jego,
potozonych dla polskiej sztuki i spoteczenstwa,
a w szczegdlnosci dla Lwowa. — S. p. Zmarty
urodzony w Warszawie w r. 1846 byt uczniem
A. Moniuszki. W r. 1872 zajat miejsce kapel-
mistrza w operze lwowskiej, ktére piastowat do
r. 1900. Tu wystawit opery swoje: ,Mindowe",
,Jadwige", ,Barbare" i inne dzieta jak ,Hu-
gona", ,,Ode do-mitodosci" i ,,Odprawe postow".
Pozostawit nadto znaczng ilo$¢ utworéw nie
wykonywanych dotad publicznie. Kierunek my-
$li Jego i tworczosci byt wybitnie narodowy.
Sztuka polska traci w Nim jednego z najwy-
bitniejszych swych przedstawicieli, a spote-
czenstwo pracownika wysokich zdolnosci i wiel-
kiej powagi

Cze$¢ Jego pamieci 1

P. T. Abonentéw upraszamy o wczesne odnowienie prenumeraty na Il. kwartat.
Dla zamiejscowych prenumeratoréw dotgczamy czek.
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