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POSIADA NA SKLADZIE | POLECA:

Najnowsze utwory koncertowe i salonowe:

Lohrl Fr. op. 34 Petite Serenade . . —.40
op. 35 Legende slave . . —.80
op. 37 Trois pieces de salon:

N 1L Menuet....n —.80
2. Intermezzo.......ccce.ee. —.60
3. Ins. Vaise Caprice . . —.80

op. 39 Deux etudes de Concert:

N° 1, Scherzo humorisiigue . —.80
2. Coauetterie 1—

od 40 Impressions:

M1 Nuage . . . —.60
2. Vague de mer — 40
3. Tempie de TInde —.80
4. Chrysantheme —.60

op 41 Suite pour Piano

M 1 Gortege e —.60
2. Bergeres.... —.80
3. La Bajadere. Grande Valse  1—
4. Les Nymphes Baicarolle —.60
5 Le Papillon........... —.60
6. Apotheose.....nn. —.60

op. 42 Badinage. Entr’Acte-In-

termezzo...cinceeenn. —.60
op. 43 Trois Histoires

NS 1. Enete ., —.60
2. Enautomne............ —.80
3. Enhiver .. —.80

op. 55 LaFee des Fleurs. Danse

Poetioue..ccccecvecvrrennnn, —.80
Ootto Wiad. Trois chants sans paroles
Plainte-Feuille d’album-Vision —.60

Utwory do S$piewu:

Aalpern F, JaSmMiny.....ievciieeennan, 40
Nowowiejski Feliks op. 26 Dwie pies$ni

N° 1. Zagasty juZ.............. -.80

2. OpuUSZCZONA.....ccevvrerrrreerene -.80

Pianowski tdw. Daj buziaka. Mazurek  -.50

Na skrzypce i fortepian

Lfihrl Fr. op. 34 Perite Serenade . —.60
op. 35 Legende slave . . 1.20

Wigzanki najpiekniejszych
Melodyi i Piesni
CHOPINA | MONIUSZKI
w tatwym ukladzie na fortepian
Wiadystawa GROTA

cena po rb. 1.20

Albumiki dla dzieci na fortepian.

Grot Wiad. Skarbczyk najpiekniejszych

melodjrn  swojskich z uwzglednie-

niem peretek muzyki obcej—w naj-

fatwiejszym ukladzie dia poczat-

kujacych d zieCi.vvvvcevcvcnennnne, 1.50
Lohrl Fr. op. 56, Zabawy lalek, 8 tat-

wych utworéw dla dzieci lepigj

grajacych 1.50

= W SASKIM OGRODZIE =
Balet w 2 aktach
Muzyka HENPYKA WACHALTERA
Partycya na fortepian. 3.
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Jan Sebastjan Bach.
j (Ciag dalszy.)

Zycie i dziatalno$¢ Jana Sebastjana Bacha.

Jan Sebastjan Bach pochodzit z turyngskiego rodu, ktéry wydat dtugi szereg
muzykoéw, posiadajgcych (w. dziejach muzyki) mniejsze i wieksze, niektérzy z nich
nawet bardzo wielkie znaczenie. Byli to przewaznie kompozytorowie, organisci, kan-
torzy i miejscy muzykanci. Rodzice Jana Sebastjana, Jan Ambrozy i Elzbieta z domu
Lammerhirt, przebywali w Eisenach, gdzie wielki mistrz przyszedt na $wiat 21 marca
1685 roku. Gdy Bach miat lat 10, byt juz sierotg na utrzymaniu swego najstarszego
brata, Jana Krzysztofa, organisty w Ohrdruf. W tern miasteczku uczeszczat Bach
do gimnazjum, a w muzyce dawat mu wskazéwki jego brat. Tam tez juz objawia
sie nietylko jego muzyczne przeznaczenie, ale i gorliwo$s¢ w rzeczach muzyki. Juz
ojciec uczyt go na skrzypcach, od dziecinstwa datuje sie jego szczegblne zamito-
wanie do tego instrumentu. Brat za$ uczyt go gry na clavicembalo, a maty Jan Se-
bastjan mial przytem sposohno$¢ poznania gry organowej najwiekszego z Bachdéw,
jakimi réd mogt sie poszczyci¢ przed nim samym. Prawdopodobnie brat tez, jako
sopranista, udzial w $piewach choru szkolnego i poznatl choraty i sztuke ich harmo-
nizowania. Nadewszystko jednak miody umyst zapalat sie do muzyki organowej.
Jan Krzysztof posiadat rekopismienny zoiér kompozycji Frobergera, Kertfa, Pachel-
bela i innych wielkich instrumentalnych kompozytoréw niemieckich, lecz zabronit
Sebastjanowi korzysta¢ zen. Przez zakratowane drzwi od szafy wabit rekopis do sie-
bie miodziutkiego muzyka; w imie hasta: ,cel uSwieca Srodkil, kopjowal potajemnie
przy Swietle ksiezyca dzieta tych, ktérych miat wkrétce przewyzszyé. Praca trwala
sze$¢ miesiecy, lecz zazdrosny brat odebrat mu kopje, zaskoczywszy go przy studjum.
Nadto jest rzecza prawdopodobng, ze w tej nocnej pracy tkwig zarodki ostabienia
wzroku, jakie trapito sedziwego juz mistrza przez diugi czas. Obok muzyki umiat
Bach przyswoi¢ sobie w wysokim stopniu biegto$¢ w tacinie, czego najlepszym dowo-
dem sg dokumenty, pisane przezen w pdzniejszem zyciu.

Juz w 15 roku zmuszony byt Jan Sebastjan kierowa¢ wiasnymi krokami Kku
swemu przeznaczeniu. W roku 1700 dostat sie wraz ze swym réwieSnikiem, Jerzym
Eidmanem, do Liineburga, gdzie w ,Michaelisschule" otrzymali obydwaj ptatne wa-
kansy wsrod pierwszych sopranistow choru tejze szkoly. Bach byt tembardziej do-
brze widziany przez kantora i dyrygenta choru i przez organiste ,Johanniskirchel,
Jerzego Bohma, ze znat gre skrzypcowg, fortepjanowg i organowa. To wplyneto na



postanowienie prefekta chéru, ze Bacha zatrzymat nawet po mutacji, gdyz w zespole
instrumentalnym mogt gra¢ partje skrzypcowe, a jako pjanista i organista — mogt
akompanjowaé. Nie jest rowniez wykluczone, ze spetniat cze$¢ kapelmistrzowskich
obowigzkéw w zastepstwie prefekta choru. Obok skromnej ptacy, korzystat codzien-
nie z goscinnosci stotu klasztornego. To dato mu mozno$é spokojnego studjum mu-
zycznego, Czy byt w grze organowej uczniem Bohma, cieszgcego sie wielkg stawa
znakomitego organisty i clavicembalisty, o tern nie wiemy nic pewnego, ale sarno
stuchanie gry Bohma dato mu niejedng podniete. Poznat tez sporo kompozycji wo-
kalnych i wokalno-instrumentalnych w wykonaniu chéru, ktérego byt cztonkiem.
Wydany przez Seifferta katalog inwentarza muzycznego ,,Michaelisschule” z czas6w
Bacha, wykazuje nazwiska R. Ahlego, Buxtehuaego, Bockshorna, Carissimiego, Ca-
satiego, Grandiego, Hammerschmidta, Keysera, Kindermana, Krugeréw, Montever-
diego, Pachelbela, Rosenmiillera, Rovetty, Scacchiego, Scheina, Schiitza, Sebastianiego,
Strungka, Thmlego, Weckmana i t. d., a miedzy innymi' znajdziemy i dwuch polskich
kompozytoréw: Marcina Mielczewskiego i Bartlomieja Pekiela.

Bohm, jako przedstawiciel pdétuocno-niemreckiej szkoty, byt wielkim techni-
kiem i kolorystg. Spitta daje trafng, jak zawsze, charakterystyke tej postaci: ,,W prze-
ciwienstwie do plastycznego spokoju i stonecznej pogody potudniowo - n.emieckiego
stylu organowego, panuje tu nierzadko rozptywanie sie formy i fantastyczna roman-
tyka, a to przeciwienstwo utrzymuje sie w znacznej mierze takze w pordwnaniu
z Srednioniemieckim stylem, ktéry objat dziedzictwo po potudniowym. Niebezpieczen
stwo trwonienia sity na petne polotu zewnetrznosci lezato blizko tej szkoty, ale jej
wiasciwosci mogty staé sie drogocenng ozdoba, jeSli opanowat je gieboki artysta.
Takim byt Bohm; a byt réwniez wielkim talentem muzycznym.”

Gdy Bach dowiedziat sig, iz Bé6hm byt uczniem Jana Reinkena, o ktérym
z pewnoscig wiele styszat, a ktéry byt wielkiej stawy organistg "iKatharinenkirche*
w Hamburgu, postanowit ustysze¢ gre Reinkena, ktéry rowniez byl przedstawicielem
pétnocno-niemieckiej szkoty. Mozliwe, ze w tym sainym czasie przebywat na studjach
jego brat stryjeczny, Jan Ernest Bach z Arnstadt, ktéory mdgt mu uratwi¢ zawarcie
osobistej znajomos$ci z Reinkenem. Wedréwki do Hamburga odbywat Bach — jak
przystatlo na niezasobnego organiste — ,pedaliter”. Poniewaz Reinken nalezat do
konsorcjum zatozycieli hamburskiej opery, przeto i Bach musial zaznajomié¢ sie z tg
dziedzing muzyki, ktéra mu jednak zawsze byta obojetng. Bardziej interesowata go
zapewne gra Wincentego Liibecka, znakomitego o-ganisty w ,Nicolaikirche",

Niedaleko Liineburga znajdowata sie mata ksigzeca rezydencja, mianowicie
Celle. Dwér ksiecia Jerzego Wilhelma z Brunszwiku byt urzadzony na modte fran-
cuska, a muzycy, tworzacy nadworng kapele, byli francuzami, podobnie jak dworski
organista, Charles Gaudon. Dr Wolffheim, ktéry zbadat stan kapeli w Celle, wskazuje
kilku niemieckich muzykéw. Miedzy nimi niejakiego Jana Pach, ktérego wiasciwe
nazwisko Bach bywa podawane w tej pisowni Otéz ten ,Pach® prawdopodobnie
utatwit Janowi Sebastjanowi dostep do prob i koncertéw dworskiej kapeli (wokalnej
i instrumentalnej). W Celle poznat Bach organiste i kantora miejskiego, Arnolda M.
Brunckhorsta, ktéry byt réwniez zajety w nadwornej kapeli. Nie byta to indywidual-
nos¢ zajmujgca, ale prawdopodobnie utrzymywat Bach nadal przyjazne stosunki,
a nie brak dowodéw, ze kompozycje Brunckhorsta byly Bachowi znane. Wazniejsza
byta sposobnos$¢ poznania francuskiego kierunku w muzyce i manier, dotyczacych
wykonania dziet tej kategorji. Ze Bach zainteresowat sie rzeczywiscie francuska mu-
zyka, dowodzg kopje wiasne i odpisy, dokonane przez jego uczniow ze zbiorow wia-
snych Bacha. Znajdujemy tam kompozycje N. Grigny’ego, Dieuparta, d’Angleberta,
Niversa, Marchanda, Clairembaulta i innych. Niewatpliwie wzbudzily takze dzieta
Franciszka Couperina wielkie zaciekawienie ze strony Bacha, ktéry juz od B6hma
moégt otrzymaé pobudki do zaznajomienia sie z kierunkiem, znanym dobrze Béhmo-
wi, a objawiajagcym sie w tern przedewszystkiem, ze stosowal typowo francuskie
ozdobniki w swych kompozycjach. Jednakze nie da sie utrzymaé przypuszczenie
Spitty, iz tylko posrednio przez Bohma i kompozytoréw, jednoczgcych w sobie styl
francuski i niemiecki, mogt Bach ulega¢ francuskim wptywom. Jesli Bach znat do-
brze kompozycje Bohma, to mogt uledz wptywom tylko w zakresie faktury fortepja-
nowej, a te przejgt Bohm z muzyki francuskiej. Spitta zwraca uwage na suity, pre-
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ludja i fugi liineburskiego organisty i dostrzega w nich znaczenie dziet, poprzedzaja-
cych poniekad Bacha w zakresie tych form. Daleko wieksze znaczenie dla twdrczosci
Bacha, tej poczatkéw i pierwszego etapu w rozwoju miaty organowe choraty Bohma,
a bezpos$redni ich wptyw jest widoczny w partitach chéralnych; zdaniem jednych
powstaly one w Arnstadt, Spitta wskazuje na ich charakter i warto$¢ jako poczatko-
wych dziet i przesuwa je do pobytu Bacha w Liineburgu. Niezreczna i gruba har-
monizacja tych partit zdradza matg wprawe w organowem prowadzeniu gtoséw,
styl za$ jest zalezny od Bohma; Spitta twierdzi, ze ,nie znajac ani jednej nuty z dziet
Bohma, moglibySmy poznaé z tych warjacji (t. j. partit, opartych na tym samym
chorale) zupeinie doktadnie styl chéralny Bohma, gdyby tu i owdzie nie przegladato
przez maske blyszczace oko Sebastjana". Ponizej bedzie mowa szczeg6towo o orga-
nowych dzietach Bacha, przyczem wrécimy do tych partit. Tu wskaza¢ nalezy na
pierwsze dowody zdolnosci asymilacyjnej Bacha, ktory przez cate zycie uczyt sie od
drugich, wchianiajgc w swg potezng indywidualno$¢ obce elementy, tak trudne zreszty
do wynalezienia w morzu wiasnych cech. Ale tez i one przyczyniajg sie do tego, ze
rozw6j tworczosci Bacha jest jednolity i ciggty. ,Nigdy nie postepowat S$ciezka,
ktoérgby uznat potem za falszywg i musiat opusci¢ ja, cofajac sie... Sity, ktore wchia-
nial w siebie ze wszystkich stron, przenikaty go ozywczo, jak diugo tworzyt" (Spitta).
Jedng z cech Bacha, jako artysty i cztowieka, jest zadawalnianie sie Srodkami, jakie
miatl do rozporzadzenia. Poniewaz w Liineburgu nie mogt mie¢ organow w usta-
wicznem uzyciu, wiec tez, mimo wpitywu Bohma jako organowego kompozytora,
tworzyt swe choralne partity na clavicembalo, wzgl. klawikordzie, przyczem granicy
miedzy fakturg organowg a fortepjanowg nie zawsze umiat strzedz, w czem jego
Itineburski wzér réwniez nie celowat.

Spitta wskazuje jeszcze na mozliwe wpltywy Jana Krzysztofa Bacha w Eise-
nach w roli kompozytora chéralnych fug na pierwsze kompozycje Jana Sebastjana
i podkre$la podobienstwo miedzy nimi. Nie jest pewnem, czy owe trzy mate fugi
pochodzg rzeczywiscie od Sebastjana. Czy jednak, jak Spitta sadzi, jedna z fug for-
tepjanowych, zachowanych obok innych z roku 1704, mianowicie najstabsza z nich,
e-moll, mogta powstaé juz w Ohrdrut, a wiec przed pobytem w Liineburgu, gdzie
Bach niezrecznie jeszcze harmonizowal i miewat trudnosci w oddzielaniu faktury for-
tepjanowej od organowej, — w to watpi¢ nalezy. Wtasnie ta ,wpadajgca w oczy“
niezreczno$¢ fortepjanowego uktadu fugi wskazuje na Liineburg i uleganie wptywom
Bohma. Podczas trzyletniego pobytu w tern miasteczku dokorniczyt Bach swych studjow
szkolnych, ale $rodki jego nie dozwolity mu rozpoczg¢ studjow uniwersyteckich,
z ktétych korzystato wielu éwczesnych mistrzow z Handlem na czele.

W r. 1703 ukonczyt lat 18 i dalej byl zmuszony mysle¢ o utrzymaniu sie
z wihasnych $rodkéw. Dlatego przyjat — on, organista — posade skrzypka w nadwor-
nej kapeli ksiecia Jana Ernesta w Weimarze, gdzieuprawiano gtéwnie wioskg mu-
zyke instrumentalng i gdzie nie brakto dobrych artystéw, jak np, Jan Pawet West-
hoff, nadworny skrzypek i sekretarz, Jan Effler, wytrawny organista. Tu jednak po-
zostat tylko kilka miesiecy.

W Arnstadt, gdzie mieszkali krewni Bacha, zbudowano wtasnie nowe organy
w ,,Nowym kosciele” i chciano odda¢ je do dyspozycji utalentowanemu organiscie.
Bach udat sie do Arnstadt i prawdopodobnie z okazji odwiedzin u krewnych odbyt
prébna gre wobec konsystorza, ktdry nadat mu bezzwlocznie posade, nie wymagajacg
zbyt wiele zaje¢, a przytem optacang dos¢ hojnie (73 talary, 18 groszow). Organy,
jakimi mogt Bach postugiwaé sie do tego czasu, byty albo nadpsute, albo skromne.
Tu otrzymat nowy instrument, i to wcale okazaty w swej dyspozycji, bo liczacy
razem 24 rejestry. Mniej ponetnem zajeciem byto d¢wiczenie — nie dyrygowanie —
choru szkolnego, ktérym kierowat prefekt. Ale Bach wyzyskat te sposobnos$é i, ¢wi-
czac sie w kompozycji wokalnej i wokalno-instrumentalnej, tworzyt kantaty, co za-
pewne konsystorz z zadowoleniem uznawat za dowdd wielkiej gorliwosci i poczucia
obowigzku, w kontrakcie zresztg nie zastrzezonego. Kilka kantat przerobit Bach
w latach p6zZniejszych, a juz sam tematyczny materjat zastugiwat na trwaly szacunek
dla tych miodocianych préb. W dzietach tych uderza juz bardzo wielka ptynnos¢
w prowadzeniu gtoséw, moze wzorowana na wioskich mistrzach — niemieccy bowiem
nie celowali pod tym wzgledem; wczesna jednak dojrzato$¢, cechujgca Bacha, wska-



zuje raczej na wrodzony zmyst polifoniczny. Wyjatkowa konstrukcja umystowa po-
zwalata mu uczy¢ sie samemu wprost na dzietach stawnych O6wczesnych tworcow.
Przedewszystkiem za$ doskonalit sie¢ w grze organowej i kompozycji instrumentalnej,
a czasu po temu miat dos$¢ duzo.

Ze zajmowat sie istotnie w pierwszym rzedzie muzyka instrumentalng, dowo-
dza kompozycje. | tak, gdy w r. 1704 jego starszy brat podczas pobytu w Polsce
zaciagnat sie jako oboista w szeregi gwardji awanturniczego kréla szwedzkiego, Ka-
rola XII, i wrécit dla pozegnania sie z rodzing, Bach uczcit te chwile cyklem pieciu
utworéw, Kktore zebrat razem, zakonczyt wartoSciowg fuga podwdjng i nazwat: ,,Ca-
priccio sopra la lontananza del suo fratello diletbssimo®“. Jest to muzyka programo-
wa, ktorej patronowaty znane dzieta cykliczne Jana Kuhnau’a: ,,Musicalische Vorstel-
lung Einiger Biblischer Historien, In 6 Sonaten, Auff dem Claviere zu spielen“ (1700).
Wptyw Kuhnau’a jest widoczny takze w utworze Bacha, zatytutowanym: ,Sonata“
(D-dur, */i), ktérej cze$¢ zwie sie ,Thema all Imhatio Gallina Cucca“, co jednakze
przypomina podobny genre francuskich kompozytoréw fortepjanowych Humor, ktéry
Bacha nie opuszczatl cale zycie, odnosi tu pierwsze powodzenie. Z tego czasu po-
chodzi rdéwniez ,Capriccio. In honorem Joh. Christoph. Bachii (Ohrdruf)“; mozliwe,
ze powstato jeszcze w Liineburgu, gdyz co do warto$ci ustepuje poprzedniemu.
Wszystkie te dzieta majg jeszcze wady, a jedng z najwazniejszych jest niedo$S¢ samo-
dzielne i konsekwentne stosowanie pedatu.

Gra organowa, w ktérej mogt dEwiczy¢ sie w Arnstadt dowoli, wycisneta
pietno na technicznej stronie jego tworczosci. Zapoznat sie z instrumentem bardzo
doktadnie, czego dowodem sg dwie fugi i preludjum w c-moll. | tu wprawdzie nie
zajmuje nas doskonatos¢ w dyspozycji S$rodkoéw, jakie daje potezny instrument, ale
»byto cecha epoki przedbachowskiej, ze blizej lub dalej stojac od Scistej polifonji,
dbata o zuzywanie catego materjatu dzwiekowego, zawartego w organach... Dopiero
Bachowi byto dane najzupetniej opanowaé materjat w stuzbie najwyzszego ideatu.
Stato sie to w epoce dojrzatego mistrzostwa, gdy Bach stawal sie wobec siebie coraz
surowszym i rzadko zdradzat $lady dawniejszej dowolnosci. Na razie czynit z tej
ostatniej jeszcze bardzo obszerny uzytek.“

Przez dwa lata pracowat Bach ,dniami i nocami“ nad doskonaleniem sie.
Odczuwat potrzebe nowych wrazen, ktéreby sie staly podnieta do dalszej pracy
twérczej i wirtuozowskiej. Poznawszy kompozycje Dletricna biixlehudeyo, genjalnego
organisty z ,Marienkirche* w Lubece, i nastuchawszy sie o jego grze welu hym-
néw, postanowit uda¢ sie do Lubeki. Urlop czterotygodniowy otrzymat od konsysto-
rza z koncem pazdziernika r. 1705. Jakkolwiek miasto to lezato o 50 mil od Arn-
stadt, Bach przebyt droge znowu — ,pedaliterl Obrat za$ jesienng pore z tego po-
wodu, ze od dnia $w. Marcina do Bozego Narodzenia odbywaly sie w lubeckim ko-
Sciele stynne ,Abendmusiken®, podczas ktérych wykonywano kantaty, miedzy niemi
za$ i kompozycje Buxtehudego, ktéry tez swg mistrzowska gre mogt przedstawic
w catym majestacie, majac do rozporzadzenia organy z 54 rejestrami dla 3 manuatdéw
i pedatu. Te ,Abendmusiken” z wielkimi choérami i orkiestrg, z 40 ludzi ztozona,
musiaty by¢ dla Bacha nie mniejszg rewelacja, niz sam Buxtehude, ktory juz byt
starcem, spogladajgcym na potwiekowy rozwoj muzyki i myslagcym zapewne o godnym
siebie nastepcy. Byto zwyczajem w Lubece przyjetym, ze nastepca na posadzie zobo-
wigzywat sie zostawa¢ mezem corki swego poprzednika, w danym razie zas mezem
najstarszej z latoro$li. Juz w r. 1703 pojawit sie w Lubece Handel wraz z Mattheso-
nem, aby odby¢é probe gry organowej wobec Buxtehudego, ale wiek panny Anny
Matgorzaty Buxtehude byt cokolwiek przerazajgcym, wiec obydwaj kandydaci, miodsi
od niej o lat kilkanascie, ,nach vielen empfangenen Ehrenerweisungen und genosse-
nen Lustbarkeiten" skierowali stanowcze kroki w inne strony, rezygnujac z praw do
reki ,,begebener”, ,conservirter Gattin", jak sie wowczas urzedowo wyrazano.

Nie z mys$lag o posadzie, lecz celem nauczenia sie u Buxtehudego wielu rze-
czy, koniecznych do osiggniecia palmy mistrzostwa odbywat Bach wedréwke do Lu
beki, zostawiwszy w Arnstadt na zastepstwie prawdopodobnie swego bratanka, Erne-
sta Bacha. Sam za$ stuchat i uczyt sie u Buxtehudego, a uczyt sie tyle i tak grun-
townie wtajemniczat sie w jego dostojng sztuke, ze zapomniat o istnieniu Arnstadt
i swej posady, zmyliwszy za$ rachube czasu, zamienit czterotygodniowy urlop na
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prawie czteromiesieczny, gdyz dopiero w potowie lutego r. 1706 powrocit do Arn-
stadt, gdzie zostat powitany uroczys$cie — przez wezwanie z konsystorza na dzien
21 lutego. Nie odznaczajace sie ani pedanterjg, ani surowo$cig wiladze koscielne
w Arnstadt, miaty mu to i owo do zarzucenia: ze bez opowiedzenia sie przebywat
tak dtugo zdata od obowigzku, ze podczas tov'arzyszenia S$piewowi wiernych zmieniat
melodje dowolnie, koloryzujac ja bujnie i fantastycznie, ze wreszcie harmonje jego
przekraczaty $miatos¢, wskutek czego S$piewajgce rzesze opanowywata trwoga nie-
pewnosci. Jesli zapatrywac sie bedziemy na zarzuty konsystorza rzeczowo, przyznamy
im zupeing stuszno$¢. Doaaé nalezy, ze i sprawy choéru lezaty w zaniedbaniu, a mie-
dzy Bachem i uczniami z chéru zachodzity nieporozumienia, tatwo zrozumiate wobec
notorycznie w rodzie Bachow stwierdzonej subtelno$ci nerwéw, tatwych do podraznie-
nia. Sprawozdanie konsystorza podaje wedtug Spitty:

LActum d. 21 Febr. 706.
Wird der Organist in der Neuen Kirche Bach vernommen, wo er unlangst
so lange gewessen, und bey wem er dessen verlaub genommen?
Ule.
Er sey Zu Liibeck gewessen vmb daselbst ein und anderes in seiner Kunst
zu begreiffen, habe aber zu vorher von dem Hern Superintend Verlaubntiss gebethen.

Dominus Superintendens.

Er habe nur auf 4 wochen solche gebethen, sey aber wohl 4 mahl so lange
aussen blieben.
Ule.

Hoffe das orgelschlagen wtirde unterdess von deme, welchen er hierzu bestellet,
dergestalt seyn versehen worden, dass desswegen keine Klage gefiihrer werden konne.

Nos.

Halthen Ihm vor dass er bissher in demChorat viele wunderliche variatinnes
gemachet, pele frembde Thone miteingemischet,dass die Gemeinde drtiber confun-
diret worden. Er habe ins Ktinfftige wann er ja einen tonum peregrinum mit einbrin-
gen wolle, selbigen auch ausszuhalten, und nicht zu geschwinde auf etwas andres
zu fallen, oder wie er bissher im brauch gehabt, gar einen tonum contrarium zu
spiehlen. Nechstdeme sey gar befrembdlich, dass bissher gar nichts musiciret wor-
den, dessen Ursach er gewessen, weile mit den Schuhlern er sich nicht comportiren
wolle, Dahero er sich zu erclahren, Ob er sowohl Figural alss Chorat mit den Schiih-
lern spiehlen wolle. Dann man ihm keinen Capellmeister halthen konne. Da ers
nicht thuen wolte, solte ers nur categorice von sich sagen, damit andere gestalt
gemachet vnd iemand Der diesses thate, bestellet werden konne.

Ille.
Wtirde man ihm einen rechtschaffenen Direktor schaffen, wolte er schon spiehlen.
Resolzntur.
Soli binnen 8 tagen sich erclahren.

Eodem Erscheint der Schiiler Rambachund wird Ihm gleichfalss vorhalt
gethan wegen der desordres, so bissher in der Neuen Kirche Zwischen denen Schuh-
lern und dem Organisten passiret.

Ule.

Der Organist Bach habe bisshero etwas gar zu lang gespiehlet, nachdem ihm
aber vom Herrn Superintenaent deswegen anzeige beschehen, wahre er auf das
andere extremum gefallen, und hatte es zu kurz gemachet.

Nos.

Verweissen ihm dass er letztverwichenen Sontags unter der Predigt im Wein-

keller gangen
Ule.

Sey ihm leid, sollte nicht mehr geschehen, und hatten ihm bereits die Herrn
Geistlichen derwegen hart angesehen. Der Organist hatte sich tiber ihn wegen
des Dirigirens nicht zu beschweren, indeme nicht Er sondern der Junge Schmidt
es verrichtet.



Nos.

Er mlisse sich kiinfftig gantz anders wvnd besser alss bissher er gethan, an-
stellen, sonst witrde das guthe, so man ihm Zugedacht wieder eingezogen werden.
Hatte er gegen den Organisten etwas Zu erinnern, solle ers gehorigen orths anbrin-
gen, und sich nicht selbst recht Geben, sondern sich dergestalt bezeigen, dass man

mit ihm zufneden seyn konne, welches er versprach.”
(C. d. n)

FILIP LIBERMAN.

Kilka stow o wydawnictwach muzycznych.

(Jeszcze w kwestji nieporozumied w dziedzinie pedagogii fortepjanowej).

(Ciag dalszy.)

Do jakich czesto absurdow w tem dochodzono, dowodza nastepujace przyktady.

Mozart
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Albo wiec zostaty tu falszywie przez klasykéw zrozumiane granice frazesu,
albo tez pomieszano tuki, odgraniczajgce motywy z tukaini, wskazujgcemi sposob
wykonania X. | romantycy nie sg wolni od zarzutu zbyt lekcewazacego traktowania
tuku. R Wagner poczynit niezbedne kroki w celu prawidtowego ich stosowania2.

X) Sz. prof. U. Michatowski wspominat mi o widzianej przez niego oryginalnej edycji
idtiud Cramera. Pierwszg etiude Cramer frazowat w ten sposoéb:

Umieszczajagc pod lukiem kropke, tDrairier nie miat na myé$li stlaeFhta. Ten sposdb pisowni wska-
zywat jodynie,'.zre szlo tu o zaznaczenie ciezkich nut motywu.

2) Go clo tego* znajdujemy szczeg6t u Breithaupta: ,Dio nhalurliohe Klaviertealinik* —
3-cie wydanie.



A teraz, gdy zwr6citem uwage na czeste nieporozumienia, wynikajagce na
gruncie btednego stosowania linji taktowej i tuku, raz jeszcze musze przypomnieg,
ze zadanie frazowania polega nemcisle logicznem rozcztonkowaniu mys$li muzyczuej,
przy ktérem bierze sie pod uwage jej budowa melodyjno - rytmiczna (typy motywu),
oraz ogO6lne stcsunki metryczne.

Z frazowania zazwyczaj wynikaja zmiany w stopniowaniu sity tonu (dyna-
miki) i tempa (agogiki). Dynamike okresu muzycznego, na ktérg w spos6éb bezpo-
$redni wplywa frazowanie, mozemy schematycznie przedstawi¢ w spos6b nastepujacy:

Zdanie I-sze (poprzednik). | Zdan£g Il-gie (nastepnik).
\ k| ., Tooe $
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W wiegkszosci wypadkow
zardwno rytmiczna budowa
utworu (ktérg, powtarzam,
uwydatnia frazowanie), jak
jego skiad melodyczny i
harmoniczny, wymagajg jed-
nakiej dynamiki. Ale zda-
rza sie, ze te wymagania nie
schodzg sie: budowa ryt-
miczna wymaga jednej dy-
namiki, a linja rysunku
melodyjnego, albo uktad
harmoniczny utworu —yrecz
odwrotnej. Np. Beetnoven:

Dynamika tu wyraza sie w formie cresc. i dimin., a nie odwrotnie. Oddala-
nie sie od toniki uwaza Riemann za rozwiniecie dodatnie (cresc.), a powr6t do niej
za ujemne (dimin.). | jeszcze przykiad:

Tu cresc. odbywa sie w kierunku ku dominancie, a od dominanty nastepuje
diminuendo, jakkolwiek budowa rytmiczna danego ustepu muzycznego wymaga
wzmacniania az do samego punktu ciezkosci, t. j.

*) Patrz Riemann: ,Katechizm gry fortepjanowej“.



Nawet w tych razach, gdy nastepuje modulacja do innej tonacji, crescendo
konieczne jest tylko do chwili rozwigzania modulacji, gdyz potem obowigzuje juz
diminuendo.

Oprocz tego wszystkie charaktery-
styczne akordy, najbardziej skomplikowane
dysonanse, lub przejscia harmoniczne, od-
dalajgce sie od tonacji, wymagajg akcento-
wania: jezeli nie schodza sie one z punk-
tem ciezkosci, to dynamika naturalna sie
zmienia *):

Niespodziewane zwroty harmoniczne, szczeg6lniej kadencje zwodnicze wyma-
gaja przygotowania przez nieznaczne crescendo 3.

Zatatwiwszy sie z wyjatkami, wynikajg-
cemi z wymagan harmonji, podkresli¢ jeszcze
musimy dla mozliwej S$cistosci, ze kierunek bie-
gu melodji takze czesto wpiywa na zmiane na-
turalnej dynamiki:

Tutaj crescendo dochodzi tylko do szczytowego punktu melodji, a nie do
punktu ciezko$ci motywu, przypadajacego na h drugiego taktu. | odwrotnie: wste-
pujacy stopniowo kierunek melodji poza granice punktu ciezkoSci wymaga tez prze-
dtuzenia (w tym samym stosunku) crescendo.

Czyli ze oprécz akcentu tonicznego
(uwydatnienie  ciezkiego czasu) istnieje
akcent, zwany przez d’Indy’ego ,ekspresyj-
nym # (expressif). Czasem sie¢ one scho-
dza, ale czesto tez sie zdarza, ze drugi
wypiera pierwszy:

Zdarza sie tez, ze kierunek melodji (wstepujacy) wymaga crescendo, awbrew
temu wymaganiu w wykonaniu zastosowa¢ trzeba— diminuendo. Stowem, mamy tu
juz do czynienia z prawami artystycznemi wyzszego gatunku. Wszystkie te wypadki
pedagog redagujacy musi bra¢ pod uwage. Oczywiscie, nie tu miejsce wdawac sie
w szczegéty. To, co wyzej powiedziano, chyba wystarcza Dodaé¢ tylko moge, ze
wydanie nawet z jak najlepiej opracowanem frazowaniem nie moze zastgpi¢ subtel-
nej intuicji wykonawcy, ktora jedynie w wypadkach watpliwych podpowiedzie¢ moze
to, co w nutach pozostato niedopowiedzianem.

b Eielllann: RKatechizm gry fortepjanowej*.
2) Eiemann: lbidem.
3) Chcacym blizej zapoznaé¢ sie z tag kwestja, .polecjam:

d'Indy: ,Cours' de composition musicale“,;Hom I.

Bdmann: ,Katechizm gry fortepjano\vej“, ,Yergleichende Klavierschule|*. ,,Grosse kompositions-
lehre", ,Kate2hismus der Phrasierung"”, ,S~fetem der Musik*, ,Ehytmik und Metrik", albo
»Musikalische Dynamik lind Agogik*.

E. Prout: ,Formy muzyczne* (oparte na Zasadach riemannowskich).

PMv. Endo: ,Dynamik des 'Clavierspiels” (Przyktady ppgladow®© teoretycznych zatozen Eieinanna>.

Breithanpt: ,Die liatlirliche Klaviertoclinik!'i ,StWnik muzyczny" Biemantfa, gefzio zualez¢ iKozna
najdoklatlni|jl'zy i~fsJ~iTédel do danej kwestji.



Czytelnik, chcac przytapaé mnie na stowie, mdgiby mi zrobi¢ zarzut pewnej
niekonsekwencji, mianowicie: skoro logika muzyczna nie powinna byé czynnikiem
decydujacym w kwestjach wykonania i musi podlega¢ sile wyzszej — natchnieniu,
to w takim razie po co wog6le o niej tyle sie rozwodzié¢? Skoro talent jest tg nicig
trudng, ktorg jedynie szczeSliwiec wyprowadzi¢ moze z kretego labiryntu frazowania
iw ogolnie przyjetem znaczeniu tego wyrazu), to zadne teoretyczne zasady nie za-
stapig tego, co wylacznie zalezne jest od intuicji, spoczywajacej w nurtach naszego
jestestwa. Czy tak jest istotnie? Uczehn w rozwoju swym przechodzi jakby trzy
stadja: pierwsze, najnizsze, gdy logika muzyczna, niby krélewna z bajki, $pi mocno
i czeka na zjawienie sie cudnego rycerza, ktéry jedynie czarodziejskiem dotknieciem
zbudzi¢ jag moze; nastepne stadjum, gdy logika muzyczna czujnie stoi na strazy,
rozbudzona i kierowana przez dzielnego i sumiennego nauczyciela, i wreszcie — trze-
cie, najwyzsze stadjum, kiedy logika sprzega sie z intuicjg i kiedy w tym zespole
ptomieA sztuki wybucha tysigcem czarownych promieni.

Dobry i sumienny pedagog moze doprowadzi¢ ucznia az do drugiego stadjum
(wyzszego), a skoro tak jest, to nie mozna odmawia¢ znaczenia wszelkim zasadom

teoretycznym, a co za tern idzie — i wydaniom z dobrze opracowanem frazowaniem,
nawet jesli sie zgodzimy na to, ze poetae nascuntur. Co do frazowania, to, niestety
zatowaé trzeba, ze — jak pisze Riemann — ,nie zawsze ono jest zrozumiale, a do

tego bardzo czesto i rozmaicie objasniane“.

Czyli, ze z jednej strony powstajg watpliwosci i niejasno$¢ co do znaczenia
réznych znakéw wykonania, a z drugiej — ze te znaki zostajg stosowane niekonse-
kwentnie i btednie, i dlatego nie moga mie¢ warto$ci nieomylnego dowodu J).

Z tego, co rzekiem powyzej, nie nalezy jednak wnioskowaé, jakobym uwazat,
ze nauczyciel powinien zaznajamia¢ ucznidw z teorjg frazowania i wtajemniczac ich
w jej tajniki. Zadanie nauczyciela sprowadza sie do tego, aby wybraé odpowiednie
pedagogiczne wydanie utworu, wydanie Sciste i poprawne pod wzgledem ortogra-
ficznym, i po wytlumaczeniu uczniowi znaczenia rozmaitych znakéw wykonania, do-
pilnowaé¢, aby one byty starannie i prawidlowo stosowane?.

(Dok. nast.)

Dr FRYDER rK HBfjSEGGER.

Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr J6zef W. Reiss.

(Ciag dalszy).

Jezeli istniejg pewne niezmienne prawa w uksztatltowaniu melodji, to posiada
melodja nieskonczong r6znorodno$¢ w swej budowie dzwiekowej i rytmicznej. To tez
wrazenie, jakie melodja wywiera, zalezne jest od tych czynnikéw. Poddajemy sie
niektorym melodjom chetnie i tatwo, inne dziataja na nas przykro, inne znowu obo-
jetnie; przyczem nie decydujg tylko fizjologiczne warunki, ws$rod ktérych odbieramy
wrazenie. Uwzglednili nalezy nietylko te fizjologiczne warunki, lecz i warunki wydo-
bycia melodji; okaze sie wtedy, ze nasz sad kieruje sie nieSwiadomie warunkami

* Riemann: ,Katechizm gi~‘fortepjanowej"”.
a) Riemann pisze: ,Unpedagogisch ware es freilich dem Eiementargehtiier die Gesetze
der Phrasentrennung beibringen, d. ii. ihn in den j$tand setzen zu wolien, dass er mangelhafte,

und fajsehe Phrasigfufigcn der Yusgaben seljjstkorrigire; es handel: sich vielmehr zunachst,
darnin, Zeichen fur die Phrffsiorung oinztifiihieli und deju jSjshiHer ditTBedenrUing dieser Zeiehen
zu erklaren— nur aber ja nicht, die unbefungonen kindlrohen Geiger schon zu altklugen Kriti-
kern heranzuzielien®* (,,Yergleichende Ivlavierschule®, Il Teil, Seite 23).



wydobycia melodji zapomocg organu ludzkiego nawet i wtedy, gdy posrednikiem
melodji nie jest gtos ludzki, lecz instrumenty. Zgodno$¢ melodji z prawami, ktére
wsrod odpowiednich  warunkow decydujg o postaci melodji, daje naszemu sadowi
nieomylng miare. Z niemitem uczuciem, jakie wywotuja pewne melodje w naszym
stuchu, popadajac w konflikt z rzgdzagcemi tam prawami fizjologicznemi, tatwiej sie
nam pogodzi¢, anizeli ze spostrzezeniem, ze brak im owej zywotnej i prawdziwej
tresci, ktérej melodja zawdziecza swojg zgodnosé¢ z wymogami gtosu, jako S$rodka
wyrazu. Najjaskrawsze dysonanse przestajg dziataé przykro, jezeli tylko odpowiadajg
wyzszym wymaganiom wyrazu, a przeciwnie najbardziej urocza melodja, dziatajgca
zmystowem pieknem, staje sie nieznos$na, jesli nie jest niczem innem, jak tylko
techtaniem stuchu.

A zatem dochodzimy do wniosku, ze oprécz stalych praw, decydujgcych
0 postaci melodji, istniejg jeszcze inne prawa, ktére dotychczas nie zostaty ustalone,
gdyz wynikajag ze zbyt wielkich komplikacji i pochodzg z nieznanych dotad Zzrddet,
chociaz narzucajg sie natychmiast nieSwiadomemu sgdowi naszemu, opartemu na
samem wrazeniu. Musimy sie wiec posung¢ o krok naprzod, azeby dotrze¢ do wita-
Sciwego zrddia sztuki.

Wsréd warunkow, decydujacych o najrozmaitszych formach muzycznego wy-
razu, panuje nieskoAczona swoboda i mozliwos¢ kombinacji. Jakie sity dziatajg
przytem i jakie sg wyniki tego dziatania? Oczywista, ze ani przypadek, ani samo-
wola. Kto podda tylko swoje pomysty muzyczne pod obowigzujagce normy kompo-
zytorskie, ten nie moze uchodzi¢ jeszcze za kompozytora-artyste, jak niemniej jego
wprawa, by dzwieki muzyczne skombinowa¢ w sposob, stosujacy sie do fizjologicz-
nych wymogow stuchu, nie zdota nada¢ jego kompozycji prawdziwej wartosci arty-
stycznej. Impulsywna sita musi przenika¢ muzyczne pierwiastki i decydowac¢ o ich
organicznej budowie; sita ta nabiera zywej postaci przedewszystkiem w ruchach
organéw wyrazu; ruchy te udzielajg sie bowiem dzwiekom, wchtaniajgcym w siebie
ich najlzejsze drgnienia i przenoszg sie wraz z dZzwiekami w wyszlachetnionej formie
na stuchacza. Prawdziwe dzieto sztuki ma z wyrazem gestu i miny ledng ceche
wspoélng: bezposrednie oddziatywanie na stan radosci i cierpienia, stowem na psy-
chiczne stany cztowieka: w tern tkwi jego gtebia. Znaczenie i wartos¢ zyskuje dzieto
sztuki przez to, ze ten wyraz oczyszcza i uszlachetnia i ze umie wydoby¢ z niego
zdolno$¢ potegowania i koncentrowania jego sity wrazliwosci. Sita twoércza artysty
polega na zdolno$ci postugiwania sie srodkami sztuki w ten sposéb, by mozna je
zrozumie¢ jako wyraz iprzenosi¢ zapomocg nich na drugich pewne stany psychiczne.

Nastepujacy przykiad niechaj postuzy do wyjasnienia tego, coSmy powie-
dzieli. Wyhbieramy arje z mozartowskiego ,Don Juana“: Or sai, chi lTonore, ktorej
wartosci artystycznej i sity wyrazu nikt zaprzeczyéby nie mdgt. W najtrafniejszy
spos6b uchwycit tu kompozytor wyraz gniewu Donny Anny. Nie jest to chwilowy
wybuch, nastepujacy po czynig, ktéry go wywotat. Jego gwattownos$¢ jest ztagodzo-
na, natomiast wyraz jego czerpie swa energje i podsyca sie uczuciem rozpaczy, nie
pozwalajgcej na zapomnienie 0 czynie i 0 zem$cie. Z gniewem idzie w parze gte-
boka boles¢ i nadaje charaktarystyczne cechy jego objawom tam, gdzie n.e ograni-
czajg sie one wytgcznie do aparatu wyrazu. Jakie formy wyrazu przybierze ten stan
wzruszenia? ,Gniew wyposaza w sile wszystkie zewnetrzne cztonki, a zwtaszcza te,
ktére nadajg sie do zniszczenia — wszystkie ruchy sa kanciaste i przejete najwiekszg
gwattownoscig; chod jest ciezki, peten wstrzgs$nien. Gniew ma wskutek wewnetrznego
wzruszenia bardzo krétki oddech; mowa jego huczy jak gwattowny i rwacy potok
1 dlatego czesto przeradza sie, zwitaszcza w wyzszych tonach, w syczenie lub $wist".
Tej charakterystyce Engla (ldeen zu einer Mimik) przeciwstawiamy stowa Darwina
(Ausdruck der Gemtitshewegungen): ,Pod poteznem wrazeniem tego wzruszema
przy$pieszona jest funkcja serca, a nawet moze uledz zamaceniu, oddech urywany,
piers podnosi sie z trudem, a rozszerzone nozdrza drgajag. Gtlos afektowany, system
mie$niowy pobudzony zazwyczaj do gwattownej akcji, dochodzacej niemal do szatu.
Ale ruchy cztowieka, znajdujacego sie w takim stanie, r6znig sie zazwyczaj od bez-
celowych zwrotéw i szamotan cztowieka, trapionego najwyzszym bolem, gdyz przed-
stawiajg one rnniej lub wiecej wyraziscie tok walki lub zmagania sie z nieprzyjacie-
lem. Podrazniony mdzg dodaje miesniom sity, a rownoczesnie wola zyskuje na



energji. Gniew i indygnacja, te dwa stany psychiczne, réznig sie od szatu tylko
stopniem intensywnosci. W stanie umiarkowanego gniewu czynno$¢ serca jest nieco
tylko przy$pieszona; rowniez i oddech nieco szybszy.“”

Przypatrzmy sie teraz, ktdry z tych charakterystycznych objawéw (o ile odniesé
je mozna do stanu duchowego Donny Anny) znalazt swdj wyraz i w jaki sposéb
w dZzwiekach Mozarta, niezaleznie zresztag od towarzyszacej im akcji scenicznej.

Najpierw nastepstwo tonow. O ile oddajg one ruchy wyrazu organizmu,
zwitaszcza ruch tetna lub serca? Przyjmijmy liczbe uderzehA tetna w normalnym sta-
nie na 72 w minucie, to przy$pieszenie ich w stanie podniety podobnej, w jakiej
znajduje sie Donna Anna, da w rezultacie 120 uderzen. W tempie arji odpowiada
tej szybkosci postep CEwierciowych nut, ktére mimo zaznaczonego taktu alla breve
bardzo wyraznie wystepujg, gdyz w S$piewie otrzymuje czesto co druga ¢wiartka
szczegblny akcent. A wiec najwybitniejsze momenty ruchu pozostaja w zgodzie
z uderzeniami tetna, odpowiadajgcemi stanowi wzruszenia. Oddech jest przyS$pie-
szony, krotki. Gdy cialo znajduje sie w stanie spoczynku, wynosi liczba poruszen
oddechowych mniej wiecej 12 w minucie. W tempie arji przypadnie 30 taktéw na
przeciagg jednej minuty W odcinku melodyjnym, obejmujgcym wiasnie te liczbe
taktéw od poczatku arji az do powtérzenia (or sai chi | honore) wymaga melodja
15 poruszen oddechu. To przy$pieszenie odpowiada w zupetnos$ci psychicznemu sta-
nowi Donny Anny; stan ten nie jest podniecony gwattownie nagtym i chwilowym
impulsem, lecz tylko jest nastepstwem silniejszego wzruszenia. Zwro6ci¢ nalezy uwage
na oddech, wydobywany jakby tkanie Kkrztuszone, ktére zbiera calg swa site na
pierwszej cze$ci taktu, by krdétko urwaé sie dwiema déwiartkami nas'epnego taktu, za$
w dalszych pauzach zaczerpngé¢ szybkiego i gtebokiego tchu do nowego wykrzyku.
Rowniez i drzenie ciata znajduje swoéj wyraz w akompanjamencie. Tyle o przenie-
sieniu ruchu wewnetrznych organéw na utwOr muzyczny. RoOwniez i zewnetrzne
czesci organizmu, jak konczyny, objete stanem silnego wzruszenia, przenosza swojga
pzynno$¢ na ruch dzwiekéw. Kanciastos¢ i gwattownos$¢ ruchoéw, zwilaszcza ciezki,
wstrzgsajacy chod odnalez¢ mozna w ostrych rytmach melodji, w trydziesto-dwujkach
basowych trjoli, w nutach akcentowanych na stabej cze$ci taktu,-w wykrzyku na
dwukreslnem A, koncentrujagcem w sobie calg site oddechu i w diugo oczekiwanem
zakonczeniu, do ktérego wiodg szybko staczajace sie szesnastki, jakby spadt z nas
dtugo tloczacy ciezar. W melodji spotykamy gwattownie wydobyte wysokie tony,
dalekie i jaskrawe odstepy dzwiekow, a tylko tam miekszg melodyke, w Kktérej prze-
bija sie bolesny nastr6j, gdzie wspomnienie o ojcu wysuwa sie napierwszy plan.
Przytem owa jasnos$¢ i stanowczo$¢ melodji, pozwalajgca na przypuszczenie, ze nie
idzie tu o chwilowe i elementarnie wylaniajgce sie¢ wzruszenie, lecz ouszlachetniony,
trwaty i zdecydowany stan psychiczny.

Moznaby temu przyktadowi zarzuci¢, ze kompozytorowi dramatycznemu szto
0 to, by muzyka jego pozwolita $piewaczce na rozwdj dramatycznej akcji i by sta-
nowita jej podpore. Wszelako nie mozna efektu tej arji sprowadzaé do samych
intencji kompozytora, jak wogo6le takiej miary nie mozna przyktada¢é do zadnego
dzieta sztuki  Artysta tworzy w stanie podswiadomym, a wszystkie momenty jego
dzieta, pozostajace niespodziewanie w zgodzie z ruchami, panujgcymi w aparacie
wyrazu, nie sg rezultatem refleksji, lecz wytworem bezposredniego popedu, zmierzaja-
cego do uzewnetrznienia wyrazu, Kktory przenosi wszystkie jego naturalne zjawiska
na muzyke, bedacg na jego ustugi jako wrazliwy i ruchliwy Srodek wyrazu.

(D. c. n)

Koncert muzyki polskiej w Petersburgu

pod dyr. Henryka Opienskiego.

D. 18 ub. m. w sali Zebran Szlacheckich odbyt sie koncert muzyki polskiej,
urzadzony staraniem stowarzyszenia ,Ognisko". Na program tego koncertu ztozyly
sie wytacznie kompozycje polskie, a odtworzyli je: orkiestra hr. Szeremietjewa pod
dyrekcja Henryka Opienskiego, p. Marja Bogucka ($piew) i Henryk Melcer. Koncert
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miat duze powodzenie i zaréwno wszyscy wykonawcy, jak i odtworzone dzieta
spotkaty sie z ogdélnem uznaniem prasy petersburskiej.

Na cze$¢ orkiestrowg koncertu ztozyty sie dwa poematy symfoniczne: ROzyc-
kiego ,Anhelli“ i Opienskiego ,Zygmunt August i Barbarall oraz ,Rapsodja litew-
ska" Kartowicza. Pierwsze i ostatnie z tych trzech dziet przeszty juz przez ogien
krytyk; petersburskiej. Nowoscig byt poemat symf. Opieniskiego, jemu tez aeropag
muzyczny poswiecit wiecej uwagi. Wogo6le wspdtczesna muzyka polska doznaje w sto-
licy Cesarstwa sympatycznego przyjecia. Swiadcza o tern liczne glosy prasy peters-
burskiej, z ktérych kilka przytaczamy ponizej:

~Muzyka polskal Muzyka tego narodu, ktéry dat nam Chopina... (stowa A
Kopiiajewa z Birzewych Wiedom.). Jakiez wysokie wymagania nalezy do mej zasto-
sowac!... Bo w rzeczy samej Polska pod wzgledem muzycznym wyposazona jest bo-
gato: co za przepiekne sa jej rytmy narodowe (polonezy, mazurki, krakowiaki), iiez
rzewnosSci ma polska piesn ludowal!™ Przechodzgc do oméwienia poszczeg6lnych kom-
pozycji, p. Koptiajew pisze: ,,Poemat ROzyckiego ,Anhelli“ poznaliSmy latem w Paw-
towsku. Jak przedtem, tak i teraz konstatujemy pewng warunkowos$¢ ,,poematu a these":
chwalebnie jest cierpie¢ za swojg ojczyzne, jednak Chopin umiat to zrobi¢ z wiek-
szem, niz Roézycki mistrzostwem formy. BadZcobadZ p. Rézyckiemu przyzna¢ nalezy
talent, ktéry stwierdzajg: ,Ptacz mogit" i ,,Temat rézy". Poemat ROzyckiego wyraza
szczere uczucia, positkujac sie doskonatg technikg wspdiczesng, a to juz znaczy
b. duzo. Ciekawy jest poemat symfoniczny ,Zygmunt August i Barbara". Autora
zaliczam do szeregu tych kompozytorow, ktdrzy rozgrzewaja sie dochodzac do dru-
giej potowy utworu, przewyzszajacej wartoscig czeS¢ pierwszg. ,Kocha"™ p. Opienski
mniej ciekawie, anizeli ,wybucha nieokietznang rozpaczg"; rozpacz Zygmunta z po-
wodu $mierci zony oddana jest barwnie. Podoba mi sie zalozenie poematu: scharak-
teryzowaé mbos$¢ o krotkotrwatem szczeSciu, przerywanem przeczuciami $mierci Bar-
bary. W dziele Opienskiego przebija mistrzostwo kontrapunktyki, przytem odczuc sie
dajg wptywy Czajkowskiego i Straussa."

Krytyk ..Rieczi* zaznacza, ze urzadzony latem w Pawtowsku koncert muzyki
polsKiej wywotat duze zainteresowanie w Kkierunku naszej muzyki. O poemacie sym-
fonicznym Opienskiego pisze, ze mys$li w nim zawarte ,ksztattowata ze smakiem
reka doskonatego muzyka, wiadajgcego solidng technika kompozytorska. Poemat jest
barwnie mstrumentowany i ma duzo ciekawych szczeg6tdw harmonicznych. Napisany
jest z temperamentem i odczu¢ sie w nim daje nerw zyciowy." Jako ujemng strone
poematu podkresSla sprawozdawca ,Rieczi“ brak oryginalnych pomystéw. W autorze
»Zygmunta Aug. i Barbary" krytyk widzi to wspdtrodaka Chopina i liryka, majacego
pewne duchowe pokrewienstwo z Czajkowskim, to znowu dopatruje sie wpltywow
wspoOtczesnych kompozytoréw niemieckich z Ryszardem Straussem na czele.

W ,,Wieczerniem wremienR czytamy: LW ostatnich czasach muzyka polska
doszta do nadzwyczajnego rozwoju, wzmocnita sie i zmezniata. Rozw0j swdj muzyka
polska zawdziecza grupie $miatych kompozytorow, ktorzy stworzyli miodopolska
szkote. Kompozycje tych tworcéw znalazty sie na programie omawianego koncertu."
Za najbardziej utalentowanego symfoniste polskiego ,Wiecz. wremia"™ uwaza Kar-
towicza, a o ,,Rapsodji litewskiej" taki wydaje sad: ,jest to po mistrzowsku namalo-
wany krajobraz litewski, z charakterystykg ludu litewskiego; ogolny koloryt dzieta
smetny, melancholiczny. Na uwage zastuguje S$wietna, chwilami wprost natchniona
instrumentacja i wyraznie zarysowana indywidualno$¢ kompozytora." Poemat symfo-
niczny Opienskiego krytyk wspomnianego dziennika nazywa efektownym i dodaje,
ze mys$l zilustrowania dziejéw mitosci w réznych jej fazach, zaczynajac od upojenia,
a konczac na tragicznej rozpaczy, po czesci"udata sie autorowi".

O Opienskim jako kapelmistrzu krytyka wyraza sie z pochwatami. ,Umiar-
kowane ruchy, spokdj, temperament i poczucie miary artystycznej" zaznacza ,Wie-
czernieje wremia"; ,H. Opienski wykazal nietylko doswiadczenie techniczne, ale
i temperament artystyczny, poczucie miary i smak" — pisze ,Riecz"; ,,Opienski — to

kapelmistrz z temperamentem i inteligencjg; zbywa mu czasami na stylu, ale do tego
najprawdopodobniej przyczynito sie pewne zdenerwowanie sympatycznego goscia" —
czytamy w ,Birzewych Wiedomostiach".
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Duze powodzenie miat Henryk Melcer jako kompozytor (grat wiasny koncert
c-moll i transkrypcje ,,Wiosny" i ,,Przasniczkp Moniuszki) i jako pjanista (oprécz
wymienionych kompozycji wykonat kotysanke Chopina, etiude b moll Szymanow-
skiego, kaprys Paderewskiego, preludjum 2z cyklu ,Les Immorteles” A®4 Statkow-
skiego). ,Koncert Melcera napisany jest po mistrzowsku. Kompozytor bardzo skrom-
nymi S$rodkami potrafi wyrazi¢ rézne nastroje. Jako pjanista, Melcer rozporzadza do-
skonatg technika, gre jego cechuje sumienne opracowanie detali, zbywa mu tylko na sile*
(,Wiecz. Wremia"). — ,,Melcer jest znakomitym pjanistag i interesujacym kompozyto-
rem. Ma on swojg specjalno$¢: gre peretkowatg, zasobng w kontrasty, ,forte“ pozba-
wione jest odpowiedniej sity. Z koncertu Melcera wyr6zni¢ nalepy Andante i brawu-
rowy Finat. Sadzac z programu Melcera, wnosi¢ nalezy, ze literatura fortepjanowa
i w epoce pochopinowskiej znajduje sie na pewnej wysokos$ci (chociaz nie moze sie
mierzy¢ z genjuszem Chopir.a)“ — (,,Birzewyja Widomosti"). ,Koncert Melcera $wiad-
czy o technice kompozytorskiej autora; utworowi temu mozna zarzuci¢ powierzchowng
tre§¢ muzyczng. Melcer jest doskonatym pjanistg, posiada piekne uderzenie, Swietng
technike i jest artystg myslagcym i interesujgcym* (,,Riecz®).

Czes$¢ wokalng wieczoru wypeinit fragment z ,Dziewicy lodowcéw" Guzew-
skiego, oraz piesni Paderewskiego, Maszynskiego, Opienskiego i Rozyckiego.

Zjazd spiewakow polskich.

We Lwowie odbyt sie zjazd $piewakéw polskich, na ktéry przybyto przeszio
900 $piewakdw z Warszawy, Poznania, Krakowa i z Galicji zachodniej. Najwiecej
Spiewakdw przybyto z Warszawy; sama ,Lutnia", pod przewodnictwem pp Maszyn-
skiego i Kaczynskiego, przywiozta 45 S$piewakéw. Przybyli tez delegaci ,,Dudy"
i ,Harfy", oraz druzyny handlowej. Poznanski Zwigzek $piewakéw polskich” wystat
dwuch delegatéw: swego sekretarza, p. Kazimierza Barwickiego, redaktora ,Spiewa-
ka", i dyrygenta Zwigzku, p. Bartkiewicza. Zwigzek poznanski istnieje od lat 21
i obeimuje 130 két. Dzieki niemu, powstaty pod zaborem pruskim: Zwigzek westfal-
sko-nadrenski, Zwigzek gorno-Slaski, a wreszcie Zwigzek zachodnio-pruski. Wszystkie
razem obejmujg 324 kota polskich $piewakéw w Niemczech. Podzielone sg na 29
okregow, a kazdy z nich ma coroczme u siebie zjazd, co 5 lat za$ odbywa sie zjazd
wspoélny. Z Poznania przybyt tez delegat towarzystwa , Arjon“, a z Berlina trzej
delegaci tamtejszej ,Harmonji". Przybyta réwniez ,Lutnia" krakowska, chor akade-
micki z Krakowa, delegaci tamtejszego Towarzystwa Muzycznego, dalej chory i To-
warzystwa muzyczne z prowincjonalnych miast galicyjskich. Specjalny komitet po-
czynit odpowiednie przygotowania, celem przyjecia gosci.

Uroczystosci Spiewackie rozpoczety sie d. 8-go listopada wykonaniem ora-
torjum ,Slubéw Jana Kazimierza" Sottysa (stowa S. Duchifskiejji w bazylice archi-
katedralnej. W wykonaniu dzieta, ktérem dyrygowat autor, brali udziat: Janina Ko-
rolewicz-Waydowa, Jadwiga Szczurkowska, August Djanni, Adam Ludwig, Aleksander
Nizankowski, Edmund Rygier, Stefan Surzynski; orkiesiry: Tow. muzycznego i teatru
miejskiego; chéry: Tow. muzycznego, ,Lutni" i ,Hejnatu".

Nazajutrz odbyt sie festival muzyczny w teatize miejskim, gdzie na scenie
odstonietej do ostatniej Sciany staneto przeszto 700 Spiewakow. W Kkoncercie wziety
udziat: warszawska ,Lutnia", krakowskie Towarzystwo muzyczne, chér akademicki
i ,Lutnia", brodzkie Ko&tko S$piewackie, liski Sokoét, przemyskie Towarzystwo muzycz-
ne, Samborskie Towarzystwo muzyczne, stanistawowskie Towarzystwo im. Chopina
i stryjska ,,Gedzba". Wszystkie zespoty byty Swietne i karne. Ogdlnie jednak przy-
znawano pierwszenstwo Krakowowi, potem Warszawie, nastepnie Przemys$lowi i Sta-
nistawowowi. Na zakoriczenie wszyscy Spiewacy od$piewali zbiorowo pod batutg dy-
rygenta ,Lutni" warszawskiej, p. Maszynskiego, kilka pie$ni. ,Piosnka zoinierska”?
zaSpiewana przez 700 SpiewakOw, zaimponowata potega.

Po potudniu, o godzinie 4-ej odbyto si® w salach Strzelnicy lwowskiej uro-
czyste posiedzenie wuczestnikdw zjazdu. Gosci wszystkich dzielnic Polski przywitat



gorgco prezydent miasta, p. Neuman, a potem, po przeméwieniach ks. Andrzeja Lu-
bomirskiego, dra W. Lewickiego i p. W. Biechonskiego, odbyto sie zebranie delega-
tow galicyjskich Towarzystw, na ktérem uchwalono utworzy¢ galicyjski zwigzek pol-
skich Towarzystw muzycznych i $piewakOw, oraz urzadza¢ stale zjazdy Towarzystw,
ktére do zwigzku przystapig. Prezesem wybrany zostat p. Djonizy Toth. — Wieczorem
odbyt sie w salach ratuszowych raut, wydany przez miasto na cze$¢ gosci. W po-
niedziatek goscie zwiedzali miasto, wieczorem za$ odbyt sie jeszcze koncert Iwow-
skich Towarzystw $piewackich, z ktérego dochdéd przeznaczony zostat na wystawienie
pomnika zmartemu kompozytorowi, Janowi Gallowi.

Z Filharmonji.

= Cztery ballady, dwadziesScia siedem etiud, nokturn, impromptu i polonez —
oto program koncertu chopinowskiego Henryka Melcera. Pomimo wielkiego uznania
dla naszego wybitnego muzyka, nie moge pojaé przyczyn, ktére go skitonity do uto-
zenia takiego programu. Wszak trzydzieSci cztery kompozycje w ciggu jednego wie-
czoru muszg znuzy¢ najw3trwalszego stuchacza, a w najlepszym razie ostabi¢ znacznie
wrazliwos$¢, wiec, chociazby nawet wykonanie stalo na wysokim nadzwyczaj poziomie
artystycznym, najpiekniejsze szczeg6ty nie pozostawig trwalszego wrazema w zme-
czonej pamieci uczestnika podobnego koncertu. Pozatowania godzien jest rdéwniez
wirtuoz, ktérego ciezkie wysitki nie prowadzg do celu, chyba, ze celemtym jest
che¢ zaimponowania wytrzymatoscig fizyczna.

Nie bede sie wdawat w szczegdtowa analize gry Melcera, ktorego wybitny
talent znany jest nam doskonale, wystarczy zanotowac liczny udziat publicznosci,
oraz nadzwyczaj serdeczne przyjecie, ktorem darzono koncertanta, cieszgcego sie
u nas sympatig i uznaniem.

= Ze wzgledu na 20 rocznice $mierci (1893 r.) wielkiego kompozytora ro-
syjskiego, Czajkowskiego, W. Ork. Filh. data specjalny koncert, poswiecony wytgcznie
jego twoérczosci. Wykonano wiec ,,Romea i JuljefiS oraz symfonje patetyczng pod dy-
rekcjg Zdzistawa Birnbauma, niepospolitego interpretatora dziet Czajkowskiego; wy-
stagpity nadto, jako solistki, p. Tina Lerner (pjanistka) i p. Eliza Weigl-Pazeller -(Spie-
waczka). Wspaniaty koncert b-moll dat wirtuozce mozno$¢ wykazania w catej petni
doskonatych zalet technicznych, wiec pod tym wzgledem gra p Lerner na wielkie
zastuguje uznanie, natomiast pod wzgledem duchowym do$é duzo pozostawia do zy-
czenia, gdyz brak zywszego wyrazu obniza jej wartosc.

O drugiej solistce, p. Weigl-Pazeller, lepiej nie wspominaé wcale,bowiem
$piew jej nie ma nic z artyzmem wspdlnego, na ciezkg tez probe wystawit cierpli-
wo$¢ publicznosci, zmuszonej wystucha¢ podobnej produkcji.

= Znakomite dzieto Moniuszki ,Sonety Krymskie", do$¢ dawno juz nie wy-
stawiane w Warszawie, znalazty sie na programie koncertu w dniu 13 listopada.
Fakt ten zastuguje na pochwate, ktora przedewszcstkiem nalezy sie chérowi filhar
monicznemu za jego sumienng i owocng prace (kierownikiem chéru jest obecnie
cztonek W. O. F., dr Witold Chrzanowski). Wykonaniem Kkierowat Zdzistaw Birn-
baum, ktérego doswiadczona pateczka potrafita utrzymac¢ olbrzymi zesp6t w karbach
nalezytych i nada¢ wykonaniu cechy prawdziwego artyzmu (Solo tenorowe od$piewat
mitym gtosem p. Ruk). W pierwszej czeSci koncertu ustyszeliSmy jedno z piekniej-
szych dziet Z. Noskowskiego ,Z zycia narodu” (wakacje orkiestrowe na temat pre-
ludjum A-dur Chopina).

= Poza solistg, stynnym wiolonczelistg, Janem Gerardy’m, aktrakcjg 11-go
wielkiego abonamentowego koncertu symfonicznego byto pierwsze wykonanie sym-
fonji ,,Romantycznej” p. Wtodzimierza Keniga, nagrodzonej na konkursie Filharmonji
Warszawskiej.

Symfonja W. Keniga jest jego pierwszym wiekszym utworem orkiestrowym,
0 czem nalezy pamieta¢, przystepujac do oceny dzieta. Jako takie, zawiera niejeden
szczegOt, ktéry autor bardziej doswiadczony usungtby lub zmienit, jednak lekkomysl-



nie  byloby napodstawie faktury, niezupetnie jeszcze dojrzatej, wydawa¢ werdykt po-
tepiajacy, bocprzecie technika rozwija sie i formuje z czasem, zwr6ci¢ wiec przede-
wszystkiem nalezy uwage na tre$¢ utworu, jako najbardziej miarodajng w kwestji
najwazniejszej: czy mamy przed sobag dzieto talentu. Na to pytanie symfonja ,,Ro-
mantyczna" daje stanowczo odpowiedz twierdzacq, $wiadczac korzystnie o sitach mio-
dego kompozytora.

* m Dzietop. Keniga ujmuje stuchacza przedewszystkiem bogactwem melodyj-
nym, co w dzisiejszych czasach jest zaleta rzadko spotykang. Prostota, szczerosc,
a co najwazniejsza, mys$l, ptyngca z serca, nie wymedrkowana mozoinie, przemowi
zywiej do kazdego, niz najuczensze kombinacje ,papierowell Tego =zarzutu potrafit
p. Kenig unikngé i w symfonji wypowiada swe mys$li bez zadnej sztucznej pozy,
a pie$n jego ptynie lekko, niewymuszenie, sprawiajac wrazenie jakiej§ mowy ser-
decznej, jakich§ zwierzenn duszy miodzieniczej...

Prawdopodobnie w przysztoSci muzyka autora symfonji ,Romantycznej"
w bardziej doskonatg przyoblecze sie forme, przeméwi do nas tonem bardziej wyra-
zistym, indywidualnym, jednak dzi$ juz mozemy w osobie p. Keniga powitaé¢ talent,
ktéry na niwie sztuki naszej pracowa¢ bedzie owocnie. Symfonja dyrygowat autor,
zdradzajac w kierunku kapelmistrzowskim niepos$lednie zdolnosci.

= Po diuzszej przerwie przypomniat sie znowu publicznosci  warszawskiej
p. Artur Rubinstein i wypeinit olbrzymi program, na ktory ztozyty sie dwa koncerty:
Beethovena G-dur i Chopina F-moll, oraz szereg utworéw solowych, zakorficzonych
efektowng rapsodjg wegierskg Liszta (dwunasta).

W grze p. Rubinsteina zauwazyliSmy duzo zmian, ktore przemawiajg za tem,
ze talent odtworczy miodego pjamsty, aczkolwiek juz rozwiniety, dazy wcigz naprzod,
osiggajac coraz wyzszy poziom artystyczny. Dotyczy to przedewszystkiem waloréw
technicznych; pod tym wzgledem wirtuoz opanowat wszechstronnie instrument, czy-
niagc go postusznem narzedziem swej woli. W istocie technika p. Rubinsteina jest
godna podziwu, zwitaszcza tak zwana ,palcowa”, doprowadzona do idealnej niemal
doskonatosci w rozmaitych figurach ornamentacyjnych lekkich, powiewnych, czaruja-
cych subtelnem brzmieniem. RoOwniez ton wydaje sie nam obecnie bardziej jedrnym,
gtebokim, za$ gra artysty bardziej uduchowiong, przemawiajgcg zywiej do serca stu-
chacza. Jednak sadze, ze pod tym wzgledem p. Rubinstein nie osiggnat jeszcze
rezultatow wspotmiernych z technika wspaniata, ze hezwatpienia wzniesie sie w przy-
sztosci wyzej. Mam tu na mysli traktiwanie np. koncertu Chopina, wymagajacego
barw jeszcze zywszych, cieplejszych (Larghetto). Natomiast z wielkiem uznaniem
nalezy podnies¢ przepyszne wykonanie rapsodji Liszta, petne ognia i miodzienczej
fantazji. — Do koncertow towarzyszyta soliscie orkiestra pod dyr. J6zefa Oziminskiego.
Wieczdr rozpoczeta uwertura B:ethovena ,Egmontll N Zablocki

= Pukntem ciezkosci w zapowiedzianych przez Henryka OpieAskiego jego
10-ciu abonamentowych koncertach symfonicznych jest muzyka polska; odtwércami
za$ artysci polscy. Idea godna pochwaly 1 Z dziet kompozytorow obcych uwzgled-
niono rzeczy mato lub wcale nieznane, albo tez rzadko wykonywane.

Na dwuch koncertach, ktore sie odbyty w dniach 11 i 24 ub. m. w Filhar
monji, bogato byta reprezentowana sztuka rodzima. Na pierwszym koncercie usty
szeliSmy ,,Morskie Oko“ Noskowskiego, ,Rapsodje litewskall Kartowicza, ,Zygmunta
Augusta i Barbarell Opienskiego, oraz szereg utworow fortepjanowych Zarembskiego,
doskonale oddanych przez Swietnego pjan.ste, p. Jozefa TurczynAsKiego, ktory ponadto
wykonat rzadko grywany koncert A-dur Liszta.

Niezwykle interesujgcy byt drugi koncert, poswiecony Moniuszce. Gwozdziem
wieczoru byty ,Widma" (sceny liryczne), jedno z kapitalnych dziet tworcy ,Halki".
Interpretatorami ,Widm" byli: chdr mieszany ,Lutni", orkiestra filharmoniczna, oraz
solisci: pp. Comte-Wilgocka, Ludwig, Szeller i Tarasiewicz. Wykonaniem kierowat
dyr. Piotr Muszynski. Cato$¢ wypadia bez zarzutu. Choéry sprawialy sie dobrze.
Swietnie odtwarzata swoje partje p. Comte-Wilgocka; na pochwate zastuguje réwniez
prof. Ludwig, $piewak o zaletach pierwszorzednych. Ciekawym numerem programu byta
mato znana ballada ,, Trzech Budryséwl, ktérg wykonat prof. Ludwig. Towarzyszyta mu
orkiestra pod d_yrekcja H. Opienskiego, pod ktérego kierunkiem wykonano rowniez
wstep do ,,Pawill
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= Z Warsz. Tow. Muzycznego. W szkole
muzycznej Towarzystwa otwarta zostata kla-
sa grania z partytury i dyrygowania. Na<pro-
fesora tej klasy zaproszony zostat dyrygent
opery warszawskiej, p. Adam Dolzycki. Jedno-
cze$nie uchwalono zaprowadzi¢ dla uczacych
sie $piewu solowego wyktady jezyka wtoskie-
go! powierzy¢ tc wj ktady p. Felicji Geddo.

Towaez_ystwc Muzyczne otrzymato z legatu
Konstantego Wo-todkowicza, Mbywatela z Po-
dola, rb. 10,000 na stypendjum dla niezamoz-
nych miodziencéow polakéw, rzymsko - katol.
wyznania, pragnacych poswieci¢ sie zawodo-
wi organistow, z pierwszenstwem dta kandy-
datéw urodzonych w guhernji kijpwskiej albo

podolskiej.
Po zlikwidowaniu Stowarzyszenia podupa-
dtych artystéw muzyki, ,oli wdéw i sieret,

pozostatg sume rb. 6,000, ofiarowanag przez
Emilje Mat.yasek, z decyzji generat guberna-
tora przekazano Towarzystwu Muzycznemu
do dats™~go rozporzadzenia.

= Konkurs. Towarzystwo S$piewackie ,Lu-
tnia" w Krakowie rozpisuje, z okazji 25-cio
detniego jubileuszu, konkurs na najlepszy u-
twér koncertowy na ¢hér meski a capella,,
o dowolnej objetosci, z tekstem polskiego
poety. O nagrody: pierwszag w wysokos$ci 200

koron, drugg 100 kor., jako tez trzecia, czwar-
tag i piata w formie zaszczytnego godznacze-
nia— ubiega¢ sie moga tylko polscy kompo-
zytorowie. UFtwory konkursowe majg by¢é ory-
ginalni;, dotad nigdzie nic wykonywane, a na-
lezy je nadsyta¢ polecone pod adresnm: A u-
gust Aialcli, Krakow, ul. Gotebia 13, z do-
datkiem: na konkurs jubileuszowy ,Lutni",
najp6zniej do dnia 10 stycznia 1914 r.

Utwory majg byé zaopatrzone godiem, tak
samo koperty, zawierajagce imie i nazwisko,
tudziez miejsce zamieszkania kompozytora.

Nagrodzone oraz wyszczeg6lnione utwory
stajg sie wiasnMScig , Lutni" i nie mogg by¢"
przez przecigg jednego roku -ed ogtoszenia
wyniku konkursu drukowany lub wykonane
przez inne towarzystwa $piewackie.

Utwory nagrodzone wfljgnane zostang na
koncercie jubileuszowym ,Lutni" w marcu
1914 roku.

Utwory nie nagrodzone, a niej odebrani
do konca roku 191t-go, stajg sie wtasnoscia
LLutni™.

Sktad jury ogtoszony zostanie w swoim
czasie we wszyS$tkigtegiolsldélt dziennikach.

= Z muzyki polskiej. Sergjusz Rachmani-
now, bawigc ostatnio w Warszawie, zaintere-
sowat sie bardzo utworami orkiestrowymi
Kartowicza i zabrat z &pba kilka partytur
w celu zapoznania z nimi publiczno$ci mo-
skiewskiej.

Z dniem 1 stycznia 1914 r. prenumerata ,Przegladul wynosi¢ bedzie: w War-

szawie z odnoszeniem do domu rocznie 4 rb.,
prowincji, w Cesarstwie i zagranicg, tgcznie

potrocznie 2 rb., kwartalnie 1 rb. Na
z przesytkg pocztowg, rocznie 5 rb.,

p6trocznie rb. 2.50, kwart. 1.25. Oddzielny zeszyt kosztowaé bedzie 20 kop.

Towarzystwo Muzyczne w Krakowie

ogtasza KONKURS na posade

DYREKTORA ARTYSTYCZNEGO m

tegoz Towarzystwa..

Posada do objecia z dniem 1 wrze$nia 1914 r.

Warunki zalezne od umowy. Zgtoszenia przyjmuje
Sekretarjat Tawarzystwa Muzycznego w Krakowie (Plac

Szczepanski 1 1).

Termin konkursu uptywa z dniem 15 lutego 1914 r.

Reoaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wspdlna 54.—Telefon 266-07.



Przewodnik adresowy.

(Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma kosztuje:
rocznie 2 rb. p6trocznie 1 rb.

Nauczyciele teorji, harmonji, kontrapunktu,
insti umentacji.
Biernacki Michat, prot, Widok 14.
Chojnacki Roman, Mokotowska 41, tel. 289-50.
Cymbalinski Stefan, prof. Mokotowska 49.
Czerniawski Tadeusz, A. Jerozolimska 63.
Kruzinski Wincenty (lekcje teorji i harmonji)
Nowo-Senatorska 8 m. 15.
Marczewski Lucjan, dyr. szk. muz., Wsp6lna 3.
Opienski Henryk prof., Wilcza 53
Fosenzweig Jozef, prof. (teorja ogolna, hi-
storja muz. i estetyka), Mazowiecka 16.
Rjtel Piotr, prof.,, Diuga 29.
Statkowski Roman, prof., Ordynacka n.
Surzynski Mieczystaw prof., Kanonja 12.
Szopski Felicjan, prof., Al. Jerozolimska 43.

Nauczyciele Spiewu solowego.

Birnbaum Estelia art. Spiewaczka; lekcje
Spiewu. Zbrawia 4*m. 1.

Erusendorfowa Lucyna (artystka $piewaczka
estradowa), Krucza 8.

Chodakowski Jozef prof., Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka 6.

Doliwa Dobrowolska Stan. prof. Smolna 16.

KoztowskaMarja, art. opery.Erywanska4m.6.

Lipianski J6zef prof., Moniuszki 4, tel. 280-16.

Kopytowska Marja, Solna 12.

Mielecka Jadwiga, Al, Jerozolimskie 54 m. 7.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Witadystaw, prof., Nowogrodzka 58.

Trombiniowa Emilja, Natclinska 9 m. 10,
telefon 254-43.

Nauczyciele gry fortepianowej.
Abramowiczowa Marja, Krucza 7.
Bochinska Romana, akompanj. do $piewu i

lekcje gry fortepjanowej, (ucz. prof.

Michatowskiego.) Wilcza 62.
Cymbalinski Stefan, prof.,, Mokotowska 4y.
Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.
Dzierzbickc Irena, Chmielna 36 m. 7.
Familjer Janina, Elektoralna 51 nr 5
Frieman Witold, Wspo6lna 73, m. 8.
Gajewska Felicja (akompanjament),

Chmielna 64.
Heintze Konstanty, prof., Wiodzim. 6, m. 8.
Hofman Helena, Sienna 5, od 2—4.
Jaczynowska Katarzyna, prof. Wspdlna 33.

Jarzebska Jadwiga, prof. Nowolipki 58 m. 9.

Kochanska Jadwiga, prof., Krucza 8.

Korobkow Jakéb, prof. Koszykowa 51.
telefon 148 54.

Kruzinski Wincenty, Nowo-Senatorska 8m. 15.

Liberman Filip, prof., Wilcza 47/49.

Lewin Henryk, Zielna 31.

Melcer Henryk prof., Wspélna 54 m. 7.

Michatowski Aleks. prof. Wtodzimierska 11.

Mielcarski Antoni, Wspdlna 58-
Neumark-Sokotow Wera, Zérawia 42 m. 3.
telefon 17-16.
Ostrzynska Helena, Hortensja 7.
telefon 133-40.
Pienkowska Janina uczennica Sgambattiego
Marszatkowska 71.
Plosajkiewiez L. T., Teodora 17 m. 7.
Procner Marja, Ztota 33 m. 21.
Przyalgowski Ignacy, prof, Zielna 15.

Romaszko Pawet prof., Chmielna 18.

Rézycki Aleksander prof., Hoza 18.

Rytel Piotr, prof., Dtuga 29.

Rytel Aniela, Diuga 29.

Starczewski Feliks (akompanjarrent),
Zielna 7 m. 3.

Sterling Helena, Krucza 12. Tel. 288-90.

Stempinska Stanistawa, Marszatkowska 74.
przyjmuje od 3 — 4.

Szczawinski Stanistaw, Graniczna 15.

Szyebwna Leonarda, Zérawia 28.

Szwarc Natalji, Chtodna 6.

Tarczynska Cecylja, Wspdélna 52.

Tisserant Ludwik, prof. szkoty low Muz.,
Wspoblna 51.

Totkucz Jozef, prof. szkoty Tow. Muz., Zto-
ta 39, od 10 do 12.

TromniniownaMalg., ucz. Rzymskiej akademji
muz. klasy prof. SgamDatiego,
Natotinska 9 m. 10, telefon 254-43.

Twardy Bronistawa ucz. prof. Jaczynowskiej
Nowo Senatorska 8 m. 8.

Urstein Ludwik, prof., Foksal 11, tel. 296-24.

TTrstein Paulina, Chtodna 26 m. 7.

Wasowska Rtidiger Marja, prof. szk. Tow.
Muz., Piekna 29, tel. 201-81, od 5—7.

Wieczorek Zofja, prof. Nowogrodzka 31 m. 12,
telefon 128-14

W ielhorski Al., Mazowiecka 1. Tel. 33-90

Wisnicka-Wolska Janina. Elektoralne 45.

Witkowska Wiktorja, Kopernika 18.

Wysocka Stawa, Nowogrodzka 19.

Zabtocki Adam, prof., Wspdlna 11 od 4—5.

Nauczyciele gry na wiolonczeli.
Gizycki Wactaw, Krucza 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.
Andrzejowski Adam, prof Wtodzimierska 10.
Aust Romuald, prof., Wspdlna 64.
Bareewicz Stanistaw, prof., Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold. Nowogrodzka 43 m. 23.
Chodak Bronistaw, prof. Marszatkowska 58.

Telefon 280-98.
Diutowski Wojciech, Chmielna 7 m. 3.
Drutman Jakob, prof., Marjensztad 19.
Kreozmer Arkadjusz, Obozna 9.
Kownacki Antoni, Wspdlna 45.
Oziminski Jézef, Krak -Przedmiescie 16.

Nauczycele gry na oboiu.
Z Singer prof.,, Krucza 23,

Kierownicy choréw.
Cymbalinski Stefan, prof., Mokotowska 49
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 63.
Lachman Wactaw, Ziota 46.

Maszynski Piotr, dyr. ,,Lutni', Chmielna 8.

Opienski Henryk, Wilcza 08.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.

Szulc Bronistaw, Marszetkowstta 137—12.

Tisserant Ludwik, Wspo6lna 51.
Kapelmistrze.

Birnbaum Zdzistaw, Hotel ,,Victoria“

Melcer Henryk, Wsp6lna 54 m. 7.

Opienski Henryk, Wilcza 53.

Gziminski Jézef, Krak.-Przedmiescie 16.

Szulc Bronistaw, Marszatkowska 137—12.



Uczelnie muzyczne zyczne i kursy imnastyki rytmicznej

Szkota muzyczna zenska, prof. Ludwika wedlug metody Dalcroze’a.
Ursteina, Foksal U, telefon 296-24.
Szkota muzyczna prof. Lucjana Marczew- Biatystofi.
skiego, Wspdélna 8, m. 2 3; tal. 56-25. Wenclik Bmilja, ul. Suworowska dom Sam-
Szkota muzyczna prof. J. Lipianskiego, borskiej.
Moniuszki 4, telei. 280-16. Krakow.
Adresy artystow muzykdéw i pedagogovr za- Dr. Zdzistaw Jachimecki, Grodzka 47.
mieszkatych poza Warszawa. Dr. Reiss Jozef Wiadystaw, prof. konserwat.
todz. Heumann Stanistawa (uczennica Lampertie-
Szwarcbach Stanistaw, pjanista, kompozytor, go) prof. $piewu solowego i ol6érow
Piotrkowska 71. dz{ecinrych i miodziezy, Batorego 18
Halpern F., Mikotajewska 20. Lipski Stanistaw, prof., Straszewskiego 25.
Mazurkiewicz T , pjanista, prof. szk6t muz., Janina tada, prof. wyzszych kurséw w in-
dyrektor ,Lutni“, Piotrkowska 108. stytucie muzycznym, Basztowa 1
Szkota muzyczna Heleny Kijenskiej (dawniej Bursa St., prof. $piewu solowego (koncesjono-
Bojanowskiej), Krotka 9. wana szkota $piewu), Kremerowska 10.
Wtodawek.
Neumark — Sokotow Wera, lekcje gry for- Lwow.
tepjanowe;j. Dr Adolf Chybinski, docent teorji i tustorji
Czestochowa. muz. na uniwersytecie lwowskim,
Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.) Kalecza 20.
°iotrkow. Lwowskie liceum muz., ul. Sienkiewicza 3,
Babicka Stefanja, lekcje gry fortepjanowej. wiascicielka Marja Weleszczakowa.
Specjalnos$¢: przygotowanie na wyzszy Jarostaw Leszczynhski, Kurkowa 26.
kurs konserwatorjum. Henryk Jarecki, nauka partji operowycn.
Mankowski Stanistaw, prof na kursach muz. Ossolinskich 1.
A. Brandta, Dyrektor Towarz. Muzycz. Wyzsza szkota muzyczna Sabiny Kasparek
Zyrardow. (kierownik artystyczny Jerzy Lalewicz
Procner Marja; lekcje gry fortepjanowej, prof. ck. Akademji muzycznej w Wied-
teorja i barmonja. niu: kierownik kursow teoretycznych dr
Miawa. Adolf Chybinski, docent teorji i histo-
W. Szwejkowski (dyr. Lutni). Lekcje gry for- rji muzykina uniwersytecie lwowskim),
tepjanowej, organowej izespoty chéralne. ul. Batorego 36.
Wilno. Ottawowa Helena (fortepian) ul. Batorego 32.
Bohuszewiczéwna Wanda, ulica Wielka 5, Wyzsza szkota muzyczna Natatji Szczycin-
m. i; wsp6tudziat w koncertach i lekcje skiej podart. kierowmctwemprof. Lale-
gry skrzypcowej.. ~Wwicza, Lindego 2.
Busz Wanda, Zautek S. Jakéba 16 m. 5. Biaiecka Antonina, Kaleoza 6.
H. Szydtowska, lekcje gry fortepjanowej, Wieden.
_ .gnatéwsin zautek 3, m. 3. Wolfsohn Juljusz, pianista, Wanringer
Zukowska Bronistawa (Nadbrzezna 4, m. 12) Gtirtel 96.
lekcje gry fortepjanowej. Poznan.
Grodno. Panienfiska Teresa, Potwiejska 25, lekcje $pie-
Wréblewska Alina, Sadowa 12, kursy mu- wu solowego.

~PRZEGLAD MUZYCZNY" wychodzi 1 i 15 kazdero miesigca.

S
WARUNKIi PRENUMERATA:

W Warszawie, kraju, cesarstwie i zagranica: rocznie: 3 rb. 60 kop.; poétrocznie 2 rb. kwartalnie 1 rb. (W Galicji:
rocz. kor. 9, po6trocz. 5; kwai kor. 2.50. Numer pojedynczy 15 kop.

Z dniem 1 stycznia 1914 r. prenumerata .Przegladu Muzycznego” wynosi¢ bedzie: w Warszawie z udnoszenlem do
domu: rocznie 4 rb.s pétrocznie 2 rb., kwartalnie 1 rb. Na prowincji, w cesarstwie i zagranica: rocznie 5 rb., pobocznie
2 rb. 50 kop., kwartalnie 1 rb. 25 kop. Oddzielny zeszyt kosztowac bedzie 20 Kkop.

Cena ogtoszen: 20 kop. za wiersz petitowy.

Prenumeratg przyjmujg: w Warszawie i na prowincji — wszystkie ksiegarnie; w Krakowie
ksiegarnia Piwaiskiego -i Sp. i biuro dziennikéw Salomonowej; we Lwowie: ksiegarnia

PotonieCKiego; w Poznaniu ksiegarnia Niemierkiewicza.

W Warszawie oddzielne numery nabywa¢ mozna w kjoskach i ksiegarniach.
Redakcja otwarta jest codziennie z wyjatkiem $wigt od 12—1 i od 4—6 po pp.,
Redaktor przyjmuje od 4 — 5 pp
Adres Redakcji Warszawa, Mokotowska I 41. Telefon Redakcji N 289-50.
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