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Dr ADOLF CIIYBINSKI.

Jan Sebastian Bach.
(Ciag dalszy.)

Do bardzo wybitnych kompozycji z czas6w weimarskich nalezy obszerna
fuga g-moll, jakkolwiek w niej, podobnie jak w innem preludjum i fudze C-dur,
znajdujg sie partje, bedgce owocem raczej chwilowej zachcianki artystycznej, niz
wrogiej pospiechowi refleksji. Na punkcie nagtego wprowadzania gtosu pedatowego
nie miat jeszcze Bach ustalonej metody i konsekwencji w strukturze formalno-poli-
fonicznej. Tu nalezy réwniez wymieniona poprzednio masywno$¢ harmonji i wirtuo-
zowskie maniery, jakby dowodzace, iz w epoce powstania tej kompozycji Bach po-
stawit sobie za jedno z najwazniejszych zadan osiggniecie ol$niewajgcej techniki gry
organowej. Cata moc jego goérnej, a jeszcze wiecej chmurnej indywidualnosci prze-
bija sie w preludjum i fudze c-moll, gdzie melancholijny smutek, bedacy podktadem
jego catego skarbca kompozytorskiego, moze po raz pierwszy odzywa sie z inten-
sywng sitg. Jesli blask wirtuozostwa nie zawsze w dotychczasowych kompozycjach
czynit wrazenie czego$ niezbednie potrzebnego w przeprowadzeniu mysli, to daleko
bardziej naturalnym i koniecznym okazat sie wtych dzietach, ktére juz w swem
zatozeniu wymagajg podkre$lania efektow techniki gry. Widzimy to w popularnej
dzi$ jeszcze tokkacie i fudze d-moll, ktére przez swe biegniki, zmiane barw regestro-
wania, improwizatyjno - recytatywny charakter poszczeg6lnych partji, peine akordy,
liczne figuracje, ztozone z drobnych motywow, utworzonych przez nuty-matej warto-
§ci (szesnastki, 32-ki i t. d.) i fantastyczno$¢ formy przypominajg szkote pdinocno-
niemieckg i Buxtehudego Bach, jako potencja techniki kompozytorskiej i wirtuozow-
skiej, poteguje te Srodki jeszcze bardziej, np.wpreludjum i fudze G-dur, gdzie
technika pedatowa jest prawie ostatniem stowem w swym rodzaju. Cata fuga jest
jakby tylko dla wirtuoza przeznaczona. Szczytem za$ wszystkiego nazwa¢ mozna
preludjum i fuge D-dur, wymagajacg uzycia podwdjnego pedatu, w czem Bach sty-
nat. Napis ,concertato” nad preludjum jest bardzo charakterystycznym. Po tych po-
rywajacych wirem technicznych sztuk dzietach, wydaje sie preludjum i fuga g-moll
jakby owocem gtebokiej kontemplacji. Jest to tez jedno z najgtebszych tego rodzaju
dziet Bacha. Bach stawal sie wobec siebie coraz surowszym, koncentrowat sie z co-
raz potezniejszag wola, dzieta jego osiggaly coraz wiekszg zwarto$¢ i spoisto$¢, a na

niczem nie mozemy tego lepigj sprawdzi¢, jak na preludjach,ktérych organiczng

budowe wzbogacat co do tresci i jakoSci przeprowadzenia i rozwijania tematycznego,
dokonywanego z niczem nie paralizowang konsekwencjg i stronieniem od zewnetrz
nych, lubo wielkich efektdw, bedgcych zawsze produktem chwili.

Problem formy zajmowat Bacha dzieki studjom nad wspOtczesng witoskg mu-
zyka, ktéra w tym zakresie mogta istotnie pochtongé jego uwage choéby w zakresie
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sonaty i koncertu, t. j. muzyki kameralnej. W organowej pozostawal Bach wiernym
dotychczasowym swym wzorom. Wiemy, ze studja swe odbywat Bach w ten sposob,
iz przenosit kameralne dzieta wioskie (gtdwnie .Vivaldiego) na jeden lub wiecej in-
strumentéw klawjaturowych, podobnie jak Bohm. Owocem studjow Bacha nad formg
koncertu wioskiego byta che¢ skombinowania z nig fugi. Widzimy to w tokkacie
i fudze C-dur, ztozonych na wzraf wioskiego koncertu z 3 czesSci i tgczacej w sofcie
elementy stylu koncertujgcego z organowg technikg. Podobng w zalozeniu jest tok-
kata na cembalo.

Juz wyzej wspomnielismy, ze Bach kopjowal dzieta Giorolama Frescobaldiego.
Pod wptywem witoskiego mistrza napisat Bach canzone D-dur, zdradzajgcag jej wzOr
chotby w charakterystycznej rytmice tematu, wi#asciwej starej canzonie da sonar. Te-
maty z dziet kilku wioskich kompozytoréw zuzytkowat Bach w swych fugach orga-
nowych i fortepjanowych (A-dur, h-moll). Do tej samej epoki zaliczyé nalezy warjacje,
zatytutowane ,Alla maniera italianall interesujace swa figuracja typowo wtoska.

Dzieta fortepjanowe z weimarskich czaséw Bacha dowodzi¢ beda jego zainte-
resowania sie¢ zywego nietylko wioskg, ale i francuskg muzyka. Tu nalezy mata
suita w F-dur z francuskg uwerturg jako wstepem i kilka fug. Jedng z nich, w A-dur,
cechuje temat, przypominajgcy Albinoniego; inna fuga w tej samej tonacji, lecz dale-
ko mniej wartoSciowa ustepuje miejsca trzeciej, w a-moll, co do poloru i powiewno
§ci, o czwartej za$, réwniez w a-moll, nie mozna napewno twierdzi¢, iz powstata
w Weimarze. Zachowaty sie ponadto 2 samodzielne preludja (c-rnoll i a-moll), do
ktorych napisane fugi zaginety. Cztery fantazje fortepjanowe (g-moll, h-moll, a-moll,
D-dur) nie majg charakteru wolnej improwizacji, lecz sg organizmami silnymi, choé
odmiennymi od wszystkich form, w ktdrych Bach tworzyt. W niektérych fantazjach
znajdziemy tokkatowy pierwiastek, co prowadzi nas wprost do tokkat fortepjanowych.
Pierwszg, jakg Bach napisat, jest tokkata d-moll, w ktérej cze$¢ druga i czwarta jest
podwdéjng fugg. Podobny ukiad ma druga tokkata, g-moll. CzesSci pierwsze sg sto-
sunkowo najbaidziej tokkatowe, lub preludjujgce, a konczy je adagio; na trzeciem
miejscu pojawiajg sie adagia. Trzecia tokkata, w e-moll, zupeinie podobna w budo-
wie do obydwu poprzednich (réznice nie sg zasadnicze), stoi od nich jednak wyzej
i jest co do swej treSci, petnej melancholji, typowem dzietem bachowskiem.

ZauwazyliSmy juz poprzednio, ze Bach stawal sie wobec siebie coraz surow-
szym w miare pogitebiania swego genjuszu. Coraz mniej pociggaty go wirtuozowskie
efekty. Ten rozwdj zaznacza sie juz w weimarskich kompozycjach i to tak silnie, ze
Spitta posuwa sie nawet do podziatu na dwie epoki, co jednak jest bardziej' Swiad-
czacem o podziwu godnej sumiennos$ci Spitty, niz potrzebnem. Do tych utworéw
organowych, ktore pochodzg z tego okresu, a ktére sa w tworczosci Bacha najgteb-
szymi i — sit venia verbo — najdojrzalszymi, nalezy stynne passacaglio c-moll. Mimo
zasadniczych réznic w strukturze passacaglio i ciacony Bnxtehudego sg i tu niewat-
pliwie wzorem, Spitta za$ twierdzi, ze Bach nie przewyzszyl na ogdt lubeckiego mi-
strza. Obok passacaglia wymieniamy tu fuge organowg A-dur z preludjum, opraco-
wane raz jeszcze w pOzniejszych latach. Jest to zarazem jedno z tych dziet, ktdre
koncza nie dajaca sie zaprzeczy¢ zalezno$¢ od Buxtehudego. Nowe perspektywy
otwierajg cztery fugi: dwie w c-moll, jedna w f-moll ijedna w F-dur. Do
z nich napisat Bach dwa preludja (F-dur i c-moll) prawdopodobnie pdézniej, gdyz sg
to produkty najSwietniejszego mistrzostwa, a przytem w stosunku do fug posiadajg
rozmiary bardzo wielkie i zdradzaja samodzielno$¢ w catem zalozeniu. ,Pgstep po-
lega na mozliwie najzupetniejszem wytaczeniu obcego organizmowi dzieta zbioru pa-
sazOw, na mozliwie S$ciste# utrzymywaniu kompmycji w ilosci gtosow fgsry posta-
nowionej, a przedewszystkiem na tern, ze w miejsce motywu pojawia sie obecnie
rzeczywisty temat. Temat jest przeprowadzany Smitacyjnie, przyczem swobodne wpro-

dwuct

wadzenie reszty gtosow powoduje réznice miedzy temi ascistemi fugami i pozwale

na barwng rozmaito$¢ w budowiel (Spitta). Wyjatek stanowi tylko preludjum f-moll.
Jak ditugo Bach pozostawat pod wpltywem poéinocno-niemieckim, tematy fug nie miaty
klasycznego spokoju; obecnie spok6j ten osiagngt Bach w zupetnosci, ijak u Pa-
chelbela, tak uBacha wpltyw w tym kierunku wywotato zagitebianie sie w chorale.
Jedynie, jedna fuga‘e-moll posiada temat mniej spokojny.
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W Weimarze zatozyt Bach rowniez fundament pod obfity zbidr organowych
choratéw, oznaczajgcych i na tern polu epoke. Bogata w autografy Bacha krolewska
bibljoteka w Berlinie posiada obszerny manuskrypt z 4C choratami p. t. ,Orgel-
Biichlein /Worinne einem anfahenden Organisten/ Anieitung gegeben wird, auft aller-
hand *Arth einem Chorat durchzufiihren, am" bey auch sich im Pedat studio zu habi-
[litiren, indem in $olchen darinne/ befindlichen Choralen das Pedat /gantz obligat
tractiiet wird/. Dem Hdchsten Gott allein zu Ehren /'Dem Nechsten, draus sich zu
belehren- /Autore/ Joanne Sebjjfct. Bach /p. t. Capellae Magistro/ S. P. R. Anthaltini-
/CotheniensiSy Juz w tym zbiorze, poprzedzajacym inne, sktada Bach dowdd, ze
w opracowaniu organowem daje muzyce' role ttumacza mysli i uczué, zawartych
w tekstach choratéw, czyli ze mimo pedagogicznego celu i ten zbidr jest wyrazem
tworczosci. Od dawniejszych opracowan choratéw, np. Pachelbela, réznig sie bachow-
skie choraty tern, ze pomiedzy" wierszami nie znajdujemy interludjow, przygotowujg-
cych przez motywiczng robote wejscie nastepnej frazy. W pordwnaniu z poprzedni-
kami osigga Bach wielkg jednolito$¢ dzieki wyprowadzaniu kontrapunktu z jednego
motywu. Szczeg6lna cecha tego zbioru weimarskiego jest sktonno$¢ do kanonicznych
opracowan.

Do choratéow przytagcza sie w epoce weimarskiej choratowa partita (trzecia
z rzedu) na tle melodji ze stowami: ,Sei gegnisset, Jesu giitig“, przewyzszajgca dwie
dawniejsze. Ztozona jegt z 11 ustepdw (warjacji). Jedne z nich sa zwyklymi chora-
tami, podobnymi do tych, ktére sie skitadaja na ,,Orgelbiichlein“; inne za$ zamieniajg
melodje na szereg fraz kolorowanych.

Na wzdr pachelbelowskiej formy opracowania choratu napisal Bach szereg
organowych kompozycji; niektére z nich sg fugami choratowemi, cantus firmus znaj-
duje sie niekiedy w gtosie pedatowym, zwykle na koncu fugi, jakby dla uwienczenia
catosci w spos6b potegujacy wrazenie. Mimo ze pod wielu wzgledami i w tych ga-
tunkach kompozycji dostarczaty Bachowi licznych podniet dzieta Buxtehudego —
zwitaszcza co do efektéw dzwiekowych — to jednak Bach w opracowaniach kontra-
punktycznyrh posuwat sie dalej, niz jego ideat, albowiem w daleko wiekszym stopniu
jest jego pplifonja organiczng, gdyz zuzytkowujacg warto$¢ motywicznego kontra-
punktu z catg konsekwencjg. Tu nalezg jeszcze opracowania choratéw: ,Wir glauben
all an einen Gott“, ,Komm, Gott Schopfer, heiliger Geist”, ,Nun freut euch, lieben
Christen g’mein“, ,Jesu, meine Freude“, ,O Lamm Gottes, unschuldig”, ,All Sund’
hast du getragen“, ,Nun danket alle Gott“, ,Jesus Christus, unser Heiland1, ,Von
Gott will ich nicht lassen®, ,Valet will ich dir geben®“, ,Schmiiche dich, o liebe
Seele”, ,Nun komm der Heider Heiland". Panuje tu tak wielka rozmaito$¢ typow
opracowania, jak u zadnego innego kompozytora. Bach wyczerpat w choratach z epoki
weimarskiej wszystkie mozliwe formy opracjowarn. w po6zniejszych dzietach tego ro-
dzaju znajdziemy jeszcze potezniejsze emanacje genjuszu, ale nowych form nie be-
dziemy szukali.

Bach opuszczat Weimar kilkakrotnie na diuzszy lub krotszy czas, gdyz pra-
gnat da¢ sie pozna¢ jako wirtuoz G szukat sposobndsci, aby znaleZz¢ instrument po-
tezniejszy, niz weimarskie organy. Poznat go dwoér w Cassel, gdzie wiasnie w r. 1714
ukoniczono odnowe organow. Ksigze Fryderyk podziwial ol$niewajgcg technike peda-
towa Bacha i obdarzyt go kosztownym pierscieniem, ktory zdobit jego witasng reke.
W Halli spotykamy go juz w r. 1713, gdy 63-regestrowe organy w ,Liebfrauenkirche*
oddat do dyspozycji organmistrz Krzysztof Cuncius Halberstadt. Konsystorz zapragnat
przyj$¢ w posiadanie Bacha i uktady miaty sie prawie ku koncowi, Bach jednak sta-
wiat wyzsze warunki, wskutek czego posadzono go o podstep, zmierzajagcy do wymu-
szenia wyzszej ptacy w Weimarze, zapominajac, ze to, co mu ofiarowywano w Halli,
byto dalekie od pensji weimarskiej. O wszystko podejrzewano Bacha, tylko nie o to,
ze miat przed sobg cel artystyczny, mianowicie objecie instrumentu, ktéryby jego
wysokim wyobrazeniom o idealnych organach mdgt odpowiedzieé. Bach dat praw-
nemu przedstawicielowi konsystorza (mniejsza o nazwisko!) respons wymowny,
w ktdrym stopniowanie energji zdradza wirtuoza, czujgcego swa wyzszo$¢. List ten
przytaczam:



Hoch Edler, Vest- und Hochgelehrter
Hochgeehrtester Herr.

Dass das Hochlobliche Kirchen Collegium meine Abschlagung der ambirten
(wie Sie meinen!) Organisten Stelle befremdet, Befremdet mich garnicht, indem ich
ersehe, wie es sogar wenig die Sache uberleget. Sie meinen ich habe um die er-
welmte Organisten Stelle angehalten, da mir doch von nichts weniger ais davon
etwas bewusst. So viel weiss ich wohl, dass ich mich gemeldet, und das hochlobliche
Collegium bey mir ar.gehalten, denn ich war ja, nacbdem ich mich praesentiret, gleicli
Willens wiederum fort zu reisen, wann des Herrn D. Heineccii Befehl und hofliches
anhatten mich nicht genothiget, das bewuste Stticke zu componiren und aufzufiihren.
Zudem ist nicht zu praesumiren, dass man an einen Ohrt gehen solte, wo man sich
verschlimmert; dieses aber habe in 14 Tagen biss 3 W.ochen so accurat nicht erfahren
konnen, weil ich der gantzlichen Meinung, mann konne seine gage an einem Orthe,
da man die, accidentia zur Besoldung rechnen muss, nicht in etlichen Jahren, ge-
schweige denn in 14 Tagen erfahren; und dieses ist einiger Massen die Ursach
warum die Bestallung angenommen und auf Begehren wiederum von mir gegeben.
Doch ist aus allen diesen noch lange nicht zu schliessen ais ob ich solche tour dem
hochloblichen Collegio gespielet batte, um dadurch meinen Gnadigsten Herrn zu
einer Zulage meiner Besoldung zu vermogen, da Derselbe ohne dem schon so viel
Gnade vor meine Dienste und Kunst hat, dass meine Besoldung zu vergrossern ich
nicht erstlich nach Halle reisen darff. Bedaure also, dass des hochloblichen Collegii
so gewisse persuasion ziemlich ungewiss abgelauffen, und setze noch dieses hinzu;
Wenn ich auch in Halle eben so starke Besoldung bekommen ais liier in Weimar,
Ware ich nicht gehalten die ersteren Dienste denenanderen vorzuziehen? Sie konnen
ais ein Rechts-Verstandiger am besten davon judiciren, und wenn ich bitten darff,
diese meine Rechtfertigung dem Hochloblichen Collegio hinterbringen, ich verbarre
davor

Ew. HochEdlen

gehorsamer
Weimar, d. 19 Mertz Joh. Seb. Bach
1714. Concertmeister und Hofforganist.

Jak z podpisu widzimy, otrzymatl Bach nowg godno$¢ i nowe zajecie: jako
koncertmistrz czyli pierwszy skrzypek kapeli weimarskiej, co nastapito z poczatkiem
roku 1714. Podwyzszona ptaca i samodzielno$¢ stanowiska sktonitly go do pozostania
na razie w Weimarze.

Tegoz roku odbyt wycieczke do Lipska, gdzie wykonano jego kantate i po-
znano go w roli wirtuoza organowego. Przy tej sposobnosci poznat Kuhnau’akté
rego sonaty — jak wiemy — wywarty na Bachawptyw. W Halli tymczasem ukon
czono w r. 1716 organy, nalezagce do najwiekszych w Niemczech, i na dowdd checi
naprawienia stosunkéw miedzy konsystorzem a Bachem, zaproszono tegoz do odby-
cia préby i wydania Swiadectwa. Bach odpisat w grzeczny sposdb, Zze bedzie to dla
niego ,das groste plaisirll Dnia 29 kwietnia przybyt do Halli i wydat przychylne
Swiadectwo dla Cunciusa.

Nim Bach opuscit Weimar, odwiedzit w r. 1715 Ilub 1716 prawdopodobnie
i saski dwér w Meiningen, gdzie dyrektorem nadw. kapeli byt krewny mistrza, Jan
Ludwik Bach, ktérego kompozycje interesowaty go, jak dowodzg liczne kopje utwo-
réow orkiestrowych (suita) i kantat. Ksigze Ernest Ludwik, rezydujagcy w Meiningen,
posiadat dwor okazaty i zbytkowny w poréwnaniu z Weimarem, lecz w réwnej mie-
rze interesowata go muzyka. Dlatego Bach mogt liczy¢ na przyjecie bardzo przy-
chylne. W kilka lat p6zniej wszedt w stosunki ze szwagrem ksiecia Ernesta Ludwika,
z margrabig brandenburskim Chrystjanem Ludwikiem.

W jesieni r. 1717 odwiedzit Bach jedno ze $rodowisk muzycznych w Niem-
czech, t. j. Drezno, gdzie francuska moda panowata na dworze Fryderyka Augusta,
dbatego w wielkim stopniu o stan muzyki. Miedzy muzykami drezdenskimi znajdo-
wali sie: koncertmistrz Jean Baptiste Volumier, Pantaleon Hebestreit, organista Petzold,
kompozytor koscielny Zelenka, stynny skrzypek Pisendel. Réwnocze$nie bawit na
dworze saskim dawny nadworny organista paryski, Jean Louis Marchand, stynny
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wirtuoz. Zachwycit dwor saski, ale wkrétce utworzyly sie dwa stronnictwa: jedno
z nich stawiato wyzej Bacha i zachecito go do wyzwania zarozumiatego francuza na
pojedynek artystyczny, ktory wobec wybranego grona sedziow miat sie odbyé w sa-
lonach ministra, prawdopodobnie hrabiego Fleminga. Bacha spotkato jednak wielkie
»Zmartwieniell W oznaczonym dniu i godzinie czekal daremnie na Mr. Marchanda.
Przyniesiono wiadomo$¢, ze wirtuoz zmuszony byt po$pieszng pocztg i wczesnym
rankiem wyjechaé z Drezna... Bach przekonat obecnych, ze wprawdzie bardzo ceni
Marchanda jako organiste i klawecyniste, a nie mniej jako kompozytora, oddawna
mu znanego, ale sam nie jest zmuszony obawiaé¢ sie wspdizawodnictwa. Tryumf jego
byt zupetny, ale tez i ostatni, jaki mu przypadt w udziale przed wyjazdem z Weimaru.
Mialy go spotka¢ wkrdétce dwa niemite zdarzenia, ktére pobyt w Weimarze uczynity
mu niezno$nym. Najprzéd pominieto go przy wyborze nadwornego kapelmistrza, na
ktére to stanowisko powotano muzyka bez zdolnosci, syna poprzedniego kapelmi-
strza, Dresego. Otrzymawszy wezwanie z Cothen, wniost prosbe o dymisje. Czy ton
jej byt moze niezbyt wiernopoddanczy, czy tez Bach, nie otrzymujgc do$¢ szybko
odpowiedzi, niepokoit ksiecia, zajetego przygotowaniem uroczystosci na jubileusz
dwuchsetletni reformacji, do$¢ ze — jak zrédta 6wczesne donoszg — ksigze odpowie-
dziat na podpieszne naleganie Bacha ,ritardandem” w formie jednomiesiecznego
aresztu. W broszurze Bojanowskiego p. t. ,Das Weimar Joh. Seb. Bachs“ czytamy
cytaty z 6wczesnego zrddta: ,,6, November ist der bisherige Concertmeister und Orga-
nist Bach wegen seiner halsstarrigen Bezeugung von zu erzwingender Demission auf
der Landrichterstube arretirt und endlich den 2 Dezember darauf mit angezeigtcr
ungnadiger Demission des Arrestes befreiet worden®. ktatwo zrozumieé, ze Bach zna-
lazt sie w sytuacji, ktdra do przyjemnych wspomnienn z Drezna byta zbyt gwattow-
nym kontrastem. Jak pé6Zzniej Paganini, tak i Bach skracat sobie czas zapewne kom-
pozycja. Nie trudnem jednak bedzie zrozumie¢, ze ta ,ungnadige Demission" byta
dla Bacha dos$¢ obojetna, zwiaszcza ze byt w posiadaniu zaproszenia na dwor ksig-
zeco-anhalcki w Cothen w roli nadwornego kapelmistrza. Zaszczytem za$ uwiezienia
przez ksiecia podzieli¢ sie miat p6zniej z nikim innym, jak z Fryderykiem Schillerem.

Kolo Bozego Narodzenia znalazt si¢ Bach w Cothen. Na urzedzie za$ orga-
nistowskim w Weimarze pozostawit swego ucznia, Jana Marcina Schubarta (1690—
1721), ktory stat sie jego wiernym famulusem jeszcze w Miluzie. Pierwszymi ucznia-
mi Bacha byli ponadto: Jan Tobiasz Krebs (1690 —1758?), kantor i organista z Buttel-
stadt. ojciec Jana Ludwika, ktdry réwniez byt uczniem Bacha, i Jan Gothilf Ziegler
(1688 ca 1746), organista w ,Ulrichskirche” w Halli, wreszcie jego bratanek Bernard
Bach (1700—1744), ktory pozostawat w domu mistrza prawdopodobnie do r. 1717,-
organista z Ohrdruf. Bedziemy mieli jeszcze sposobno$¢ poznania innych ucznidéw
Bacha, wowczas dowiemy sie szczeg6tow o Bachu jako pedagogu.

(C. c. n)

M tgCfN WIELKOMIEJSKI.

Dzisiejszy stan sztuki i nauki Spiewu we Wioszech.

Niejeden z czytelnikéwy rzuciwszy okiem na nagtéwek niniejszych rozwazan,
nie powstrzyma sie zapewne od uwagi mniej wiecej w tym sensie: ,,A c6z nas obcho-
dzi stan sztuki Spiewu we Wtioszech i co mozemy mie¢ z nig wspdlnego?l' Tusze
jednak, ze po przeczytaniu Kkilku stow wstepu, czytelnik ten zdanie swe zmiem
i uzna, ze kwestja ta zarowno pod wzgledem moralnym, jak i materjalnym wcale
zywo nas dotyka.

Karjera Spiewacza w czasach dzisiejszych, nawet poza wyjatkowymi gtosami
i talentami, biorgcymi poprostu bajeczne honorarja, przynosi dochody tak pokazne,
jest przytem dla wielu tak pociggajaca, ze w kazdym Kkraju adeptow tej sztuki na
setki, a nawet tysigce liczy¢ mozna Poniewaz za$ nasze polskie szkoty S$piewu utrzy-
mac¢ sie moga tylko w wiekszych miastach, a wiec prawie wylgcznie w Warszawie,
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Lwowie i Krakowie, stad znaczna i przewazna liczba przysztych $piewakéw udaje sie
na studja zagranice, gtownie do Wioch, Francji i Niemiec. Najmniejszy procent
ksztatci sie w Niemczech, ogromna za$ wiekszo$¢ we Wioszech, ktére u nas za oj-
czyzne sztuki $piewaczej uchodza.

Czesto we wzmiankach pism. prowadzacych obszerng kronike teatralng, czy-
tamy o jakim$ nieznanym rodaku czy rodaczce, ktorzy debiutowali lub S$piewali
z powodzeniem we Wioszech, o pochlebnych gtosach ,prasy miejscowej", wyrazaja-
cej swe uznanie z powodu gtosu i talentu i t. p. Terenem tych debiutéw i wystepéw
rzadko bywajg miejscowosci znane, o wiele cze$ciej za$ takie, o ktdrych mogtaby
poinformowa¢ chyba wioska mapa sztabu generalnego, jako specjalnie szczegétowa.
Zresztg i nazwa miast znanych moze by¢ kryterjum doniostosci owego powodzenia dla
tych tylko, ktérzy znajg Wtochy, a zwiaszcza wihoskie stosunki teatralne. Szerszg pu-
blicznos¢ wzmianka nawet najpochlebniejsza poinformowa¢ moze najzupetniej biednie.

Faktem jest natomiast niezaprzeczonym, ze w wiekszosci wypadkow wiloskie
.powodzenie” wydaje sie dziwne po zaprezentowaniu sie w kraju tych, ktorzy je na
obczyznie zdobyli. Niemniej dziwna jest okoliczno$¢, ze honorarja, zebrane podczas
tych dni powodzenia, nie pokrywajg nawet drobnej cze$ci wydatkéw na nauke.

W rezultacie miasto rodzinne wzbogaca sie jeszcze o jednag szkote $piewu,
zatozong na tej podstawie, ze jej wiasciciel uczyt sie metoda wioska, we Wioszech
mial powodzenie, wydat duzo na nauke i jedynie przez tajemnicze zrzadzenie sity
wyzszej $piewakiem nie zostat.

Trudno rezultat ten nazwa¢ dodatnim.

Jednocze$nie wystarczytoby obja¢ pobieznie okiem liczbe uczacych sie $pie-
wu we Wioszech polakow, zeby okreslic sumy wydawane tam przez nich corocznie
na dziesigtki tysiecy rubli. Je$li dodamy do tych sum inne, niemniej pokazne, ktdre
wywozg od nas angazowani w braku sit krajowych S$piewacy wioscy !(jak obecnie
w operze warszawskiej pierwszy tenor liryczny jest wtochem, brak réwniez polskich
sopranow lirycznego i lekkiego), bedzie to tak powazna pozycja w budzecie corocz-
nym ogo6tu, ze warto jej poswieci¢ troche uwagi.

Niemniej warto zastanowi¢ sie nad przyczynami tych niewesotych zjawisk
i poszuka¢ $rodkéw zaradczych, czem sie whasnie zajmiemy na podstawie bezpos$red-
nich obserwacji. Mowa bedzie specjalnie o stanie sztuki i nauki $piewu we Wioszech,
poniewaz w kraju tym najwiecej Spiewem sie zajmujg, tam tez jezdzi na studja naj-
wieksza liczba cudzoziemcédw, a wiec i polakéw.

Mdwiac nawiasem, uwagi tyczace sie samych metod nauczania $piewu sto-
sowaé sie mogg do nauczycieli catego Swiata.

*

*

~Wiochy sg ojczyzng $piewu", ,Witosi to najmuzykalniejszy nardd na Swie-
cie" i t, p. — oto zdania stale u nas powtarzane, ilekro¢ jest mowa, oczywiscie nie
miedzy muzykami powaznymi, o S$piewie i muzyce wogoble¢ Przekonania powyzsze
popierane s réwniez utartymi argumentami, ws$réd ktérych gtéwne miejsce zajmuja:
specjalnie dobre warunki klimatyczne Witoch, dzwiecznos$¢ jezyka, majgca wptywac
na wyrobienie gtosu, najwieksza ilos¢ wiochéw wsrdd stynnych $piewakdéw Swiata,
wreszcie stan muzyki wioskiej i umuzykalnienie mas szerokich.

W Swietle faktéw i w stosunku do czaséw dzisiejszych argumenty te okazujg
sie bardzo stabe, niektore z nich nawet sg poprostu wytworem popularnej fantazji.

Przeciwnie, postaramy sie dowie$¢, ze wiasnie we Wioszech, jak dzisiaj, po-
jecia o $piewie najbardziej sa spaczone i ze sztuka ta tam wiasnie w najwiekszym
znajduje sie upadku.

Zobaczmy np. jak wygladajg istotnie argumenty wioskiego klimatu i wioskiego
jezyka w stosunku do $piewu.

Przedewszystkiem zauwazy¢ nalezy, ze przymiotnik ,wioski", jako pojecie
ogblne, moze oznacza¢ coSkolwiek dla tych jedynie, ktérzy Wioch nie znajag. Trudno
bowiem o kraj bardziej réznorodny pod wzgledami zaréwno warunkOw zycia, pojec
i obyczajow, jak wreszcie;typow, charakteréw, a nawet jezyka. Witochy do niedawna
podzielone na szereg malerikich panstewek, poddawane czesto, dtugo i w kilku punk-
tach jednoczes$nie dominacji réznych ras i narodow, przedstawiajg dzi$s jednos$¢ tylko
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pod wzgledem politycznym. Ciekawa jest, ze téznice te nietylko tiie zacieraja sie
dotad wecale, ale owszem podtrzymywane sg bardzo wyraZznie i niejako zazdro$nie.
Kazde pie¢ godzin kolejg przenosi podréznika w zupeinie odmienne $rodowisko,
przvczem charakterystyczna jest nieteheé, z jaka mieszkahncy jednego o mieszkan-
cach drugiego sie odzywajg, wytykajac sobie nawzajem rézne odmienne wiasciwosci.
Mnéstwo za$ djalektow, bedacych miedzy sobg i jezykiem literackim w stosunku
bardzo luznym, pomaga jeszcze do utrzymywania tych rdznic, sprawiajac naprz., ze
wiesniak medjolanski z wiesSniakiem sardyrniskim nie moze sie wcale porozumiec.

To samo stosuje siei do kwestji klimatu Itu kazde pie¢ godzin Kkolejg
przynosi zmiany, niekiedy zasadnicze. Tak zw. u nas ,niebo wiloskie”, zupeinie
zreszta niczem od naszego sie nie rdéznigce, umie nietylko pali¢ stoncem, ale i lac
deszczem, wreszcie sypaC $niegiem, zaleznie od zmieniajagcych sie ciggle witasciwosci
terenu. Z wyjatkiem Riviery i miejscowosci goirskich, Wiochy p6inocne i Srodkowe
majg klimat raczej przykry, latem bowiem normalnie jest bardzo gorgco, zimg za$
zimno tern dokuczliwsze, ze piece herrnetyekne nie sgtu znane, a co gorsza, po-
sadzka drewniana nalezy dozbytku dos$¢ rzadkiego;zastgpic jej nie moga roztozone
na kamieniach dywany.

Jedli kto chce porzadnm zmarznaé, niech przyjedzie na zime do kraju ,gdzie
cytryna dojrzewa", i zamieszka we Florencji lub nawet w Rzymie, oczywiscie nie
w hotelu z kaloryferem, lecz w zwyktej, choéby nowozbudowej kamienicy. Medjolan,
»Stolica Spiewull, ma wiasnie klimat fatalny, bo przy zimnie duzg ilos¢ opaddéw.
Dopiero Neapol jest naprawde ,miastem zimowem", tembardziej miasta Sycylji.

Nazywanie Wtoch krajem ,gdzie cytryna dojrzewa", jest poetycka przesada,
gdyz 9In wszystkich drzew cytrynowych znajduje sie w Sycylji, reszta za$ rozsiana
jest po Rivierze i nieznacznej czeSci Wioch potudniowych.

Rowniez bezpodstawny jest argument dzwiecznosci jezyka wioskiego, jako
majacej wptywaé na charakter i gatunek gtoséw, oraz na tak zw. popularnie ,posta-
wienie ich z natury". Jezyk ten podlega na calej przestrzeni Wioch takim skazeniom,
ze niekiedy dla cudzoziemca, obeznanego z jezykiem literackim, jest raczej przykry,
niz dzwieczny, ze wspomnimy tylko o toskanskim sposobie wymawiania dZzwieku c
(k) jak naszego ch (ex. chasa zamiast casa — dom), lub sposéb wymawiania 5 (zwia-
szcza impuran;) jako sz (ex. ezwentura-, zamiast sventiira — nieszczesScie), wreszcie®
okropny rzymski spos6b wymawiania | jak | (soldo zamiast soldo). Wiekszo$¢ zreszta
Spiewakéw w ojczystych prowincjach postugiwata cie prawie wytgcznie djalektami,
ktére przewaznie sg réwnie dalekie od dzw:ecznosci, jak od jezyka literackiego.

Przyczyne niezaprzeczenie duzej ilosci riatursiingerow we Wtoszech moznaby
raczej przypisa¢ ogo6lnemu naduzywaniu gtosow, jakie jest wiochom wiasciwe. Wiek-
szo$¢ ich w naszem pojeciu nie mowi. lecz krzyczy, co z jednej strony wptywa na
ogromng ilos¢ gtosdw ochryptych, nawet u dzieci, z drugiej jednak pozwala gtosom
wytrzymalszym zyska¢ pewne wyrobienie i site, czego przy naszem cywilizowanem
mowieniu szmerami (sami wiosi tak okre$lajg) byC¢ nie moze, a przynajmniej z nie-
wielkimi wyjatkami.

»Postawienie gtosu z natury” jest okreSleniem popularnem, ktére nic nie
znaczy. Glos moze by¢ zapewne z natury mniej lub wiecej prawidtowo skierowany
na mniej lub wiecej dzwiekowo czute rezonatory. Historja Spiewu zna jeden tylko
wypadek Kkarjery teatralnej Spiewaczki (nb. nie wioszki), ktora jakoby nigdy sie nie'
uczyta (pani Sax). Nie nalezy jednak zapominac¢" ze Spiew jest sztuka, a wiec rzeczag
sztuczng, nienaturalng, ktéra dopiero przez nauke i wprawe sta¢ sie powinna jakby
wrodzong S$piewakowi. Nader czeste zreszta sa wypadki, ze gtosy tatwe z natury,
przy nauce okazuja mniejszg zdolno$¢ rozwoju, niz te, ktérych czuto$¢ dzwiekowaq
rezonatorow trzeba dopiero budzic.

Co sie tyczy muzykalnosci wtochéw, to kwestja ta z punktu widzenia po-
waznego wymagataby specjalnej dyskusji, sadzimy jednak, ze ten, ktoby zechciat
wykaza¢ wyzszos¢ wiochéw w zakresie muzyki powaznej w znaczeniu dzisiejszem,
miatby zadanie bardzo niewdzieczne. Tym za$, ktorzy np. Leoncavalla za muzyka
uwazaja, a za dowo6d muzykalno$ci witochéw to, ze tu kazdy robotnik potrafi zagwi-
zda¢ arje z ,Traviaty”, gdy tymczasem nasz robotnik tego nie potrafi, zwrécimy
uwage, ze ostuchanie sie z czem$ nie dowodzi muzykalnosci. Reczyé mozna, ze to
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samo okazatoby sie i w Polsce, gdyby w katdem miasteczku byt teatrzyk ludowy,
dajacy opery polskie czy obce, ale po polsku, no i po takich, jak tu, $miesznie
nizkich cenach. Jako$¢ za$ produkcji, jakich zdolne sg stucha¢ popularne uszy i okla-
skiwa¢ rece wioskie, mogtaby moze $wiadczy¢ o zamitowaniu, ale w zadnym razie
nie o muzykalnosci.

Ze za$ sztuka $piewu rozwineta sie we Wioszech, czy nie prosciej bytoby
upatrywa¢ przyczyne tego w zapotrzebowaniu $piewakéw na potrzeby kultu religij-
nego, ktérego- kraj ten byl siedzibg? Przy $piewie chéralnym powstawat $piew solo-
wy, zaczeto sie zastanawia¢ nad produkowaniem gtoséw, co wptyneto na rozwdj
nauki $piewu. Gdy po reformie Glucka rodzaj operowy zaczat sie wspaniale rozwi-
jaé, Spiew solowy zajat miejsce nacmlne w produkcjach muzycznych, a wyzwoleni
zupetnie z karnosci chéralnej Spiewacy, przy poparciu ttumu, podniesli gtowy i nie-
kiedy nawet narzucali te wole kompozytorom, zadajac jak najwiekszego pola popisu
i stajac sie niejako ich wspotpracownikami.

Z Bellinim, Rossinim i Domzettim zaczat sie gwaltowny najazd opery wios-
kiej na catg Europe. Tem silniej wzrosto zapotrzebowanie $piewakéw. Ale tradycje
nauki z wiekéw XVIII i poprzednich, tak blizkie jeszcze, okazaty sie niezawodne
i pozwolity stworzy¢ catlg plejade niedoscignionych dzi$ wirtuozéw S$piewu z Pastg
i Malibran, z Rubinim i Lablache’m na czele.

W plejadzie tej, ktéra objeta pierwsze trzy cwierci wieku ubiegtego, a ktdrej
niektdrzy cztonkowie zyjg dz>$ jeszcze, znajdowaly sie gwiazdy pierwszorzednego
blasku narodowosci nie wioskiej; wspomnimy tylko Garcie, corki jego Malibran
i Viardot, Garat’a, Duprez’a, Nourrifa, Faure’a, Naudin’a.

Juz jednak w potowie wieku XIX, gdy btyszczaly jeszcze catlg sitg niektore
gwiazdy wspomnianej plejady i inne miodsze, obok nich, na ich tradycjach wycho-
wane, pojecia 0 sztuce S$piewu i nauczaniu tej sztuki psu¢ sie we Wiloszech zaczety.
Z otwarciem nowego pola popisu, Ameryki, zapotrzebowanie wzroszto jeszcze. W przy-
gotowaniu gtos6w ujawnit sie pospiech, przed ktorym darmo ostrzegali nauczyciele,
wyksztatceni na dawnych tradycjach Gorgczka, cechujgca wszystkie dziedziny zycia,
ogarneta i nauke S$piewu, wzrastata z kazdym lat dziesigtkiem, a jednocze$nie wzra-
stat i brak wielkich $piewakéw.To tez pod koniec wieku ubiegtego, gdy stawy star-
szej szkoty zeszty do grobu lubusunety sie ze sceny, okazato sie, ze liczba stynnych
$piewakoéw wioskich nie przewyzszata juz liczby $piewakéw cudzoziemcédw, rownej
z nimi warto$ci, wyksztatconych wedtug dawnych tradycji i z mniejszym pos$piechem.

Dzisiaj Spiew unarodowit sie niejako. Z wyjatkiem Ameryki i Anglji, ktore,
ptacac sumy olbrzymie, pozwajg sobie na wybdr z posrod staw catego Swiata, inne
kraje zadowalniajg sie produkcjg wiasng. Doda¢ nalezy, ze we wspomnianym wybo-
rze wiosi wcale nie wiekszg od innych narodéw odgrywajg role. Jest Caruso, zapew-
ne, ale ten jest fenomenem, jakfenomenem jest Szalapin.

Zwracam przytem uwage, ze wsréd pierwszorzednych S$piewaczek koloraturo-
wych jest jedna tylko wloszka — Tetrazzini przeciw Kochaniskiej, Barrientos, Friedzie
Hempel, Francillo Kaufman, Galvany, a przeciez ten wtasnie rodzaj Spiewu, oprécz
uzdolnienia, wymaga powaznych studjow. Je$li uprzytomnimy sobie réwniez fakt, ze
Witochy wcigz produkujg olbrzymiag liczbe $piewajacych, a mimo to liczba wielkich
$piewakoéw wioskich stale maleje, liczba za$ S$piewakéw dobrych zaledwie wystarcza
na wiasne ich potrzeby,— dojs¢ musimy do przekonania, ze jest to dowodem jedy-
nie upadku sztuki i nauki $piewu w tym Kkraju.

Jakiez sg upadku tego przyczyny?
Odpowiedz znajdziemy w pismach mistrzow Spiewu wecale nie dzisiejszych —
dowdd, ze upadek ten przygotowywat sie od do$¢ dawna.
(D. ¢ n)



Dr FRYDERYK HAUSEGGER.

Muzyka jako wyraz.

(Musik ais Ausdruck).
Przektadu dokonali: Dr Adolf Chybinski i Dr J6zef W. Reiss.

(Cigg dalszy).

U wszystkich kompozytoré6w o wybitnym nerwie dramatycznym przekonaé sie
mozna, ze efekt dramatyczny wynika u nich zawsze ze zgodnosci najistotniejszych
momentéw muzycznych z naturalnemi formami wyrazu, wiasciwemu ludzkiemu orga-
nizmowi. Nie mozna mys$le¢ przytem o zewnetrznem na$ladownictwie konwenanso-
wych objawow wyrazu. Nie wystarczy by melodja, ktorej zadaniem jest odtworzenie
pewnego stanu wzruszenia, nosita na sobie zewnetrzne cechy owego stanu. Ktoz
chciatby charakteryzowac¢ gniew zapotnocg tagodnych linji melodyjnych w powolnem
tempie, lub tesknote mitosng zapomocg nagtych i krotkich skokéw melodyjnych?
Wszelako nawet i ten zasadniczy postulat nie zawsze znajduje nalezne uwzglednienie;
wiloska arja operowa kierowata sie od czasow Rossiniego, przedstawiciela absolutnej
metodji w operze, tylko wymaganiami stuchowych nerwéw i pozostawiata to zdolno-
§ci charakterystycznej $piewaka, by jej obojetnos$¢, a nawet sprzeczno$¢ z dramatycz-
nym wyrazem przezwyciezyt zapomocg silnych $rodkéw aktorskich i tym sposobem
zgotowat stucha-czom dwojaka rozkosz: chwilowego wzruszenia pod wplywem gry,
dramatycznie wiernej, i przelotnego wzbogacenia sie nowg i tatwo do ucha wpada-
jaca melodjaj... Nasladujgc w melodji tylko zewnetrzne, witasciwe wyrazowi momenty,
mozna wywota¢ co najwvzej ztudzenie prawdy, wszelako nie na diugo. Konwencjo-
nalno$¢ wystepuje w takim wypadku natychmiast na jaw, jesli sie dany utwor mu-
zyczny pozbawi wrazenia, ktore poteguje sie wskutek dobrej interpretacji, ptynacej
z samodzielnego impulsu, a natomiast zamierza sie sprawdzi¢ jego istotng wartos¢.
Wowczas kompozycja ta traci nagle swojg warto$¢ i przestaje dziata¢, podobnie jak
szata, zrzucona z zywych form ciala; pozostaje jedynie urok, ktory rozsiewajg na
zmysty jego biyskotki. Dramatycznie dziatajgca muzyka powinna nietylko towarzy-
szy¢ pewnemu wyrazowi i stosowaé sie do niego, lecz musi sama sta¢ sie wyrazem,
t. j. musi swojg strukture zawdzieczal stanowi podniefy ,z pierwszej reki“. Nie $pie-
wak lub aktor ma dopiero wyszukiwaé w formach i rytmach muzyki miejsca dla
odtworzenia wyrazu; te formy i rytmy mogg tylko o tyle rosci¢ sobie pretensje do
pewnego znaczenia, o ile s3 widomymi znakami niewidzialnego procesu psychicznego,
dokonujgcego sie w artyscie. -

Natchnienie uwazano zawsze za zrddio prawdziwie artystycznej tworczosci.
Pod jego wptywem ksztattuje sie nietylko koncepcja dzieta, ale i wykonanie szcze-
gotéw czerpie swoje formy z jego oddziatywania, o ile oczywiscie formalna strona
catosci nie jest tylko mechaniczng lub refleksyjng czynno$cig. Natchnienie daje im-
puls. za$ S$rodki techniczne musza by¢ najlzejszemu impulsowi postuszne. Diugosé
czasu, jaki artySci poswiecili wykonczeniu dzieta, lub liczne zmiany, ktérym ulegta
ich pierwotna koncepcja, nie powinny nas w bitagd wprowadzaé. Nie nalezy ich bo-
wiem, o ile odnoszg sie do uczuciowej treSci dzieta, pojmowac¢ jako wynikéw samej
refleksji, gdyz wyptywajg one statemu wptywowi odnawiawiajacej sie pracy twérczej,
ktéra nadaje ostatecznie skornczong forme $rodkom artystycznym, zachowujgcym sie
opornie wobec poprzednich impulsow.

Poniewaz zupetne .opanowanie $rodkow technicznych jest niezbedng rzeczg
dla kazdego artysty, dlatego wysnuto z tego niewtasciwy wniosek, ze techniczna
strona jest istotng czeScig twodrczosci. Ten poglad tatwo wyttlumaczy¢ i wybaczy¢.
Wyttumaczy¢ — gdyz opanowanie S$rodkéw jest zdolnoscig, dostepng dla poznania,
a nawet dla oceny, podczas gdy owe impulsy, stanowigce warunek tworczosci, uchy-
lajg sie z pod obserwacji i tern bardziej, im sg pierwotniejsze i naturalniejsze. Nie-
jednokrotnie odgrywa pewng role u artysty jego stuszna opozycja wobec dyletan-
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tyzmu tak, ze ktadzie zbyt silny nacisk na swojg techniczne wiedze, zdobytg pracg
i pilnoScig. Lecz opanowanie techniki nie jest jeszcze twdrczym aktem sztuki.
Albrechtsberger nie jest przeciez J. S. Bachem mimo swego mistrzostwa we witadaniu
kontrapunktem.

ZaznaczyliSmy, ze natchnienie jest owa potega, ktéra stanowi o istocie twor-
czosci. Czem jest natchnienie? Na podstawie naszych wywodéw mozemy to, co ,sje
zazwyczaj nazywa twdrczem natchnieniem, uwazaC za identyczne z wewnetrznym po-
pedem wyrazu, skierowanym Kku urzeczywistnieniu pewnej artystycznej koncepcji...
Stany wzuszenia, nie majace podkladu osobistego i nie stojgce w stuzbie jednostki,
lecz stany ogo6lno-ludzkie, wywotane podniostg idea, oburzeniem na stosunki, szkodli-
we dla dobra og6tu, uczuciem patrjotycznem, stajg sie zrédtem natchnienia. Idee,
ozywiajgce artyste, nie majg jednak same dla siebie znaczenia artystycznego. Moga
one prowadzi¢ do filozoficznych rozwazan, do wniefekéw historycznych, lub tez mogag
zosta¢ bez zadnego znaczenia. Dopiero skoro dadzg impuls do uzewnetrznienia czy-
stego wyrazu zapomocg artystycznych Srodkéw, woéwczas stajg sie tworczymi czyn-
nikami sztuki. ,

(D. ¢ n)

Dr JOZn® WLADYSEAW REISS.

Z dawnych Kancjonatow.

Kolenda: ,,Narodzit sie Syn w Betleem*

(Puer natus in Betldtiem).

Melodja tej kolendy przedostata sie do Polski za posrednictwem kancjonatéw
czeskich, rozpowszechnionych ws$réd polskich husytéw. ,Bracia czescyll w Polsce
przyswajali sobie bowiem religijne piesni czeskie od pierwszej chwili ich pojawienia
sie w druku; dowodzi tego przektad najwiekszego jednogtosowego kancjonatu czegkiego
z r. 1541 (,Piesne Chwal Bozskych"), dokonany przez Walentego z Brzozowa i ogto-
szony w bardzo uszczuplonych rozmiarach w r. 1554 (w Krélewcu Pruskim), jak nie
mniej wydany przez M. Siebeneychera w Krakowie w r. 1557 ,Maty zbidr piesni
Braci Czeskich". Gdy za$ Aleksander Augezdecky wydat ponownie wielki kancjonat
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w r. 1561, pojawit sie niedtugo pdézniej nowy naklad S$piewnika, przettumaczonego
przez X. Walentego z Brzozowa (Cantional albo Rsiegy chwat Boskych, Nowo prze-
tozone, 1569, w Krakowie u Macieja Wierzbiety) Melodje, zawarte w tych kancjo-
natach, opracowywano wielogtosowo i wydawano jako piesni ulotne, poczem poZniejsi
wydawcy gromadzili je w cato$¢ i ogtaszali w swych zbiorach, obejmujgcych piesni
na wszystkie okresy koscielne. Najbogatszy zbiér przedstawia kancjonat Piotra Arto-
miiisa, przedrukowany kilkakrotnie z nieznacznemi zmianami.

Czterogtosowe opracowanie powyzszej kolendy wziete jest z kancjonatu Arto-
miusa z r. IbOl r. — opracowanie interesujgce ze wzgledéw historycznych dlatego,
ze gtowna tnelodja kolendy: ,Puer natus®“ spoczywa w tenorze, a nic w sopranie;
pomijam, ze absolutna wiekszo$¢ piesni w $piewniku Anomiusa jest zupetnie zmo-
dernizowana odbija to zjawisko tern bardziej, ze juz od lat sze$édziesigtych XVI-go
wieku zrywa wielogtosowa piesn z dawniejszg technika powierzania melodii tenorowi,
a umieszcza ja stale w sopranie. Charakterystyczna notatka przy tytule tej kolendy:
Dwiema jezyki dowodzi, zfe jej tekst tacinski byt zaréwno'*!rozpowszechniony, jak
stowa przektadu, ktéry w niedtugim stosunkowo czasie ulegat zmianom. Melodja tej
kolendy bowiem, wydrukowana w kancjonale Augezdeckiego i Walentego z Brzozowa
(r. 1569, str. 69), ma tekst nastepujacy:

Spiewajmy ku czci naszego Zbawiciela Krysta,
Ktorego z Ducha Swietego porodzita nam Panna Marya —

podczas gdy u Artomiusa pojawiajg sie stowa:
Narodzit sie Syn w Beileem

Weselij sie Jeruzalem!
Alleluja!

Rowniez i rysunek melodyjny kolendy ,,Puer naius®“ zmienit sie nieco z bie-
giem czasu, jak o tem przekonywa poréwnanie z melodjg, umieszczong u Augez-
deckiego i Walentego z Brzozowa:

§— f-h > .

t- CUU tm-fle. m Ua «jw- dc- (u fay. yUifn. N tpu

Srl 2: B r)

Augezdecky (r. 1561, str. IlIl.) drukuje ja bez transpozycji, a wiec w d, i bez
znaku mensury.

Ta 16-taktowa melodja przedstawia okres, ztozony z 7-taktowego poprzédnika
w tonacji lidyjskiej i 9-taktowego nastepnika w tonacji doryekiej. Ugrupowanie to-
nacji, odpowiadajgce stosunkowi tmacji rownolegtych (F-dur — d-moll), uwypukla
okresowg budowe melodji, ktorej asymetryczno$¢ wystepuje w ustosunkowaniu jej
obydwuch cztonéw: poprzednik rozpada sie na dwie czesci: 4 -j—3, nastepnik za$
na 4-|-5.

Techniczna faktura czterogtosowego opracowania doprowadzona do mozli-
wej prostoty.



Widowiska operowe w Lipsku.

W zyciu muzycznem Lipska opera odgrywa niewielka role, a miano ogni-
ska muzyki europejskiej zdobyt Lipsk dzieki tradycyjnym koncertom Gewandhausu
i niezliczonym goscinnym wystepom wszechSwiatowych wirtuozéw. W roku biezg-
cym jednak, po zaproszeniu dyrektora Lohse’go, nastaty dla opery lipskiej lepsze
czasy. Dzielny ten kapelmistrz, stawnv w Niemczech, a i w Lipsku dobrze znany
z czestych goscinnych wystepdw zesziorocznych, w ciggu Kkilku miesiecy potrafit
zdoby¢ ogdlne uznanie i poklask. Zmienit sie tez nieco zwykly repertuar operowy.
Najczesciej zjawiaja sie opery Wagnera. Scena tutejsza, ktéra z powodu uroczystosci
wagnerowskich wspaniale przestudjowata Wagnera, jest w stanie bez wysitku dwa
razy tygodniowo wystawia¢ jego trudne opery. Co sobote o 6 lub 7 odbywajg sie
audycje oper Wagnera, a i ws$rod tygodnia styszy sie czesto ktorgs z miodzienczych
jego oper. W ciggu ostatniego miesigca styszatem ,Tristana", ,Walkirjell ,Holendrali
»Tannhausera" i ,Lohengrina".

Zanim dalej o repertuarze tutejszej opery bede mowit, chce zwré6ci¢ uwage na
jeden, podiug mnie wazny szczegdt. Chodzi mi o przyjete przez warszawskag opere
skréty w operach Wagnera. Gdy po wielokrotnem nawet wystuchaniu ,Walkirjil
w Warszawie styszy sie te opere w Niemczech, ze zdumieniem widzi si¢ nowe sce-
ny, styszy sie nowe melodje. Pomijajac niewielka kupiure w akcie pierwszym i calg
serje  znacznych kupiur w akcie trzecim, wskaza¢ musze na sposéb wykona-
nia sceny miedzy Wotanem a Brunhildg w akcie drugim w Lipsku i w Warszawie.
W warunkach, jakie panujg na scenie operowej warszawskiej, wystawienie ,Pierscie-
nia'l jest niemozliwe. ,Walkirja" zostata wystawiona nawet bez ,Ztota Renu" i przez
to tre$¢ jej nie moze by¢é przez kazdego widza zrozumiana. W scenie wyzej wspom-
nianej Wotan opowiada Brunhildzie o zdarzeniach, ktdre poprzedzity ,Walkirje"
i odbyty sie w ,Zlocie Renu”, a ta opowie$s¢ w razie koniecznosci moze zastgpié
wstep do trylogji. Partytura tej sceny zawiera bardzo interesujgce sploty Ditmoty-
wow, dalej motyw, bez ktoérego traci wiele $liczne miejsce przy odejsciu Walkirji
(basy i rozek angielski — kanonicznie) i duzo melodji (szczegélniej przy koncu w partji
Wotana). | te oto scene, ktéra dla catosSci jest moze wiecej potrzebna, niz popularne
cwatowanie Walkirji, za kazdym razem przepuszcza sie w Warszawie, a jaka$ $miata
reka dopisata w partyturze szereg akordéw przed stowami Wotana: ,Was keinem in
Worten ich kunde" (widocznie dla gtadkiego przejscial). Scena tutejsza wystawia
opery Wagnera, za niektérymi wyjatkami, bez kupiér. Coprawda ,Walkirjal trwata
od g. 6 do 10 m. 15 ale i u nas wszak trwa nie o wiele krocej.

Oprécz Wagnera styszy sie co tydzien co$ z muzyki nowej. W statym reper-
tuarze znajdujg sie opery Straussa (,Elektra”, ,Salomel, ,Kawaler z R6z3"), niedawno
zostata wystawiona opera Wolfa-Ferrariego ,Klejnoty Madonny" i ,Nizinyl d’Alberta
(pod batutg p. Bernharda Porst’a). ,Klejnoty Madonny" jest to opera, napisana
w owym stylu oportunistyczno - spekulacyjnym, ktéry autorowi gwarantuje sympatje
przecietnej publicznosci i sukces finansowy, a ktéry razi ucho muzykalne... A i d’Albert,
bezwatpienia wielki, wszechstronny talent, nie przemoéwit mi jako$ blizej do gustu.
Muzyka ,Nizinl jest tadna, jednaka w kazdym akcie, taka sama w nizinach, jak i na
szczycie gor, bez punktow kulminacyjnych i bez|kontrastow.

Z wznowienn zaznaczy¢ -musze ,Biatg damel Boildieu’ego. W przygotowaniu
pod dyrekcja Lohse’go jest ,Falstaff" Verdi’ego, jedna z najpiekniejszych oper ko-
micznych w muzyce catego Swiata. Pare wieczoréow w tygodniu zajmujg opery Mo-
zarta, Webera, Lortzinga i innych niemieckich kompozytorow.

Wykonanie stoi zawsze na do$¢ wysokim poziomie. W operze gra orkies'ra
z Gewandhausu, a gra bez zarzutu i jedynie na co jej mozna zwrdci¢ uwage to na to,
ze czasami bywa zbyt demokratycznie usposobiona wzgledem kapelmistrzéw. Miano-
wicie czesto styszy sie, przewaznie w powolnych tempach, ze orkiestra (ale jednocze-
$nie cata orkiestra) opdznia sig, robi tp? co niemcy nazywajg ,schleppen”. Chory
brzmig czysto, skitadajg sie z dobrych $piewakéw i dobrze grajg na scenie.

Do najbardziej udanych wieczordw w ciggu ostatniego miesigca nalezy ,Tri-
stan” pod dyrekcjg Lohse’go.
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Ogromny minus, jaki odczuwa sie na tutejszej scenie, jest brak gtoséw.
Wszystko, co jest w Lipsku lepszego, otrzymuje zaproszenie do opery drezden-
skiej i innych, a ws$réd artystow lipskiej opery, za wyjatkiem moze Valeski Nigrini
i Urlusa, niema ani jednego artysty otadnym glosie. Totez najwiekszg atrakcjg
dla publiczno$ci zawsze sg goScinnewystepy artystowopery drezdenskiej (najcze-
Sciej przyjezdza doskonaty barytonista Soomcr), berlinskiej, ba! nawet z Ckcmnitz-
i innych teatré6w prowincjonalnych.

Mateusz Hercenstein.
Lipsk, 29 listopada 1913 r.

Z Filharmonji.

= Koncert na szkote Wrdblewskiego wyréznit s%efl z ogélnego typu koncer-
tow dobroczynnych zajtéwno ze wzgledu na wspdtudziaMicznego grona wyko-
nawcOw” jak i na program ciekawy, ktdry zawierat dwie nowe pie$ni p. Lucja-
na Marczewskiego, oraz pie$ni p. Juljusza Hermana, debiutujgcego-w charakte-
rze kompozytora. Pie$ni p. Marczewskiego cechuje interesujgca strona tech-
niczna, mniej za$ zajmuje strona tematyczna. Pie$ni p. J. Hermana (,,Przyjdz"
iy(Srebrna ni¢") Swiadczg bardzo korzystnie- o talencie autora, stawiajagc na
pierwszym planie, piekng inwencje melodyjng i tadne, interesujgce harmonje.
Z liczby dobrze znanychysolistow, a ty¢h byt poczet b. duzy, wymienimy mio-
dego pjaniste, p. Witolda Friémana, po raz pierwszy ukazujgcego sie'*na estra-
dzie koncertowej, ktéry w koncercie Schumanna wykazal gre bardzo popraw-
ng jfact wzgledem technicznym, jednak nieco zamalo ozywiong pod wzgleMS§Sj
dudhowym.

= Il-ci Wielki abonamentowy koncert symfoniczny wyrdzniat sie nader intere-
sujgcym programem, gdyz précz znanych juz dziet Schumanna (uwertura do op.
»,Genowefa"), oraz Stojowskiego (symlpnja), zawierat nadto niewykanywany
jeszcze w Warszawie poemat historyczny gErnesta Boehe’go ,,Taormina”. Poza-
tem wieczdr usSwietnit udziat znakomitego skrzypka, Thibaud’a, ktory odegrat
koncert Brucha i syrnfonje hiszpanska Lalo z tow. orkiestry, oraz pare holo-
wych utworéw nad program.

Poemat symfoniczny mtodego kompozytora niemieckiego zdradza bez-
watpienia talent autora. Nie mowiac o technice, ktéBL na wysokim stoi jjgzio-
mie, zastuguje RoOwniez .na uzngjfiie treSe muzyczna utworu, piekna i interesu-
jaca. Podnie$¢ nadto wypada przejrzysta, jasna forme, oraz pows$ciggliwoscé
w Uzywaniu harmonji,. obgizajagcy&h ucho, pod ktérym to wzgledem Boehe
unika zbyt przesadnych kombinacji. Sadze jednak, ze ,Taormina"™ wygrataby
na pewnych skréceniach, jest tjjpwiem tfodie rozwlekta.

O grze francuskiego wirtuoza zbytecznie pisa¢ obszerniej. Jagues Thi-
baud nalezy do artystow najznakomitszych, ktérych interpretacja niezartate po-
zostawia wrazenie. Cudny ton, przepyszna technika oraz niepospolita muzykal-
no”. zjednaty mu stgMre wszechdSwiatowa.

Orkiestre prowadzit Zdzistaw Birnbaum, sktadajgc, jak zwykle, dowody
niepospolitego talentu kapelmistiffiowskiego i przyjmowany b. serdecznie.

= Dwa koncerty Battistini’ego, znakomitego $piewaka, ktérego gtos feno-
menalny podbit Swiat caly, zgromadzity tlumy publicznosci. O S$piewie Batti-
stini’ego nie mamy zamraru pisa¢ szczegotowo, gdy-z Warszawa stucha styn-
nego barytonisty od lat... jao co zresztg wspomina¢ o kwestji tak drazliwej,
dosdé¢, wjrystkieb niepospolite zalety wokalne Battistiniego byty juz analizo-
wane setki razy.

= Recital Rubinsteina. Pomimo uznania dla niepospolitego talentu p. Ru-
binsteina, powiedzie¢ moge, ze jego ré&cital nie sprawit takiego-,- jak sie spo-
dziewatem wr-gzeuia. Ztolzst’ to prawdopodobnie trzeba na karb ziego usppso-
TSirenia pjanisty,\v ktérego interpretacji zauwazyliSmy Usterki, niL-ticujgce wprost
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z jego talentem i umiejetnoscia (naduzywanie pedatu [BachJ, niedoktadnosci
rytmiczne’|Schumann]|, nieodpowiednie tempa) Z bezwzglednem natomiast uzua-
niem podnie$¢ nalezy wykonanie niezwykle trudnej sonaty Karola Szymanow-
skiego, w ktérej Wykazat p. Rubinstetn bajeczng muzykalno$¢ i pamie¢. Sonata
K. Szymanowskiego zawiera Kkilka pieknych i zrozumialych ustepow, ogdlnie
jednak bioragc, jest nadzwyczaj skomplikowana.

= IV-ty Wielki abonamentowy koncert symfoniczny z wudziatem znakomitego
skrzypka rumuniskiego, p. Jerzego Enesko, sprowadzit ttumng bardzo publicz-
n¢fS¢, ktérej uznanie niepospolity artysta (skrzypek,.pianista i kompozytor) zdo-
byt wstepnym bojem.

Nadzwyczaj tadnya $piewny ton, przepyszna technika oraz muzykalno$¢
subtelna wyr6zniajg zaszczytnie mtodego artyste wsérdéd wirtuozéw wspotczfesnych.
W wykonaniu p. Eiiesko, z towarzyszeniem orkiestry, ustyszeliSmy koncert Lalo,
romans Beethovena i rondo Paganmi‘ego, ktére to utwory, réznigce sra ogromnie
pod wzgledem stylu, wykazaty w catej peini wszechstronny talent wirtuoza,
umiejagcego wyczu¢ ton danej kompozycji i uchwycié nastréj wtasciwy. Na oma-
wianym koncercie poznaliSmy nowy utwor orkiestrowy p. Piotra Rytla, poemat
symfoniczny ,,Sen Dantego” (nagrodzony na konkursie Filharmonji warszawskiej).

Dzieto to jest bezwatpienia nowym krokiem naprz6d w dziatalnos$ci m|d|
dego kompozytora, za czem przemawia przedewszystkiem technika doskonalsza,
niz w utworach poprzednich. {,,Grazyna" i ,Korsarz") obok gitebszej tresci. Jed-
nak wydaje mi sie, ze pomimo tycli cfelildodatnich, poemat zyskatby na jfiw-
nych skréceniach, gdyz jest nieco za ditugi. Sadze rowniez, iz kcfenpozytor szuka
dopiero swej drogi wtasnej i nie- potrafit jeszcze wyzbyé sie ostatecznie wpty-
wow mistrz6w wielkich, ktérych muzyka wywiera urok potezny. Mam tu na
mys$li Wagnera, ktérego ,Lohengrin" gteboko prawdopodobnie utkwit w pamieci
mitodego kompozytora, dodajge, ze n.ie mowie o wyraznych reminis¢&ncjach,
lecz tylko o pewnych pokrewienstwach w nastroju, w instrumentacji, gdzienie-
gdzie nawet w rysunku melodyjnym.

= Ferrucio Busom, pianista o stawie wszech$wiatowej grat na wieczorze
mistrzéw gry fortepjanowej. Gra niepospolitego artysty wzbudza podziw i za-
chwyt, wobec ktéry.ch wsSelkiefr analizy krytyczne sa najzupetniej zbyteczne.
Wystarczy wiec zanotowa¢ nadzwyczajne powodzBaiB jakiem sie cieszyt pia-
nista, ktoijjy wsrod wirtuozéw doby spéiczesnej najmuje miejscé”z-aszczytne, zdo-
byte talentem prawdziwym. W programie znajdowaty sieLmiedzy innerni etiudy
Chopina (dwanascie), ktore Busoni “odtwoiizyl nietylko z niezr6wnang maestrjg
techniczng, lecz rowniez z poezjg subtelng, wyczuwajgc nastroj naszego
ge.njalnego prasniarza, tak trudny i nieuchwytny, zwtaszcza dla obcych. W po-
dziekowaniu za ffenetyczne Oklaski artysta dodat nad program dwie transkrypcje
Liszta (CCampanella" i ,.Rigoletto®), wykonane wspaniale. q Zabtocki

- Nadzwyczaj ciekawym numerem programu ltl-go abonamentowego
koncertu symfonicznego Henryka Opienskiogo byta po raz pierwszy wnl;ony-
w&na w Warszawie nowoodnaleziona w r. 197® przez prof. Steina (w Jenie)
nieznana symfonja Beethovena Ctaur. O okoliczno$ciach, w jakich dziato to
zostato odnalezione, pisze prol. Stein co nastepuje:

»W archiwum koncertéw akademickich (w Jenie), ktére powstaty z daw-
nego ,Collegium musicum-" (Jarem r. 1765ff, pod stosem stary-ch utworow Grau-
na, Bendyjy Richtera, Toescltjego, Kir.nbergera i in. odnalaztem pisane gtosy
jakiej$ niezuanej symfonji w C-durpa mianowicie: komplet gtoséw na kwintet
smyczkowy, na flet, 2 objbje, 2 fagoty, 2 Waltornie, 2 klarnety i kotty. Uwage
mojg zwrdcit napis na gtosie drugich skrz.y|ijec: Louis van Beethoven, oraz na-
gtéwek na gtosie wiotoiiczelpwym: ,,Symfonja Bdethovena“. Po utozeniu z gto-
sOw partytury, okazato sie, ifc mamy do czynienia z dzietem nadzwyczaj inte-
rftSiijacem, o duzej wartosci muzycznej i ze modulacje, mdlodyjne i rytmiczne
zwroty, uksztattowania poszczegdlnych tematéw i ich rozwiniecie, budowa
i treS¢ Adagia, ofaz szereg reminiscencji przypominajg utwory pierwszego
okresu tworczosci wielkiego klasyka."”
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Z listow Beethovena ijego szkicéw wynika, ze juz przed swoja ,pierw-
szg" symfonjg Ujmowat sie pracg nad utworami orkiestrowymi; zachowaty sie
nawet tematy do jednaj z takich mtodzieficzych symlonji. Ze znaleziona sym-
.fonja jest jedng z prac miodzienczych, dowodzi tego, obok uchybien pod wzgtg;
dem harmonicznym i fbrmalnym (jak np. kréciutka 33-taktowa przerdbka w cze-

ci l-ej), sposéb instrumentowania, oraz

czeste zwroty konwencjonalni uchy-

biania te $wiadczg, ze mamy do czynienia z kompozytorem poczatkujgcym, nie
posiadajgcym dostatecznej techniki kompozytorskiej. (Poréwpaj obszenig prace

Fr. Steina p. t.

»Nieznana symfonjg mitodziefcza Beethovena®, zamieszczong

w ,Sammelbande der I. M. G.“, zeszyt pazdziernikowy z r. 1911).
Symfonjg napistlJja zostata pod bardzo silnym wdiywem Haydna i Mo-

zarta, esjpjosrednio i szkoty mannhejmskiej.

Wptyw Haydna najbardziej da sie

odczué¢ w menuecie (Jgze$¢ Ill) i w finale (cze&a

Muzyka na prowincji.

Piotrkéw. Miejscowe Towarzystwo Mu-
zyczne rozpoczeto sezon koncertowy dnia
14 ub. nr wystepem orkiestry pod ba-
tutg p. Stanistawa Markowskiego, nowo-
zaangazowanego dyrektora. Pan Man-
kowski w ciggu Kilku tygodni nietylko
zdotat skupi¢ rozproszong naszg orkie-
stre amatorska, ale potrafit uja¢ jg w kar-
by i poprowadzi¢ tak artystycznie, jak
tylko tego moze dokonaé prawdziwy ta-
lent, poparty gruntowng wiedzg i po-
wazng kulturg muzyczna.

Program wieczoru obejmowat: uwer-
tury ,Egmont" Beethovena i , Anakre-
011“ Cherubiniego, 6-t3 symfonje Haydna
|2 czesci), ,Valse triste" Sibeliusa i
»Abendlied" Schumanna. Najlepiej wy-
konano symfonje i ,Valse triste”, cho-
ciaz i pozostate numery programu przyj-
mowane byty entuzjastycznie przez licznie
zgromadzong publicznos¢.

Zdaje sie, ze pozyskawszy tak uta-
lentowanego kierownika, jak pan Man-
kowski, piotrkowskie Towarz. Muzyczne
wstgpi nareszcie na droge prawdziwie
artystyczng i zacznie spetniaé swoje
podnioste zadania.

S. Babicka.

Przeglad czasopism muzyczinych,

~Kwartalnika muzycznego" zeszyt | (r. 1913)
przedstawia sie tTardzo iutere.sujgcfl. Na.catos¢
zeszytu skiada sie szereg- ciekawych artyku-
tow z z.-Uuwtf, dziejéw muzyki polskiej. Na-
0Asjine miejShe w&réd nich zajmujg praco dra
tdolfa jphHnnskiego: ,Z ffihejow muzyki kra-
kowskiej” (.Organizacja kapeli jezuickiej w
picrwgej p.0to*lo XVIII wieku oiaz tinfanta-

rze instrumentéw i muzykaljow tejze kapeli®)
i o ,Nieznanym zbiorze tahncéw polskich
z r. 1623“ (Amoemtatum musicSjiuni 10ri1-
lus...) wraz z dodatkiem nutowym, zawijajg-m
cym H tancéw polskich

Z pracowni muzykologicznej uniwersytetu
lwowskiego wyszty arty.Kirly p. Pestenburg-
ILobaczewskicj ,,Przyczynki do dziejow huma-
nizmu w muzyce", oftaz dra Jana Wilusza
»Z inwentarzy zamku w Pcnthor-
cach”. Zeszyft zamyka poilany przez p. Terese
Panienskg dokument, dotyczacy organizacji
koncertQv w Lesznie 'Wielkopolskiem w roku
1785-ty 111.

K RO NIKA

= Kijéw. 1). 16, 17 i 18 listowia kijowski
tiddzifct Ces. Towarz. Muzycznego obchodzit
50-Ifctrii jubileusz egzystowania, a zttrazem
dopelniéno uroczystego hjfctu przemianowania
dotychczasowej szkoty muzycznej ifllkcLie?-
watorjum. WNprogramje wykonanych utworéw
znajdowata sie miedzy innemi kompozycja
ifonepjanowa Henryka jiobifiskiego.

= Jerzy Lalewicz, piotcsor c. k. akademji
muzycznej w Wieiftiiu, odbyt domezng swa
podréz artystyczng po Niemczech i Austrji,
odngzac niestychane tryumfy. llo$¢ zauwa-
zy€, ze z kilkudziesieciu recenzji nie byto
ani jednej, ktoéraby byta napisana bez entu-
zjazmu, a conajmliiej najgtebszego uznania.
Przewazna ilo$§¢ sprawozdan nazywa pj'Q& La-
lewieza — podobnie jak dawniej — jednym
z najwiekszych pjanistéw doby obecnej. Ogra-
niczamy sie¢ do podania w dostownym prze-
ktadzie kilku recenzji z najwybitniejszych pism
berlinskich.

~L?»kal - Anzoiger” pisze: jRrof. Lalewicz
wykonat swéj program schmnanowski w spo-
s6b gteboko artcay Jwsfpowazny i niezmier-
nie staranny. Okazat sie przytem artysta
0 wielkiej kultgfao technicznej i poczuciu
mHcznem, artysta, ktory7 déskonale umiat
poOchws»yen|i wiasciwosci muzyki jScfrunianna
1 potraul wskutek togo sitow i i pociggajaco,
ijter Jkstfiwaé jego dziota.”

Hlitirliner rfE®eblatt* wskazuje na te, ze
jirot. Latowicz ,umiat bez pozy, a z prawdzi-
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wem znawstwem dotrze¢ do najgtebszej istota
muzyki Schumanna". LSerliner Borsencourier"
rowniez podnosi, Zze prof. Lalcwicz ,gteboko
pojat swe zadanie i z subtelnem odczuciem
wzyt sie w istote 'twoérczosci wielkiego ro-
mantyKa. Sfylowo$é w odtwarzaniu i technika
sprawity najsilniejsze wrazenie."

»Signale fiir musikaiiscne Weil": ,Prof.
Lalewicz rozporzadza doskoriaty, rifezawodza-
cg technika, a zarazem potrafi tak owtadnac
muzyczng strong S$wietlanej romantyki, ze
mozna zrozumie¢, jego zyczenie zaprodukowa-
nia sie wobec publiczno$ci tylko w charakte-
rze interpretatora Schumanna".

»Allgemeine Musikzeitung”: ,Erof. -Jerzy
Lalewicz zostawit po sobie z SkiKesztogo
najlepsze wrocenie. -logo wystep tegoroczny
znowu dowi6dt, zc jes'l Swietnym, gtebokim
i inteligentnym artystag. Koncertowat w Sing-
akaderhie, grffi wytgcznie Schumanna.”

»Musik": ,Bytito wiecz6r peion piekna.”

Ucézen prof. talewicza, p. L. Podolski, o-
trzymat engagement na sJereg koncertéow
w Austrji i Niemczech.

= Artysta-skrzypek, p. Stanistaw Tarczyn-
ski z Warszawy, zbiera laury w Auatralji.
Po ukonczeniu konserwatorium warszawskie-
go, gdzie profesorami jego byli, miedzy in-
nymi, Stanistaw Barcewicz i Zygmnunt Nos-
kowski, p. TaSzy.uski wudat sie do Berlina,
gdzie odbyt.studja u prof. Marteau. Nastepnie
droga konkursu otrzymat zaszczytne stanowi-
sko pierwszego skrzypka w orkiestrze symfo-
nicznej \say‘a w Bmkselli. Po dtuzszym po-
bycie w Afryce, mtody skrzypek wyjechat do
\ustralji, gdzie w Melbourne objgt stanowisko
pierwszego skrzypka i solisty w teatrze ope-
rowym ,Her Majesjfrs”. Obecnie p. Tarczynski
odbywa diuzszg wycieczke artystyczng po
*Alistralji i Nowej Zelandji.

= Os$mioletni kapelmistrz. W Petersburgu
0g6lng sensacje wywotuje o$mioletni chtop-
czyk, Willy Perrero (wioch), wystepujacy
w roli kapelmistrza. Najpowazniejsze opinia
muzykoéw uwafcajaFerrcro za niezwykty wybryk
natury, a jego dyrekcja wprowadza wszystkich
w zdumienie, ofierrfero nie zna jeszcze ntM
dyryguje wiec bez partytury; utwoér, ktorji
ma bjé¢ wykdnany, przegrywajg mu nauor-
tepjanie, chtopiec zapamietuje kompozycje
staje na znacznem wzniesieniu przed pulpi-
tem i kieruje orkiestrag: nadaje prawidiowe
tmipo, wybija takt i zaznacza wsze.kie odcie-
nia dynamiczni. Stowem geiijusz! Genjusz ten,
rzecz naturalna, eksploatowanyjkjest ,umie-
jetnie” przez rodzicow i impr&sarja, ktorzy,
obwozgc matego Pe-rrero po Europie, nie tro-
szczg sie tyle o jego zdrowie, ile o napetnie-
nie kieszeni ztotem, ktéro oheteie znoszg liczne
rzeize os6b, ciekawych pozna¢ miodziutkiego
kapelmistrza. Podobno matym ForrerO ma sfe
zaopiekowaé¢ rzad witoski i, wyznatMJjac sty-
pegdjum, zabronié¢ przedwczesnych wystepéw
estradowych.

Z zatobnej karty.

Marchesi Matylda, swego czasu
stynna $piewaczka koncertowa, a nastep-
nie doskonata profesorka $piewu, umarta
w Londynie w wieku lat 87.

Marchesi byta uczennicg Garcia w Pa-
ryzu. Duzym autorytetem i popularno-
Scig cieszyta sie jej ,Szkota Spiewu*
i wokalisy. Oprocz tego wydata swoje
pamietniki.

i Towarzystwo Muzyczne w Krakowie 1
ogtasza KONKURS na posade nu
H
DYREKTORA ARTYSTYCZNEGO
8
tegoz Towarzystwa. * *
nu
Posada do objecia z dniem 1 wrzeSnia 1914 r.
B - . . m
nu Warunki zalezne od umowy. Zgtoszenia przyjmuje nu
Sekretarjat Tawarzystwa Muzycznego w Krakowie (Plac nu
nu Szczepanski 1 1).
i Termin konkursu uptywa z dniem 15 lutego 1914 r. nu
1

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Drukarnia Teofila Jankowskiego, Wsp6lna 54.—Telefon 266-07.



