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N
Program trzeciego koncertu symfonicznego. Studja do historji tanca w Polsce w zvieku XV I

i XVII — przez d-ra jachimeckiego. Karola Szymanowskigo kompozycjefortepjanowt — przez

d-ra Jachimeckiego. WSspotczesni muzycy polscy. Jakub Pollonois i Jacob Reys — przez d-ra

Jachimeckiego i H. Opienskiego. Nauka gry fortcpianozoej a wychowanie muzyczne przez

Em. J. Dalcroze’a. Z Sali Filharmonp. Echa z prowincji. Kronika. Bibljografja. Pra-
sa polska o mmzyce.



Wspomnienia historyczne
(Od 1)—jo listopada).

16 listopada 1766 ur. sie Kreutzer.

17 n 1900 odstoniecie pomnika Chop.-
na w ogrodzie Luksembur-
skim w Paryzu.

i 1816 wur. sie Ambros.
13 1811i wur. sie Thiele
1883 otwarcie teatru narodowego
w Pradze Czeskiej.

»

N)] 1765 otwarcie teatru polskigo w
Warszawie komedjg ,Natre-
ty

n n 1828 um. Fr. Schubert.

n n 1840 um. Vogl.

Wszystkim przyjaciotom i czytelnikom

20 listopada 1894 um. Ant. Rubinstein.

21 1695 um. PurcelP
‘22 m 1710 ur. sie Friedem. Bach.
n 1900 um. Sullivan
24 1862 ur. sie Stavenhagen.
25 n 1709 ur. sie Benda.
1 n 1843 ur. sie Hammtrich.
26 \V/ 1895 um. G. Jensen.
27 n 1474 um. Dufay.
2H 1829 ur. sie Ant. Rubinstein.
n 1871 ur. sig Prod’nomme.
29 ” 1643 um. Monteverdi.
tf ff 1797 wur. sie Donizetti.
30 t 1870 zatwierdzono wustawe Warsz.
Tow. Muz.
»Mb mazyki“, ktoérzy w rocznice zatoze-

nia pisma ztozyli nam swoje zyczenia, $Slemy gorgce podzieKOwanie.

[wigzek Pulskiej Mtodziezy Muz.

Plan zajec:

We wtorki o godz. 11 rano wyktady p
W. Lachmana dla dyrygiontdw choérdw.

We wtorki o g. 8 wiecz dwutygod-
niowo zebrania dyskusyjne.

W $Srody o g 8 w. i w niedziele o 12}
préb\ choru mieszanego pod Kierun-
kiem p. T Czerniawskiego.

Sala Muzeum Przemystu i Rorlnictwa

Niedziela 14 Listopada 1909 r.
Zwigzku Po! Mt Muz."

z taskawym wspdétudziatem profesora Aleksan-
dra Michatowskiego (fortepjan), Antoniego Bor-
kowskiego ($piew), Heleny Pawlowskiej (dekla-
macja), Wojciecha DIlutowskiegc (skrzypce) iché-
ru ,,llarfa“ pod dyrekcja Wactawa Lachmana.

koncert na rzecz

Czesc I

1 Wieniawski. ,Legenda’
wyk. W. Diutowsk:
<2 Verdi. Arja z op. ,Simon Boccanegraf
wyk. A. Borkowski.

3.  Schumann Warjacja f-mol
wyk. prof. A. Mtchahmskt. *

Redakcja

W Srody 0 g 7 wyktady przedmiotéw
teoretycznych p. T. Czerniawskiego.

W czwartki i soboiy proby ,.kola dra-
matycznego"” pod rezyserjg pp. St. Ra-
toAvskiego i H. Zbuckiego.

W p.atki o 8 Wlecz pogadanki z lite-

ratury polskiej.

W soboty 0 g 12} wyktady p. Rytla
dla kapelmistrzow.

4 a) Swierzynski ,ldzie, idziell
b) Gall i,Raz na warti ja stojawl
wyk. chor ,,Harfa”.
Czesc li.
Scherzo b-mol.
wyk. prof. A. Michatowski.
.Dwaj grenadjarzy"
wyk. A. Borkowski.
3. Hubay. ;jNocturne
wyk, V. Dtuiowski.
,Nianka"
wypowie p. Bl. Paw/ozuska.
5. Moniuszko. ,Balladall o Florjanie Szarym”

wyk. chér ,Harfa”
partje solowag wyk. A. Borkowski.

1. Chopin.

2. Schumann.

4  Leszczynski.
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MLODA MUZYKA

DWUTYGODNIK

n POSWIECONY MUZYCE

AN < V V»~t

wychodzi ""ts T N?

1-go i 15-g0 KAZDEGO MIESIACA.

WARSZAWSKA ORKIESTRA SYMFONICZNA

Witadystawa ks. Lubomirskiego
(w sali Filharmonji)

Sezon Roncertow”) 1909—10.

W piagtek, dnia 12-go listopada 1909 r. o godz. s'/i wieczorem
Trzeci abonamentowy Koncert Symfoniczny

Grzegorza Fitelberga.

PROGRAM.
Czesc |.
L. von Bedhovm. Uwertura ,Egmont.u

=

2. H. Berlioz. ,Symfonja fantastyczna.”
f. Largo — Allegro agitato.
II. Valse — Allegro non troppo.
HI. Adagio.

IV. Larghetto — Allegro assai.

Czesé |l
3. 8. Rachmaninow. ,Wyspa umartych** (1 raz). Poemat symfoniczny po-
dtug obrazu Boéeklina.
4. Vmamt Dhuly rlVaHensttiu." Trylogja podtug poematu 1. Schillera
(1 raz).
I. Obdéz Wallensteina.
Il.  Piccolomim.
Il Smieré Wallensteina.



Hektor Berlioz. ,Epizod z zycia artysty. Symfonja fantastyczna w pieciu cze-
$ciach, op. 14.

Symfonja fantastyczna — jedno =z najbardziej u nas znanych dziet Berlioza —
byta po raz pierwszy wykonang 5-go grudnia 1830 roku na koncercie orkiestry konserwa-
torjum (istniejgce do dzi§ dnia Societ¢ des Concerts du Conservatoire) w Paryzu, a na-
pisang dwa lata przedtem, czyli ze istniata juz wtedy, kiedy pdzniejszy autor ,Fausta po-
tepionego" zdobywat sobie dopiero w konserwatorjum jako wuczen Lesueura nagrode
,rzymska" (Prix de Rome) za kantate ,Sardanapal”, a liczyt 25-ty rok zycia.

Mimo swej miodzienczosci jest dzieto to jednem z najdoskonalszych i najbardziej
obfitujagcych w muzycznag inwencje utworéw Berlioza — nie moéwiac juz o peilnym fantazji
kolorycie orkiestrowym, ktéry zwiaszcza ze wzgledu na epoke powstania jest zadziwiajgco
bogatym.

Symfonja fantastyczna, skomponowana pod wpitywem nieszczes$liwej i zawiedzionej
mitosci do znakomitej aktorki angielskiej, Miss Smithson (pdézniejszej zony Berlioza) —
byta niejako przetopieniem na dzwieki ciezkich przej$¢ miodzienczego serca — typowym
wykwitem ,wojujacego” romantyzmu.

Pomysty literackie, ktdére stale bywaly u Berlioza motorem pomystéw muzycznych,
i tutaj oczywiscie poprzedzity czy wywotaly potrzebe stworzenia pieciu réznorodnych na-
strojow muzycznych — odpowiadajgcych pieciu czesciom symfonji. Z okazji pierwszego
wykonania dzieta przygotowal autor program, przytoczony ponizej w catosci, majacy obja-
$nia¢ znaczenie utworu.

W czasie pobytu swego we Wtoszech, jako stypendysta, napisat Berlioz dalszy
ciag ,Epizodull pod tytutem ,Lelio“ czyli ,Powrét do zycia® — monodram, przeznaczo-
ny do przedstawiania na scenie, do ktdrego niejako nastrojowym wstepem miata by¢
symfonja ,fantastyczna."

Monodram ,Leljo" jest utworem w cato$ci muzycznie o wiele stabszym — inte-
resuje nas jednak z tego wzgledu, ze autor w specjalnie po raz drugi napisanym progra-
mie zmienit o tyle tekst objasnienia literackiego, ze nie ostatnie dwie czesci (Pochéd na
stracenie i Noc Sabbatu), ale cato$¢ symfonji przedstawia jako fantazje na tle podniece-
nia sie zapomoca opium. Interesujacym jest szczeg6t, ze w owym drugim programie wy-
raza Berlioz nadzieje, iz poza cala trescia dramatyczno-literackg sama strona muzyczna
moze dla stuchacza stanowi¢ dostatecznie zajmujgcy pierwiastek. Pierwszy komentarz
symfonji poprzedza nastepjacy wstep, ktéry stanowi niejako ,credo’l idei programowych
Berlioza:

~Autor wzigt sobie za cel przedstawienie muzyczne przer6znych sytuacji z zycia
artysty, o tyle o ile sie te muzycznie przedstawi¢ dadzg. Plan dramatu bez stéw, czysto
orkiestrowego, powinien z géry by¢ przedtozonym publicznosci i stuzyé moze jako tekst
objasniajacy poszczeg6lne ustepy i motywujacy ich nastréj i charaktei."

Marzenia, namietnosci. Czes¢ 1.

~.Kompozytor wyobraza sobie mtodego muzyka, dotknietego choroba moralna,
ktéra jeden ze stawnych pisarzy nazwat ,vague des passions" (przyptyw namietnosci).
Mtodzieniec ten ujrzal poraz pierwszy kobiete, ktéra tgczyta w swych wdziekach ideat
jego snéw i marzen i czuje od tej chwili, ze stata sie dla niego wszystkiem. Ooraz uko-
chanej przedstawia sie zawsze miodemu artyscie zwigzany $cisle z pewna mysla muzycz-
ng, ktéora tak jak ona posiada charakter namietny, a przytem szlachetnosci i skromnosci
peten. Ten refleks muzyczny ideatu i ciggta mysl o ukochanej $cigajg imaginacje arty-
sty jako podwoéjna ,idée fixe." Dla tego tez melodja (C-dur), rozpoczynajaca w skrzyp-
cach pierwsze allegro, ukazuje sie od czasu do czasu we wszystkich czes$ciach symfonji.
Frzejscie od peinych melancholji marzeh, przerywanych wybuchami radosci bez powodu,
do stanu najgwattowniejszej namietnosci, ws$ciektej zazdrosci, potem znéw powrét do
uczu¢ stodkich, tagodnych, do tez i ukojenia stanowiag tre$¢ pierwszej czes$ci."

Bal. cCzes¢ 1L
Artysta w zyciu, otaczajgcem go coraz to nowymi obrazami, znalazt sie wsrdd
gwaru wesotej zabawy; potem kontemplacja natury zajeta jego mysli — ale wszedzie,

w miescie czy na wsi, $ciga go obraz ukochanej i maci spokdj duszy i serca.
Na tonie natury (Scene aux champs). Cze$é IIlI.
Wieczér na wsi; cichy, spokojny wieczdér, stychaé¢ tylko djalog dwuch fujarek

pastuszych, odpowiadajgcych sobie wzajemnie. Te dzwieki stodkie — cisza otoczenia,
przerwana tylko szumem lisci, poruszonych lekkim powiewem wietrzyka — nadzieja
wreszcie, ktéra od niedawna zaczeta wstepowaé w serce artysty, wszystko to wywotato
w jego duszy poczucie blogiego spokoju; mysli kojarza sie dziwnie — moze jego tes-
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nota skonczy sie niedtugo — lecz jesli sie zawiedzie na tej, ktérg kocha — jesli sie
ona od niego odwréci? To pomieszanie nadziei i obawy — mys$l o szczesSciu, zmacona
czarnern przeczuciem, stanowig tre$s¢ Adagia Na konhcu jeden z pastuszkéw rozpoczyna
swag melodje; ale zamiast odpowiedzi grzmot oddalony zwiastuje burze. Samotnoé¢.--Cisza.

Pochéd na stracenie. Czesé IV.

Niestety, nadzieje zawiodty — pewnos$é, ze mitoéé jego nie jest odczuta wzaje-
mnie, przyprowadza artyste do zamiaréw samobdjczych. Ale doza opium byta za staba;
nieszcze$liwy zapada w ciezki sen, peten straszliwych, piekielnych wizji.

Sni mu sie, ze zamordowal swojg kochanke i skazany na $mieré, skonczy zycie

na szafocie — i ze sam jest Swiadkiem egzekucji. Orszak postepuje zwolna przy dzwie-
kach marsza ponurego i groznego, potem uroczystego, przechodzacego wreszcie w powa-
zny odgtos krokéw thumu. Ostateczna chwila sie zbliza -- marsz sie konczy; — cztery

pierwsze takty owej ,idée fixe“ jako ostatnie wspomnienie kochanej kobiety, przerywa
fatalny cios topora gilotyny.

Sen nocy Sabbatu. cCzesé V.

JArtysta widzi sie wsrdéd rozszalatej orgji czarownic, piekielnych widm, kt6-
re towarzyszag niby jego pogrzebowi. Dziwne odgtosy, jeki, wybuchy upiornego $miechu
towarzyszg tym szatanskim egzekwjom. Jeszcze raz odzywa sie ulubiona molodja; ale
zmieniona, odarta z szlachetnego pierwiastku, brzmi jak pospolity, bezecny taniec; to ona,
ukochana zjawia sie w sabatwwg noc, powitana radosnem wyciem czarownic i w orgje
ich tanca rzuca sie z rozkosza; dzwony zalobne jeczg Dies lIrae'), odzywa sie najpierw ja-
ko przypomnienie sadu ostatecznego, przechodzac potem w djabelskg iscie parodje. Na
zakonczenie Rondo Sabbatu z Dies* Irae tacza sie raiem."

*
Sergiusz Rachmaninow. ,Wyspa umartych.l Poemat symfoniczny wedtug obra-
zu A. Boécklina. Op. 29.
Zadne z dziet malarzy wspoétczesnych nie podniecajg tak silnie fantazji twoérczej

muzykéw, jak bajeczne w swoich pomystach realistycznych a tak nierealnych — drga-
jace cieptym kolorytem barw — przedziwne w nastroju obrazy Bécklina.

Oproécz szeregu drobniejszych utworéw (ws$réd ktérych nalezy wymienié¢ piekny
utwoér fortepjanowy Ludomira R6zyckiego: ,lgraszka tal“) — istnieje cata Bécklinowska

Symfonja Hauseggera (na tle cyklu obrazéw mistrza z Bazylei), a obecnie przybyto dzieto

znakomitego rosyjskiego kompozytora, stworzone pod wiazeniem ,Wyspy umartych.”
Ktéz nie zna obrazu Bécklina —- tej przykuwa-
jacej do siebie poteznym, zywiotowym nastrojem
kompozycji; wsréd ciemno-zielonych fal mors-
kich, otoczone ciemnymi cyprysami wznosza sie
biate mury tajemniczego uroczyska Smierci; zda
sie, ze od tej pustki wieje cisza ztowroga —
przerywana jedynie pluskiem wiosta samotnej
todzi — zdazajarej z tupem ku czarnym czelu-
§ciom bramy $mierci.

Rachmaninow nie pragnat stworzyé¢ dzieta
programowego — choé¢ prawdopodobnie fanta-
zja jego wysnuta z obrazu Bécklina jaki$ idejo-
wy podkitad — ktéry mu podyktowat te a nie
inng forme muzycznego poematu; nie zdradza
jej jednak stuchaczowi, kazgc jedynie czysto

muzycznych doznawa¢ wrazen — dajac prze-
pysznie uchwycony nastrdj jakiej$ bezimiennej
tragedji, ktérej kutyszacy — nieréwny rytm na

s (zmieniajacy sie na chwile w Srodkowej cze-
éci), specjalne nadaje pietno.

* *

*5 Berlioz uzyt tu za inotyw znang koscielng ,Sekwencje" z ,Missa pro defunctis”,
pochodzaca z XIl1J-go wieku i stanowigcg — poczgwszy od XIV-go wieku — druga czesé
koscielnego Requiem.



Vincent D'Indy. ,W allcnstcinTragedja wedtug poematu dramatycznego Schil-
lera. Op. 12. i) Ob6éz Wallensteina. 2) Max i Tekla (Piccolomini)*»3) Smier¢ Wallensteina.
Trylogja znakomitego ucznia Cezara Francka nalezy do dziet, majgcych wazne
znaczenie dla rozwoju twoérczosci symfonicznej we Francji — gdzie mimo zastug Berlioza
na tern polu — przez diugi okres czasu gtéwnie kwitneta muzyka operowa.
~Wallensteina'l napisat DTndy w czasach swej miodosci, majac zaledwie 23-ci
rok zycia; $rodkowa cze$¢ trylogji (Max i Tekla) byta pierwszem dzietem, przez mtodego
autora wykonanem publicznie na koncertach Pasdeloup’a w r. 1874 ym w Paryzu.
Pierwszy z obrazéw, odpowiadajgcych trzem czesciom utworu dramatycznego
Schillera*), jest barwng lllustracjg zycia obozowego; charakterystycznym momentem tego
obrazu jest 3-gtosowa fuga na cztery fagoty; rubaszno$¢ tego $miatego efektu ma by¢

podobno analogja do stynnego kazania obozowego, zaczynajacego sie od wykrzyknikow:
,Heisa, Jucheisa, Dideldumdei.l

Cze$¢ druga (Max i Tekla (Piceolomini) — odpowiadajaca powolnej cze$ci sym-
fonji —- charakterem swych spokojnych, szlachetnych tematéw, majgcych uzmystawiaé
dwie czyste, ponad podtosci i intrygi wyroste postacie Piccolominich — kontrastuje zna-

komicie z obrazem gwarnego zycia obozowego. ,Smieré Wallensteina" koncentruje w so-
bie wszystkie uzyte w poprzednich cze$ciach tematy. Poczatek utrzymany w tempie po-
wolnem, charakteryzuje w szerokich, interesujgcych harmonicznie akordach ,wptyw astral-
ny na ludzkie przeznaczenia." Akcje Schillerowskiej tragedji illustruje D’'Indy ope-
rowaniem motywami Wallensteina. Obozu, Tekli (flet i harfa). Maxa (waltornia) — do-
prowadzajagc do najwiekszej potegi temat gtéwny Wallensteina — w ktdry groznie
wplatajg sie potezne akordy ,astralnego przeznaczenia"; pociem motyw Wallensteina gi-
nie w najsubtelniejszych pianissimach. HENRYK OPIENSKI.

Dr. ZDZIShAW JACHIMECKI.

Stadjo do historji tanca w Polsce w w. XVI i XVII.

Posiadamy dzi$ szereg zrodet cennych, ktore wzbogacajg wiadomosci nasze
o tancu w Polsce w wieku XVI i w pierwszych dziesigtkach lat w. XVII. Dotych-
czas nie zostaty one zupetnie uwzglednione, przynoszg wiec materjat nowy i bardzo
bogaty, rownoczesnie za$ oSwietlajg przedmiot nasz z kilku stron przez to, ze au-
torami tancéw, ktérym poswieci¢ pragne zdania te, byli ludzie r6znych narodowo-
§ci: polskiej, witoskiej i niemieckiej. Okoliczno$¢ ta bedzie bardzo pomocng przy
metodzie poréwnawczej, jakiej podpadng badania nad pierioiastkiem polskosci w mu-
zyce. Sa bowiem Zrédia te nietylko pomnikami do historji tanca polskiego i tanca
w Polsce, lecz zarazem S$wietnymi przyktadami, mogacymi wytlumaczy¢ nam, w ja-
kich rj~*sach rytmicznych i melodyjnych tkwita muzyka rdzennie polska w czasach,
kiedj7 kultura niemiecka i witoska silne juz wpij'wy na polskiej wycisnely.

Kompozycje taneczne, siegajace najodleglejszej dla nas przesztosci, zacho-
waly sie w tabulaturze organowej z roku 1540 Johnuuis dc Lublin, kanonika regu-
larnego w Krasniku. Tabulatura ta — dzi$ wlasnos¢ Akademji Umiejetnosci w Kra-
kowie — jest bogatszg od wielu innych niemieckich z tych czaséw pochodzgcych,
np. Leonarda Klebera lub Hansa z Konstancji, r6znorodnoscig zas swojej tresci mu-
zycznej jest niemal bezprzykiadnie obfita. Dla muzyki polskiej stanowi ona jeden
z najciekawszych dokumentéw, przedstawiajgc sobg wierny obraz obcych mfluen-
cji, dziatajacych na rozwdj polskiej produkcji muzycznej w czasach zygruurfRrwskicfe.
~W dziejach muzyki polskiejl nie ocenit prof. Polinsk wazno$¢' tej tabulatury, po

*) Précz muzyki do Wallensteina napisat D’'Indy pod wrazeniem d/.ieta Schillera wielki utwoér
oratoryjny ,Pie$n o dzwonie."
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za, zgota niekrytycznymi, domystami o znaczenia monogramu N. C. niema tarn za-
dnej notatki o czasie powstania jej, nie zaznaczona tez rdznica w latach miedzy tg
tabulaturg a druga, znajdujaca sie w posiadaniu p. Polinskiego. Nawiasem mowiac,
mamy w tabulaturze tej caly szereg kompozycji koscielnych, takze Finka i Stotzera,
potem madrygaty witoskie, np. Madonna bclla i Con lacrime sospir, nareszcie kom-
pozycje instrumentalne o programowymi zupetnie typie, np. Bcllum francigenum
(w trzech dhugich czeséciach). Tance skupity7 sie przewaznie na kartach 211—223,
kilkanascie z pos$réd nich zaczyma tytut seguuntuK cdérce N. C. 1541. Posréd nich
sg piosenki taneczne; ,Zaklotam sie tarnem" i ,Szewczyk ldzm po ulicy7 szydetka no-
szagc.“ Dwa tance w tym oddziale noszg nazwe ,Poznanie", inne—to: Paur-thanz
IBraucr-fanz), Tszhayncr-Tlianz (Zcuner), Hayduczky, taniec hiszpanski i wioski ijeden
z tytutem Conradits. Inne tance, rozrzuczone w tabulaturze tej, nazywajg sie: Kkar-
ta 103 iorea Sintonis, k 112 i 131 ,Poznanie!l, a takze utwor na karcie 200 p. t
Angliami ma charakter taneczny.

Trzy; pierwsze tance monogramisty N. C. majg wspdlny i skrystalizowany
typ. Kazdy rozpada sie na dwie rézne rytmicznie czesci; pierwsza w takcie catym,
druga w rytmie ,trzyc\vierciowym® rysuje mniej wiecej te sama melodje. Charak-
terystyczne akcenty7 dajg sie zauwazy¢; przesuwajg sie one z mocnych czesci taktow
na stabe, wystepujac z reguty w takcie przedostatnim Wykonywanie tarcow7takich
musiato mie¢ specjalny sposoéb, kiedy7 np. Paltutin Haussrnann w swoim lemisgar-
ten z r. 1602 odréznia go od niemieckiego rodzaju, Podobny schemat utrzymany
jest w tancach z nazwa ,Poznanie." Silnie wyrdznia sie taniec Haydurzky przez dos¢
brutalne 1 surowe kontury7 metoaji i czerstwy rytm. Taniec ten nie jest unikatem;
drugi, znany7 mi z istnienia przyktad, znajduje sie w rekopiSmiennej tabulaturze lu-
tniowej z roku 1619 w bibliotece miejskiej w Lipsku (Wustmann: Musikgeschichte
Leipzigs). Tsthayucr-Thanz jest nieco ré6zny od dwuch przyktadéow, poda-
nych w ,bistorji tanca w Niemczech" Fr. Bohme'go. Tak samo do$¢ indywidual-
nymi sa: Paur-Thanz i Anghcum w stosunku do wspoéiczesnych oryginatow. Melo-
dyka tancéw monogramisty7 naszego nie jest ani skromniejsza ani bogatsza od melo7
dyki kompozytoréw wioskich lub niemieckich w czasach tych i w analogicznych
kompozycjach. Pomiedzy Preambutami jego a tancami tymi zachodzi wiele podo-
bieAistw w harmonizowaniu i zwrotach manierycznych, przyjetych od innych.

PéZniejsze o lat 60 od czasu powstania tabulatury tej fakty mowig nam, ze
tance polskie musialy wyrobi¢ sobie uznanie za granicami kraju, ze nalezaly do naj-
ulubieriszych. Spotykamy je rozsiane po rekopiSmiennych zbiorach tanecznych na
lutrne lub inne instrumenty7 ze wspomne chocby manuskrypt J. 307 krol. bibljoteki
w Dreznie (Bohnre) na cytre, lub w tejze bibljotece na lutnie rekopis B. nr. 1030.
U nas, niestety7 nie zachowato sie nic mniej wiecej, a najznakomitsi kompozynhorowie
polscy7 Szamotulski, Lwowczyk, Szadek, nie pisali pewnie taricéw. Pisat je nato-
miast Wojciech Dlugora/. Taneczne kompozycje jego pojawiajg sie w lat dwadzie-
Scia dopiero od lustoi ycznego wystgpiema Dlugoraja w sprawie Samuela Zborow-
skiego. O wydaniu kompromitujgcych Zborowskiego listébw dowiedzieli sie histo-
rycy7 muzyki polskiej ze skromnych zapiséw Zegoty7PaulTego (rekopis w Bil". rag.).
Dlugoraj znika z widowni jeszczfe przed Smiercig Batorego; moze zmusita go do
ukrycia sie obawa przed zemsta Zborowskich?... Pierwsze tance jego spotykamy
w The.saurus hannoninis j B. Besarda (Kolonja 1003). Sze$¢ mllanelli Diugoraja,
zamieszczonych tam, sg muzyka petng harmoniczne i sentymentem giebokim wy-
rézniajg sie wybitnie posréd wszystkich innych. Pierwszg z nich, transponujac ja
z f-mol do g-mol (my$le wiecej o armaturze, niz o samej tonalnosci, jeszcze dos¢
koscielnej) zamiescit Wilhelm 1 appert w swoim zbiorze stu kompozycj z tabulatur
w. XVI XVIIl. 1ance polskie Dlugoraja znajdujg sie dopiero w tabulaturze bi-
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bljoteki miejskiej w Lipsku w r. 1619. Jedna np. na str. 407 w czyrstem G-dur,
podana u Wustmanna (1 c) ma ten sam charakter wewnetrzny, co kompozycje
Dlugoraja u Besarda. Autor wspomnianego dzieia identyfikuje Dtugoraja z Diomedescm
Catonem, Sarmackim wenecjaninem. Na jakiej podstawie czyni to? Diomedes Cato
brzmi tak nie po wiosku, ze moze byé pseudonimem. Czyzby przybrat go Dlugo-
raj, udawszy sie z Wenecji na dwoér Kostkéw dla zatarcia $ladow dawnego czynu?
Metamorfoza ta mogtaby bym mozliwg, powdd do niej jest dos¢ wystarczajacym. Stad
moze pochodzi, ze Diomedes sporo pisat piesni polskich, potrzebujac do zaaklima-
tyzowania sie tak niewiele czasu. Styl kompozycji Diomedesa i Diugoraja jest bli-
Zniaczo podobny, szczegét ten mdgiby wiec przemawiaé za mozliwoscig takiej prze-
miany. Sg motywy przeciwne jej, np. ten, ze w wydawnictwie Besarda z r. 1603
jest Diugoraj i Diomedes, ale fakt ten nie jest bynajmniej klasycznym s$wiadkiem
przeciw domystowi; Besard nie znat takich praw autorskich, jakie dzi§ w Swiecie
istniejg, nie musiat wiec zna¢, Ilub porozumiewac¢ sie z kompozytorami, ktérych
utwory ogtaszat; brat je wprost z odpisdw, Kkrazacych dziesigtkami, niekiedy zu-
petnie koszlawigcych oryginalny tekst kompozycji. Snujgc dalej i usprawiedliwia-
jac przypadkowag mysl Wustmanna, nie ogtaszam jej jako tezy i przeciw takiemu
rozumieniu jej zastrzegam sie. (D.«).

Dr. ZDZISLAW JACHIMECKI.

Karola Szymanowskiego kompozycje fortepjanowes

Kiedy przed trzema przeszto laty poznatem pierwsze dzieto K. Szymanow-
skiego—9 Preludjow — przypomnialty mi sie pamietne zdanai Schumanna, witajg-
cego jakby w imieniu catej Ejpropy twdérczos¢ Chopina w jego warjacjach op. 2.
Szy manowsk' od samego poczatku twoOrczosci wydaje z siebie dzieta doskonate, ze,
nie bedac nigdy piytkim w swoich pomystach, nie pogiebia sie powoli. Gieniatnem
zmozemem wszystkich trudnosci technicznych dotart Szymanowski odrazu na dno
swojej duszy. Wypowiada sie muzykag w najwyzszym stopniu Swietng, piekna ze-
wnetrznem pieknem, petng szczytnej poezji i udzielajgcg sie urokiem swoim. Ponad-
to kazg trzy wydane dotad zeszyty kompozycji Szymanowskiego wierzy¢, ze za-
warte w nich pomysty sg czastkg tylko z bogatego zasobu, tkwigcego w talencie
Szymanowskiego.

Pierwsze preludja Szymianowskiego powstaty zanim ich autor liczyt lat 20.
W szystkie, w liczbie dziewieciu, sg skonczenie doskonatymi poematami lirycznymi Mo-
ze najwyzszem z posrod mch jest nr. 2, snujace sie w falistej metodji jak jedno, ser-
deczne, diugie westchnienie. Logika rozwoju mysli muzycznej w niem i forma sg
wprost idealne. Niektore modulacje, przy catej swojej prostocie, wydajg sie na tle
dystyngowanej skromnosci, w jakiej utrzymany jest caly utwdr, jak cenne ozdoby.
W te przejmujacg tre$¢ muzyczng tchnieta jakbyT najpiekniejsza cze$¢ duszy niuzy-
ka-poety... Mgta melancholji owiewa nas, kiedy stuchamy tego preludjum...

W innych preludjach uderza $miato$¢ harmoniczna i rydmiczna, figury pet-
ne lotnosci i bogata pomystowo$¢ polifon.czna. Nastroje zmieniajg sie. Rozmarzenie
ustepuje miejsca silnym, namietnym porywom. Prelud V. (allegro molto—impetuoso),
w ktérym walczg uporczywie dwa rytmy w wiolinie i basie, jest wspaniatymi kon-

* ,Przewodnik Koncertowy" Nr. 6.



trastem preludjum drugiego i obok niego
naiwyzszem w calem dziele. Rzadkg jest
ekonomja, z jakag Szymanowski uzywa efek-
tow dzwiekowych; dowodzi ona subtelnosci
stuchu kompozytora, dochodzacego do punk-
téw kulminacyjnych w natezeniu tonalnem
droga najszczesliwszg. Stad i styl fortepia-
nowy kompozycji Szymanowskiego jest wzo-
rowy; oktawy7 tak czeste u innych, poja-
wiajg sie tydko w chwilach niezbednej jio-
trzeby wzmozenia sity7 dzwieku.

Cztery etiudy op. 4 nie rozwiazujg — z
wyjatkiem etudy drugiej — jednolitych pro-
blemoéw technicznych, jak etiudy Chopina.
Ta druga w Gesdur jest jakby dalszym
ciggiem cudownej etiudy nr. 21 (op. 25, nr.
9) Chopina, ostatecznem wyczerpaniem po-
mystu zasadniczego, tkwigcego w niej. Jest
moze nieco zadtuga; jesli ma stuzyé celowi

K. SZYMANOWSKI. technicznemu — zadanie swe spetnia znako-
micie, drobny za$ w tresci motyw jej roz-
siany jest na zbyt wielkiej przestrzeni, aby mégt réwnie silnie zajaé. Prawdziwg
pertg tego zbioru jest etiuda trzecia w b-rnol. Zadanie $ci$le techniczne ustgpito
tu przed poetyckim charakterem utworu. Zatosna, lecz pelna dramatycznego
elementu etiuda porusza do glebi, jest tez jednem z najgtebszych dziet w mu-
zyce polskiej, gteboka me przez koturnowy patos, ktoérego niema w tworczosci
Szymianowskiego. Dwiepozostate wymagajg od wykonawcy7zrozumienia zawartych
w nich pomyctow polifonicznych Szymanowski kojarzy w sobie gienialny dar mu-
zyczno poetycki z wybitng zdolnoscig pohfonisty. Wielogtosowe skojarzenia w kom-
pozycjach Szymanowskiego sg wypfywem szczerej inwencj nie za$ checi kompli-
kowania; cechuje je taka sama lekkos$¢ jak i w ustepach homofomcznych.

Dzietem rozpietem szeroko sg Warjacje op. 10. na temat jnesn:’ ukrainskiej
(poswiecone $. p, Zyminuntowi Noskowskiemu), falent Szymianowskiego przedsta-
wia sie w nich tak wszechstronnie, bogactwo $rodkow, ktore stuza mu do wyspo-
wiadania sie takjestwielkie, Zzedla oceny wartoscitych werjacji musieliby Smy sie-
ga¢ poporéwnania wpodobnychdzietach Regera. W przeciwienstwie do dzisiej-
szych form warjacji, w ktérych temat zanikd zaraz w drugiej lub trzeciej przemia-
nie, rysuje sie w warjacjacli Szymanowskiego zasadnicza melodja prawie nieprzer-
wanie, zmienia sie niejednokrotnie w charakterze lub konturach tylko, ale stale nie-
mal jest muzyczng basis dub kregostupem. 'Rodzaj ten, blizszy witasciwej istocie
warjacji przedstawia wieksze trudnosci, niz ten, ktdéry z warjacji czyni wolng fan-
tazje. Szymanowski stworzyt w nich dzieto najwyzszej warto$ci; okazat sie zupel-
nym panem techniki kompozytorskiej, dowodzac tego w przyktadach mistrzowskich;
dla pjanisty otworzyt najszersze granice, z fortepjanu wydobyd wszystko, co dac
moze ten instrument.

Warjacja pierwsza bardzo brillante rozsnuwa nad tematem leciuchne koron-
ki; Smiato przelatujg nad nim triolkowe figury, jiodkreslane kwintami. Druga
(agnafo) opiera wstepna melodje tematu o huragan oktaw lewej reki. W trzeciej
i czwartej zaciera sie temat, ustepujac w pierwszej z mch dramatycznie wnacej sie
melodji (w oktawach), w drugiej brawurowymi figurom jirawej reki. W warjacji VI
zmienia sie miekki charakter tematu w majorowy; jest ona pie$nig mitosng (audaii-



fc dolcissimo). VIl przedstawia sie jak etntda, w ktérej dwa rézne rytmy starajg sie
o pierwszenstwo lub zupetny aliaz. Warjacja 6sma—marcia funcbre. W najnizszych
rejonach klawiatury, w dysyonansie matej nony styszymy dzwony z ich pogtosa-
mi; na tein niemilkngcem tle—pedale rysuje sie ponuro melodja tematu, zamieniona
w muzyke S$mierci. Pierwotny rytm jej zostat tu zachowany (%/i). Dwukrotnie po-
dnosi sie do fortissimo, poczem spada do ciszy, w jakiej sie warjacja ta zaczetla.
Dziwne barwy roztaczajg sie w warjacji IX. lemat w basie wylamuje sie niespo-
dziewanym krokiem z tonacji majorowej, tworzac w punkcie tym moment bardzo
silny w w}Tazie; prawa reka $lizga sie w nieporéwnanie miekkich pasazach, az za-
czyna przejmowac¢ melodje przewodnia, ktérg pietrzj? w coraz wyzsze sfery. Dilu-
gie finale jest wprost monumentalne. Zaczj na sie, mimo Zz}wve tempo, trionfando,
nastepnie czesto zmienia charakter Ustep $Srodkowy stanéw! fugato z poczatkowej
frazy tematu, prowadzone poco buffo. Szymanowski wyczerpat w zakonczeniu tern
temat w kazdym kierunku najzupetniej. Ucho ptawi sie w blaskach, w ktérych
tong mot}wy tematu, nabierajgc samodzielnosci i zmierzajgce do tem silniejszego
zaznaczenia mysli zasadniczej. Pierwsza fraza tematu, rozgateziajac sie w potezne
podzwieki pasazéw obu rgk korniczy warjacje.

Oto dzieto, ktéremu nalezy sie zaszczytne miejsce w naszej literaturze for-
tepjanowej. Oby kompozycje Szjmianowskiego, tak piekne i tak bogate, staly sie
rychto drogiemi jak najliczniejszym mitosSnikom muzyki.

Wspotczesni muzycy polscy.
(Ciag dalszy).

possslt Aooeri, artysta-skrzypek, ur. 17 lutego 1873 w Nowym Saczu.
Pierwsze wyksztatcenie muzyczne otrzymat u T}berga we Lwowie, a nastepnie
w konserwatorjum Ilwowskiem, ktére ukoncz}' w r. ~888 jako laureat. Ze Lwowa
udaje sie Posselt do konserwatorjum w Pradze, gdzie do r. 1892 studjuje gre
ski zypcowa u Benewitza, fortepjanowg u Lugerta, uczac sie réwnoszes$nie harmonji
u Forstera i Knittla, historji muzyki u Gundhng’a. Po ukoriczeniu konserwatorjum
praskiego osiada w Krakowie, gdzie oddaje sie pracy pedagogicznej. Otrz}miawszy
w r. 1894 stypendjum Wydzialu krajowego, wyjezdza do Paryza na dalsze studja.
Tu wstepuje do konserwatorjum i jako nadzwyczajny stuchacz tegoz, studjuje gre
skrzypcowag w klasie Garcin’a. Po $mierci Garcin’a pracuje dalej pod kierunkiem
Marsick’a, zajmujgc rownoczesnie stanowisko pierwszego skrzypka w orkiestrze La-
moreaux'a. W r. 1897 przyjat stanowisko profesora wyzszego kursu gry skrzypco-
wej w ,Acad$mie Internationale de musique* w Paryzu, na ktérem to stanowisku
pozostawat do r. 1900. W czasie tym wyjezdzat do Petersburga i Moskwy, gdzie
bral udziat jako solista w koncertach symfonicznych Szeremetiewa i Litwinowa. Po
podrozy artystycznej, podczas ktdérej koncertowat we Lwowie, Krakowie, Poznaniu,
Berlinie, Wiedniu i ponownie w Paryzu — osiadt w r. 1904 w Krakowie i zatozyt
wyzszg szkote gry skrz}'pcowej.

Napisat szereg utworow na skrzypce, fortepjan i do $piewu

Raczynski Bolestaw, ur. 1880 r. Studja muzyczne odbywat w konserwa-
torjum krakowskiem pod kierunkiem Singera i ZeleAskiego, nastepnie u F. Szop-
skiego w Krakowie i Stefana Krehla w Lipsku. Napisat opere ,Kroélewicz Jasz-
czur”, muzyke do ,Krakusa ksiecia nieznanegoll, ,Nocy listopadowej“ i ,Chmur®,
piesni, nokturn (skrz}'pce i fortepjan), kolendy. Mieszka w Krakowie, gdzie jest
nauczycielem w instytucie muzycznym.



Rogowski JCudorrjir jYTichcrt, kompozytor i kapelmistrz, ur. w Warszaw.e
188r r. Ukonczyt Konserwatorjum Warszawskie, nastepnie ksztatcit sie u Nikisclia
i Riemanna w Lipsku. Napisat basn symfoniczng: ,Spiacy Rycerze“, poematy sym-
foniczne: ,Legiendall, ,Hejnatll, ,Siedem krolewienl, utwory kameralne, fortepjano-
we, pie$ni i chory. Pracuje rowniez na polu literackim,n Na obu polach byt kil-
kakrotnie odznaczony na konkursach (w Ameryme, Anglji etc.). Przebywa w Wil-
nie, gdzie zajmowat ostatnio stanowisko dyrektora szkoty muzycznej MontwiHa.

Aoguski eustcrw, ur. 1839 r. w Warszawie; uczeh Skapczynskiego i Szwarz-
bacha; studjowat w r. 1860 w Berlinie kontrapunkt u Marxa, poczem pracowat
u Berlioza w Paryzu. Po powrocie do kraju objgt stanowisko profesora harmonji
w Konserwatorjum Warszawsk.em, a w pewien czas potem i inspektora tej uczelni;
na stanowiskach tych pozostaje do dzi$ dnia. Z poczatku pisat utwory religijne (Mo-
tet i dwie msze). Z dziet kameralnych napisat: 2 kwartety smyczkowe, trio na for-
tepjan, skrzypce i wiolonczele, kwintet na fortepjan i instrumenty dete, sonate na
fortepjan i wiolonczele (nagrodzona na konkursie Tow. muzycznego). Z utworow
chéralnych wyrézniono na konkursie ,Piesn majowgll na gtosy zenskie, z solowych:
,Obawall i ,Spiewak w obcej stronie.l W Wiedniu (Musikverlagshaus) wydano
Andante Ruguskiego na 3 klarnety. Calos¢ dorobku kompozytorskiego uzupetniaja
salonowe utwory fortejijanowe. Wesp6t z ZeleAskim napisat podrecznik do nauki
harmoniji.

T"oserj Sudwik Juljan, ur. 1869 w Kaliszu. Ksztatcit sie w kompozycji
w konserwatorjum w Wiedniu, nastepnie w Karlsruhe u Lachnera i we Wrocta-
wiu u Himmelsfosa. Koncertowat jako pjanista w kraju i zagranicg. Napisat sporg
nczbe (do 100 opusow? dziet na fortepjan, kameralnych, orkiestrowych i do $piewu.

Adbzycki jTleksarjder, ur. 1845 r >profesor Konserwatorjum Warszawskie-
go. Literatura pedagogiczno-fortcpjanowa ma w osobie prof. Rézyck;ego zastuzo-
nego jurzedstawicida. ,Szkota technik, fortejrjanowej" (2 czesci). Dwie szkoty na
fortepjan, ,Gamy i arpeggiall, ,Cwiczenia na jhAeciu tonachll (2 czesci), ,Etiudy me'
lodjjne dla poczatkujgcychll, opracowanie catego szeregu wydawnictw pedagogicz-
nych, jak: ,Etudes et exercises® (do 100 zeszytéow), ,Le jeune pianistell (wybor
kompozycji tatwiejszych), ,Les deux aimesa (zbiér kompozycji na 4 recc"). Program
nauczycielskill (Wybo6r kompozycji), ,Konserwatorjum warszawskiell (wybdr kompo-
zycji), ,Preludja Bachall, ,Musique modernell (zbiér kompozycji trudniejszych; oto
pobiezne wyliczenie prac RoOzyckiego, ktore uzupetnié nalezy sporg liczbg piesni so-
lowych i utworéw? fortepj inowych. (D. ¢ n).

DR. ZDZIStAW JACHIMECKI.

Jacgars Pollonois i Jaeob Reys.

(Przyczynki do artykutu p. Henryka Opienskiego).

Bogaty tom rozpraw7 ktorj muzykolodzy wszystkich narodowosci ztozyli
stynnemu profesorowa uniwersytetu lipskiego, Henrykowi Riemannoioi, w sze$¢dzie-
sigta rocznice jego urod/in (Rnmann-Festschiift M. llesses Verlag lyotj), zaimuje
czytelnika polskiego zywd ze wzgledu na umieszczone tam dwie prace, dotyczace
historji muzyki polskiej. Autorem pierwszego studjum p. t. Uebcr die pohusrhe
mehrstimmige Musik des X1 7. Jnlirlmndrrts jest j> Adolf Chy biriski, dajac w mem
ze wszech miar szczesliwy szkic muzyki polskiej w jej pierwszym Swietnym okre-
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sie. Z rozprawka drugiego autora mieli sposobnosé czytelnicy ,Mtodej Muzyki” za-
pozna¢ sie w Nr. 19 pisma, gdzie zostala ona w calosSci powtdérzona. Nie wdajgc
sie tu w krytyke metody i czynnikéw, uzytych przez p. Opienhskiego do wyjasnie-
nia, czy nazwiska Jakéb Polak i Jakéb Reys odnosily sie do jednego lub dwuch
kompozytoréow i wirtuozow rownocze$nie, ograniczam sie do stwierdzenia, ze po-
dany w artykule p. Opienskiego ,wykaz kompozycji, odszukanych pod nazwiskiem
Jak6ba Reysa i Jakéba Polakall jest niezupeiny i to razaco niezupetny. W czterech
zbiorach lutniowych Besarda (z r. 1603 i 1617~ J. van den Idove (zr. 1612) i G.
L. Fuhrmanna (z r. 1615) znalazt p. Opienski 10 (dziesie¢) kompozycji obu tych
Jak6bow. Tymczasem znajduje sie ich tam prawie trzy razy tyle, bo 29. Nie wiem,
czemu przypisa¢ to fatalne przeoczenie; w pracy, zamieszczonej w sasiedztwie roz-
praw pierwszorzednej wartosci, wsrdéd takich znawcow muzyki lutniowej, jak Chi-
lesotti i Ecorcheville, i przeznaczonej dla $wiata fachowcéw, pomytka p. Opienskiego
razi powdjnie i niczem nie da sie usprawiedliwi¢. Bitner nie podal wprawdzie zu-
petnego spisu w (Juellcnlerikon t VIII. str. 203 ale np. w Thcsaurus hannouicus Be-
sarda zaznacza ich 9 — kiedy p. Opiensk: odnalazt tam zaledwie 2.

Podaje tu spis kompozycji Jak6ba Polaka i Jakéba Raysa, ktére wypisatem
z tabulatur!

I. loanni Bapt Besardi: Thesaurus harmomctcs 1603.

Jacob Reys: karta 9 i 10. 4 Praeludia; karta 19 (p. 2.) 20 i 213 Fanta
siae; karta 156—158 8 Uourantes; karta 172 (p. 2.) Fantasia nova.

(P. Opienski: Fantasia nova i jeden kurant).

Il. Joacliimi van den Ilovc: D-clittw musicae 1612.

Jacgues Pollonois: karta 55'i 56 Une jeune Fillette: karta 61 Brande Honncnr,
Brande Wctsmunster; karta 61. (p. 2.) Brande Englcterre, Brandt 1loctamicyme; kar-
ta 62 i 63 9 Courantes.

(P. Opienski: 3 kuranty).

Ill.  Georgii Leop. Fnhrtnauni: Testudo Galio-Germanica 1615.

Pollac str. 15: Fantasia.

p. Sig. Jacobum str. 141. J42. dwie Braulrs.

(P. Opienski podat to samo).

IV. Joan. Bapt. Besardi: Conccrtaiiones musicae 1617.

Jacob il Polloncse: str. 37 dwie Gagliardy

(P. Opienski to samo).

Rozumie sie samo przez sie, ze w ponnn.etych przez siebie kilkunastu kom-
pozycjach, stanowigcych dwie trzecie calego materjalu podlegajgcego badaniu, uzy-
skatby p. Opienski wiecej podstawy do poréwnah miedzy indywidualnosciag .Polaka
i Reysa i doszediby do rezultatow S$cislejszych. Odktadajgc na pdzniej bardziej
szczegbtowe uwagi o0 kompozycjach Jakdba Polaka i Reysa, zaznaczam, ze
wiasnie w nieznanych p. Opieniskiemu kompozycjach J. Polaka, szczegélnie w dtu-
giej i Slicznej une jeune filettc znajdziemy usprawiedliwienie dla chwaty, jaka go
otaczata, z wszystkich za$ innych talent jego wyda sie nam bardziej bogatym
i roznorodnym.

Zdaje 11 sie, ze slusznosc i koniecznos$¢ tego uzupetmenia uzna sam p.
Opienski.

* * * Odpowiedz.

Uznajac, stosownie do ostatnich slow d-ra Z. Jachimeckiego, ,stusznos¢
i koniecznos$¢” jego uzupeinienia, zaznaczam, ze istota owego przeoczenia, ktére dr.

Jachimecki nazywa fatainem, lezy nie w samym spisi¢ utworow — ktory posiadam
rownie doktadny — lecz w braku zaznaczenia, ze w artykule podaje spis jedynie
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wzietych przeze mnie do poréwnawczego rozbioru kompozycji — pod nazwiskami
Jakdéba Polaka i Jak6ba Reysa znalezionych.

Nie chodzito mi w artykule moim o ,usprawiedliwienie dla chwaty" imie-
nia Jakdéba Polaka, lecz o poruszenie kwestji — ktérg jeden z cytowanych przez
dra Jachimeckiego ,znawcéw muzyki lutniowej": p. J. Ecorchevilie nazwat w liscie
do mnie pisanym ,toutafais palpitant." Zaluje tez bardzo, ze précz owego uzupel
nienia dr. Jachimecki nie zajat sie wiasnie blizej problematem przeze mnie wj'toczo-
nym oraz metodg przeze mnie uzyta, coby bylo rzeczg wiekszej wagi i trudniejsza,
niz mechaniczna kontrola indeksu. M. Brenet w artykule, cytowanym przeze mnie
-Notes sur I'histoire du Luth en France" zaznacza, ze wog6le nie wie o istnieniu
jakichkolwiek kompozycji Jak6ba Polaka; nie ujmuje to jednak tej rozprawie zadnej
wartosci, i, piszagc 0 niej, nie uwazatem nawet za stosowne wytykaé¢ tego btedu za-
stuzonej badaczce (m. Brenet jest pseudonimem pani Marji Bobillier).

Co za$ do spisu dziet, podanego przez D-ra Jachimeckiego, zaznaczy¢ mu-
sze nastepujacag poprawke: z oSmiu wyliczonych przez niego, u Besarda znajduja-
cych sie kurantdw, jedynie jeden, tj. pierwszy na str. 156, a nosi podpis J. keys—
co do nastepnych siedmiu niema zadnej pewnos$ci ani dowodu, aby byly tego sa
mego autora. Branie pod uwage kompozycji (,Delitiae" Joachima van den Hove)
~une jeune Fillette" Msr. Jacques Pollonois, nic przedstawiato dla mnie interesu
z tego wzgledu, ze i-0) analogicznej kompozycji Jakuba Reysa nie znalaztem, 2-0)
ze kompozycji pod tym tytutem znajduje sie we wspoOiczesnych tabulaturach, wiecej
(np. w Tesaurus Besarda jest na str. 131 ksiega 7-ma utwor: ,une jeune fillette"
przez wydawce utozona) nie ma gwarancji, czy ,une jeune lillette" jest oryginal-
ng kompozycjg Jakéba czy tez transkrypcja jakiej$ znanej innego autora piosenki.
Moze to byc analogiczny wypadek z umieszczonymi w ,Theatrum longae amplissi-
num... Lovanii 1571“ kompozycjami Arcadelta (,Che piu foco") i Rogera (,d’Amour
me plains"), ktére w tabulaturze owej w transkrypcji na lutnie figurujg jako utwory
Backiarka.

Powtarzajgc wiec raz jeszcze, ze rzeczone uzupetnienie d-ra Jachimeckiego
wobec uiedo$¢ jasnego postawienia przeze mnie kwestji spisu dziet obu autoréw
uwazam za pozadane i pozyteczne, zaznaczam, iz wolatbym byt jednak, aby réwno-
czesnie mniej sie gorszyl sprawg nie zasadnicza, a wiecej zajat istotng strona roz-
prawy. HENRYK OPIENSKI.

6 EMIL JAQUF.S DALCROSE.

Nauka pry fortepianowej a wychowanie muzyczne.

{Ciag dalszy).

Oto mamy do czynienia z dzieckiem, ktére jest doskonale obznajmione 2z zasa-
dami metryki i zna znaki stuzace do jej uzmystowienia. Kiedy tak przygotowane dziec-
ko zaczyna studjum gam i tonacji, to chodzi tu o dzwieki muzycCzne, przy czem na pier-
wszy plan wystepuje zmyst stuchu. Nie powinno by¢ réznicy zdan co do $rodka, jakie-
go nalezatoby uzyé, aby zapev ni¢ stuchowi korzystng droge rozwoju. Polega on na po-
kazaniu dziecku réznicy miedzy catltym a péittonem. Pjanisia zna tylko jedng game, po-
dazajacg od toniki do toniki, ktérg transponuje wedle potrzeby do innych tonacji. Rézni-
ca miedzy jedna a drugag tonacjg ogranicza sie u niego do roéznicy, jaka stwarza odmien-
ne palcowanie. Ten brak pamieci dzwiekowej jest wiasciwy tym wszystkim uczacym sie
harmonji, ktérzy zaczeli nauke muzyki od fortepjanu. Kiedy juz raz poczucie dzwieku
muzycznego utozsamito sie ze zmystem dotyku, a wucho nie petni swoich funkcji z po-



trzebng do tego Swiadomoscig, to wszelki postep w nauce muzyki jest wykluczony, o ile
nie wytezy sie wszystkich sit, aby napowrdt odzyskaé¢ utracong zdolno$¢ oceny wartosci
audytywnych. W proponowanym przeze mnie systemie wychowania ma ucho dziecka spo-
sobno$¢ wyksztatci¢ sie bez pomocy jakiegokolwiek innego instrumentu i jedynie przy
pomocy witasnego gtosu; zanim przystapimy do rozpoznawania rozmaitych tonacji po-
winno sie przedewszystkiem nauczyé¢ rozr6znia¢ nastepstwa catych i péttonéw, zachodzace
w poszczegdlnych gamach, objasni¢ budowe gam majorowych i sposéb rozpoznawa-
nia tychze,

Wystarczg 2 — 3 miesiece, aby dzieci zrozumiatly te rzecz doktadnie i nabraly
wprawy w odpowiedniem szeregowaniu dzwiekéw. Wtedy dopiero mozna by¢ pewnym dal-
szych postepow w udoskonaleniu funkcji stuchu, i 2ze po pewnym czasie wyrobig sobie
uczniowie stuch absolutny— pod tjm jednak warunkiem, ze nie bedg sie wuczyé¢ gry na
zadnym instrumencie przed ukonczeniem studjéw przygotowawczych. Wystarczy bowiem
jeden miesiac zawczes$nie pobieranej nauki gry na fortepjanie (przed zupeinem wyksztat-
ceniem ucha', aby zniweczy¢ osiagniete dotad wyniki.

Zaznaczytem juz poprzednio, ze przy studjach wyrabiania muzykalnosci powinni
$§piewa¢ sami uczniowie. W ten sposéb funkcje wytworzenia tonu i pochwycenia go
przez ucho dokonywajg sie w tym samym organtZmie, przez co musi powsta¢ tak Scista
tacznos$¢ miedzy organami powstawania i uchwycenia dzwieku, ze wszelki krok naprzéd u je-
dnego z nich nie moze pozosta¢ bez dodatniego wptywu na drugi. Znane sg zresztg
korzysci, jakie ma dla dzieci pierwsze wychowanie muzyczne, oparte na nauce $piewu.
Przedewszystkiem siedzenie przy fortepjanie przeszkadza fizycznemu rozwojowi dziecka,
o ile nie zwréci sie na to bacznej uwagi od samego poczatku. Trzy czwarte dzieci uczgcych
sie gry na fortepjanie ma wpadnietg klatke piersiowa i skurczone ramiona; niekoniecznie
zbawiennie wplywajg takze na nerwy drgania instrumentu. Ile matek zaleca bladym cér-
kom bezskuteczne pigutki zelazne, zamiast zaniecha¢ na jaki$ czas ¢wiczen na fortepja-
nie, aby im powrécita dawna $wiezo$¢ i czerstwo$¢ miodziencza. W przeciwienstwie do

tego ¢wiczenia wokalne daja same korzysci: przyczyniaja sie do rozwiniecia ptuc i roz-
szerzenia klatki piersiowej, do naturalnego trzymania ramion i przys$pieszajg cyrku-
lacje krwi.

Oczywista, nalezy kontynuowa¢ ¢wiczenia oddechowe, nalezace do pierwszego
okresu nauki takze podczas studjum, ktére zajmuje sie dzwiekiem. Kiedy przy pierwszej
lekcji solfedgio kaze sie dzieciom gieboko odetchnaé, mozna zauwazyé, ze prawie wszyst-
kie oddychaja tylko gérna czescig piersi. To powoduje natychmiastowe wzniesienie ra-
mion 1 plecéw, wydtuzenie i S$ciagniecie klatki piersiowej, co przewaznie jest sKutkiem
barbarzynskiego zwyczaiu noszenia gorsetéw. Na stusznych podstawach opiera sie do-
myst, ze wilasnie to zaniedbanie najniezbedniejszych wymogdéw hygieny jest w zwigzku
z tak miernem’ uposazeniem gtosowem tylu dorastajgcych panienek Hollandja, dostarcza-
jaca obecnie ponad jedng trzecig najlepszych $piewakdw, jest obok Szwecji tym Kkrajem,
gdzie zaprowadzono w szkotach pospolitych i muzycznych jak najskrupulat. iejsze i syste-
matyczne kursy poswiecone ¢wiczeniu oddechu, ktére tak przyczyniajg sie do wzmocnie-
nia i rozwiniecia wszystkich muskutéw piersi. Swobodne ruchy muskutéw klatki piersio-
wej wyswobadzajg i utatwiaja funkcje muskutéw gardta. Kto potrafi nabraé¢é w piuca du-
z0 powietrza, zatrzyma¢ je tam diugo, a w stosownej chwili wypusci¢, uniknie $piewania
przez gardio lub przez nos. Ponadto osiggnie gtos takag rozlegto$é, jakiej nigdy nie daja
same c¢wiczenia wokalne. Wszyscy nasi nauczyciele $piewu skarza sie, ze uczmowie ma-
ja ogromnie wiele wad w gtosie, do usuniecia ktérych nieraz czasu nie wystarcza. Po
wiekszej czeséci sg te wady nastepstwem ziego obchodzenia sie z gardiem w dziecinstwie.
llez to mamy gtoséw zmeczonych, ztamanych dlatego, poniewaz kaze sie dzieciom w szko-
le $piewa¢ gtosem piersiowym za wysokol Niejeden nauczyciel $piewu poleca w takim
wypadku przedewszystkiem odpoczynek kilkumiesieczny, a nawet przez caly rok Czy
jednak nie jest ten Srodek leczniczy gorszym od samego zta? Czy np. odzyska zmeczo-
na noga napowrot swobode ruchdéw i krzepkos$é, jezeli skazemy ja na Kilkotygodniowa
bezczynno$é? Zaiste, za mato jeszcze rozumiemy sie na pielegnowaniu $piewu— a nasze
szkoty o0g6lno ksztatcace, ani tez muzyczne nie spetniajg jtszcze swoich obowigzkéw
w tym Kkierunku Goethe wyjasnia w jednem ze swoich dziet, ze S$piew powinien by¢
w pierwszym okresie jioczatkowej r.auki dla dzieci podstawag catego wychowania fizyczne
go, moralnego i duchowego,, Powszechnie znane sa inne korzjsci, jakie ptyna z nauki
$§piewu, a wiec: znakomite przygotowanie do czytania nut a vista wazne zaréwno dla
solistéw, jak i $piewakéw chérowych i pjan.stéw i t. d. Ale dodatnie ruzultaty mozna



osiggna¢ tylko wtedy — powtarzam jeszcze raz — jezeli nie rozpocznie sie zawczes-
nie nauki gry na jakimkolwiek instrumencie.

(D. c. «.).

Z sali Filharmonii.

(2-gi koncert symfoniczny; koncert kameralny; 2-gi wielki koncert symfoniczny; koncerty
historyczno-pedagogiczne.

2-gi koncert symfoniczny p. Grzegorza Fittelberga przyniést nam 3 nowosci; kon-
cert brandenburski 1. §. Bacha Nr. *2 1V symfonie Brahmsa i poemat symfoniczny R.
Straussa ,Don Quixoteu.

Koncert Bacha i symfonia Brahmsa, chociaz ogromnie ro6znig sie co do faktury
i czasu powstania (przeszto 150 lat réznicy), nalezg do muzyki absolutnej, dazacej do
stworzenia czystego piekna muzycznego w formach mozliwie doskonatych. Poemat Straussa
odwrotnie— jest to wytwoér dzisiejszej polifoniczno-instrumentacyjnej wirtuozerji, majacej
na celu gtownie efekty kolorystyczne i uzmystowienie zapomoca pewnych powtarzanycti
formutek tresci literackiej, z goéry narzuconej stuchaczowi

2-i brandenburski koncert Bacha jestdzietem pieknem w kazdym pomys$le, w kaz
dej linii melodyjnej, ktére poruszajg sie ze swoboda zdumiewajaca Najpiekniejsze jest
Andante, cze$¢ Srodkowa, w Kktoérej boski liryzm Bacha siega szczytu doskonatosci i szla-
chetnosci wyrazu. ROwnie piekng muzyke mozna spotka¢ chyba u Beethovena i Mozarta.

Symfonje Brahmsa sa dalszym ciggiem rozwoju tej formy, pchnietej tak daleko
naprzéd przez Beethovena. Nie bedac tak wielkim jak iego poprzednik, nie zdotat
Brahms uchyli¢ sie od wptywu" wielkich muzykéw niemieckich (Handel. Betthoven), ani
tak daleko posungé¢ rozw6j formy,— zrobit jednak to, ze dazyt w kierunku, wsaazanym
przez mistrzéw, rozwijajac coraz bogaciej rytmike i tematy. Brahms, jako muzyk abso-
lutny, jest gtéwnie lirykiem i zaréwno umie stworzyé nastréj jasny, pogodny, jak i ponu-
ry. Symfonja IV rézni sie od poprzednich dzieki swemu nastrojowi, wytgcznie prawie
ponuremu; nieco jasniejsza 2 cze$é, Andante, jest jakby przykryta matowg zastong kolo-
rytu instrumentéw detych drewnianych i waltorni. Cze$¢ | symfonii, Allegro non troppo,
zaczynajgca sie tematem, granym przez skrzypce na tle arpedzjéow wiolonczeli i altéwek
tchnie jakas$ niewystawiong tesknota z odcieniem rezygnacji; zjawiajacy sie pdézniej 2-i te-
mat o wojowniczym charakterze nie w staniejest rozjasni¢ gtebokiego smutku tej czesci.
Cze$¢ druga zaczynajg waltornie forte w amol. Po tym wstepie 1-szy klarnet zaczyna
$liczng kantylene w L-dur, 2 klarnet towarzyszy mu, portacajac o d, ¢, (e, d, ¢, h—to-
nacja 'rygijska), co zaciemnia jaskrawy kolor tonacji E-dur. My$l druga tej czesci, sta-
nowi kontrast do pierwszej dzieki tréjkowemu rytmowi i staccato, lecz na krétko tylko
przerywa melancholijny nastré] catosci. Te dwie czes$ci sa najpiekniejsze w symfonji, sa
arcydzietem ze wzgledu na zaklecie giebokich mysli w piekne formy muzyczne. Czes¢
Il jest doskonatym kontrastem do 2-ch pierwszych, jest to scherzo na (2* nie jest ten
rytm tak rzadki u klasykéw; u Beethovena spotykamy go niejednokrotnie), o charakterze
nieco rubasznym, miejscami szlachetnym, miejscami dzikim. Zbyt mocnymi akcentami
tatwo jest zmieni¢ my$l autora: za mocne uderzenie 2-ej o6semki tematu nadaje
charakter zupetnie odmienny (z pewnoscig Brahms o tem nie myslat, bo zreszta mégt zazna-
czy¢ sf). Cze$¢ IV — chaconne z warjacjami. Za temat stuza pierwsze 8 taktéw; nuty:
el. fisl, gl al, aisl, hl, h, el, na tle tego tematu rozsnuwa Brahms 31 warjacji. Robota
i pomysty sa nadwyraz mistrzowskie. Przenoszgc nuty tematu do réznych gtoséw, daje
Brahms moc kombinacji polifonicznych i harmonicznych, nie transponujac ani razu nut
tematu do innej tonacji (o ile nie liczy¢ zmiany e-mol na E-dur)! jednocze$nie pamieta
wcigz o tresci i kilkakrotnie przypomina temat pierwszy. Koda— sg to proste kadencje
w e-mol dla zaokraglenia catosci, ktéra wogdle jest imponujacg pod wzgledem logiki
budowy

,Don Quixote“, rozwazamy z punktu widzenia zwolennikéw R. Straussa, moze by¢
uwazany za utwér bardziej od innych udany ze wzgledu na to, ze Strauss
wynalazt sposdéb ilustrowania np. takich momentéw jak krecenia sie skrzydet wiatrakéw,
lecenia przez powietrze etc. Jezeli jednak chcemy zbada¢ to dzieto jako utwér muzycz-
ny, nie mozemy go bra¢ ze strony podobnej. Zainteresowa¢ nas moze natomiast charak
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terystyka postaci i strona czysto muzyczna, Temat, charakteryzujacy posta¢ Don Kicho-
ta nie jest zbyt udatny. Don Kichot pomimo swej $miesznosSci byt osobg nieszczesliwag,
postacig tragiczng, a Strauss, dajgc skoczne tony tematu zbyt powierzchownie traktuje
mys$l Cervantes’'a. Bardziej udanym jest temat Sancho Pansy, poniewaz piytkos¢ tematu
mozna ztozy¢ na karb pochodzenia giermka i jego roli w powiesci, roéwniez charaktery-
styka (na '70 dziewczyny wiejskiej jest dobrze pomys$lang z tego samego wzgledu, ze strony jed-
nak muzycznej sg te tematy bardzo pospolite. Imponujacg jest technika insfrumentacyj-
na i wirtuozerja polifoniczna Straussa. Wzigwszy je ze strony wyrazu piekna muzycznego,
spostrzezemy w tej blyszczacej wirtuozerji duzo balastu w postaci btahych dowcipéw mu-
zyczno-realistycznych.

Don Kichot byt wykonany bardzo dobrze; nie mozemy tego powiedzie¢c o kon-
cercie Bacha (z wyjatkiem Andante).

§ Podstawg dobrego kwartetu jest, jak wiadomo, mozliwie idealne ustosunkowanie
sity brzmienia kazdego instrumentu i, co najtrudniejsze, mozliwie jednakowe wniknigcie
kazdego z grajacych w istote odtwarzanego utworu. Grajagc w kwartecie nalezy zastoso-
waé¢ sie do reszty grajacych.

W kwartecie p. Kochanskiego przedewszystkiem zwraca uwage przewaga brzmie-
nia 1-ch skrzypiec. P. Kochanski niewatpliwie posiana ton najwiekszy ze swych kolegow
i instrument najlepszy, a ze przytem siedzi najblizej estrady i zastania soba dtugiego skrzypka,

zagtusza go przewaznie. Wyjécia i rytmika 2-ch skrzypiec i altéwKi sa najpewniejsze,
ttumaczy¢ rutyng i skromnosciag mniej waznych instrumentéw. Z dziet wykonanych na
omawianym wieczorze kameralnym, menuet w kwartecie Haydna, grano... ,z zaeieciem®.

Tempo Allegra kwat. a-mol R. Shumanna byto znacznie szybsze, niz jest wskazane; po-
winno sie gra¢ ¢wierciowa z kropka jak 6semke wstepu, mniej wiecej podiug M. M. 69,
tymczasem Allegro byto grane prawie na 100!

Partje fortepianowg w Trio B-dur Beethovena grat doskonaty kameralista, p.

Melcer. p. RYTEL.
Sprawozdanie z 2 koncertu symfonicznego (,Trystan i lzoida“) i z koncertéw hi-
storyczno-pedagogicznych z braku miejsca odktadamy do nastepnego numeru. RED.

Erha z prowincji.
JCublirj, w pazdzierniku.

(7. Towarzystwa nmzycziiegoj.

Rozpoczecie sezonu muzycznego w naszem mieécie datuje sie niespeitna od mie-
sigca, tj. od inauguracyjnego koncertu w Tow. muzycznem. Jakkolwiek od wrze$nia juz
goscita tu kilkanascie dni opera wioska Gonsaleza, to jednak przygodnej tej imprezy,
majacej wszystkie cechy wedrownych oper (kilka dobrych pierwszych gtoséw przy Sred-
nich chérach i niezno$nej orkiestrze) nie mozna uwaza¢ za powazny czynnik artystyczny.
Koncert inauguracyjny przedstawit niezwykle uzdolnionego wiolonczeliste, p. Bema, lau
reata konserwatorjum w Brukselli, oraz p. Przesmyckiego, $piewaka estradowego, Kktéry
na poczatku swej karjery ujawnit rzadkiej pieknosci gtos i dobrg emisje przy braku ozy-
wienia w wyrazie.

Nastréj na sali panowat bardzo serdeczny. Ton zyciu muzycznemu kazdego wiek-
szego miasta powinny nadawaé¢ odpowiednie instytucje, stworzone dia celéw kulturalno-
spotecznych, a zatem obowigzane dziata¢ wediug pewnego planu i dajgce wskutek tego
rekojmie utrzymania ruchu koncertowego na pewnym poziomie artystycznym Takiemi
instytucjami sg towarzystwa muzyczne, na ich wiec dziatalnosci powinien sie odbija¢ ca-
toksztatt i pozium ruchu muzycznego danego miasta. Towarzystwo muzyczne w Lublinie,

ktére w ciggu lat ostatnich — tak z powoddéw ogdélnej natury, jak i z powodu niedoma-
ga¢ wewnetrznych — nie odegrato naleznej mu roli w swoim zakresie, ooecnie zaczyna
sie rusza¢, rozwija¢ ruchliwg dziatalno$¢. Zio zaczeto poprawiaé od zrédia — a wiec

po diuzszem kierownictwie artystycznem, bedacem w rekach amatoréw, na dyrektora za-
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angazowano artyste-muzyka, p. Adama Wylezynskiego.

Objawszy kierownictwo Towarzy-

stwa muzycznego, nowy dyrektor miat do rozporzadzenia tylko rozproszone kadry cho-
ralne. Dzis' zas' sity, przygotowujace sie do produkcji na estradzie Towarzystwa muzycz-
nej?0) przedstawiaja sie tak: chér mieszany (os6b 30), orkiestra (oséb 2K), oraz zespo6l

kameralny.

Nie przesadzajac przysztych wynikéw artystycznych, tak energicznie podje-

tych staran, trzeba z calem uznaniem przyklasna¢ zorganizowaniu powyzszych 3 zespo
tow, ktére w kazdej powaznej instytucji muzycznej powinny by¢ czynnikami podstawowymi
Pozatem dyrektor Wylezyhnski zapowiada szereg sit solowych, ktére dotad w Lu-

blinie nie wystepowaly.

Kronika.

— Ku czci NoskowsKiego odbyt sie 7
listopada w sali starego teatru w Krako-
wie koncert symfoniczny pod dyrekcjg
Hocka. Program skladat sie wylgcznie
z dziet tworcy ,Stepu." Grano uwertury:
.Szidce weglem" i ,Nowy don Kiszot",
Poloneza elegijnego, ostatnia cze$¢ symfo-
nji ,Per aspera ad astra". Wspétudziat
w koncercie brata $piewaczka p. Wawni-
kiewiez-Tatarczuchowa (piesni: ,Astry",
.Z pielgrzymich  piosnek”, ,Smutno”,
.Pytasz sie czemu..."

= KraKjw 18 listopada koncertowac
bedzie w sali Starego teatru skrzypek Thi-
baud. 24 i 30 listopada wystgpi kwartet
brukselski (pierwszy wieczér obejmuje ut-
wory Glazunowa i Beethovena, drugi —
Haydna, Debussy'ego i Schumanna.

= Wiecz6r Chopina w Petersburyu.
3 listopada w Petersburgu w Klubie pol-
skim odbyt sie wiecz6r poswiecony twér-
czosci Fryderyka Chopina. Skromny wie-
czor przeksztatcit sie w uroczyste Swieto.
Program bogaty, ilustrujgcy wszechstronnie
twérczos$¢ wielkiego poety tonéw znalazt zna-
komitych interpretatoréw ws$réd artystow
polskich i rosyjskich. Grat na wiolon-
czeli prof. Wierzbitowicz, $piewat tenor Su-
prunienko, baryton Kedrow, grali noktur-
ny pp. Lomanowska i Tolaryko, wystepo-
wata p. Zaleska. Sala byta przepetniona.
Prasa petersburska z entuzjazmem pisze o
tym wieczorze.

= Paderewski (jak zapewnia ,Allge-
meine Musik Zeitung'll) zajety jest obecnie
przerébka opery ,, Manru.“ Dzieto mistrza ma
sie ukaza¢ w nowej szacie na scenie opery
komicznej w Paryzu. Mistrz wyjezdza z po
siadloscl swej w Morges do Anglji na sze-
reg koncertéw. W Londynie bedzie tez
wykonana w tym czasie jego nowu sym-
fonja.

= Wtadystaw ZeleAski pisze na od-
stoniecie pomnika Kos$ciuszki w Waszyng-

b. d.

tonie (w maju 1910 r.) kantate, zamowio-
na przez Zwigzek Spiewakéw polskich A-
meryki Péinocnej. Bedzie to dzieto na
chér mieszany z solo basowem i z tow.
instrumentéw detych. Sitowa napisal Bo-
gustaw' Adamowicz.

= P. M Gembarzewska, po dwuch
latach pobytu w drezdenskiej operze kroé-
iewsKiej, gdzie wystepowata pod pseudo-
nimem M. von Falken, przenosi sie obe-
cnie do opery w Budapeszcie. Przez
pierwszy rok artystka ma prawo $piewa
nia wszystkich partji po witosku i po pol-
sku.

— Jerzy Lalewicz (Krakéw) daje dnia
27 listopada koncert w Berlinie, w sali
Bliithnera z orkiestrg symfoniczng Bliith-
nerowska. Program obejmie trzy koncer
ty fortepjanowe: Melcera Il koncert c-mol,
Beethovena Es dur i Liszta Es-dur. W ty-
dzien potem odbedzie sie w tej samej sali
recital prof. Lalewicza z programem w prze-
waznej czesSci ztozonym z dziet Chopina.
Po Berlinie wystapi artysra na koncertach
w Karlsruhe. Mannheimie, Frankfurcie n.
M. i Heidelbergu. Po Nowym Roku La-
lewicz gra¢ bedzie w Wiednii

.Marja" Melcera. Opera komiczna
w Berlinie rozpoczeta pertraktacje z Hen-
rykiem Melcerem o wystawienie opery
.Marja.“

= Jtizef Hofman koncertowat 28 paz-
dziernika i 2 listopada w Libawie w sali
Kurhauzu. 6 listopada brat udziat w kon-
cercie symfonicznym Al. Siloti w Peter-
sburgu (na programie byty dzieta, koncert
d-mol Rubinsteina i koncert es mol Lja-
punowa).

16 b. m. daje Hofman w sali Filha'--
monji Warszawskiej ,recital¥ poswiecony
Chopinowi. Dochéd z tego koncertu prze-
znacza Hofman na budowe pomnika Cho-
pina w Warszawia. 19 b. m. gra¢ bedzie
w Wilnie.

= Juljusz Wertheim wurzadza dnia 12
b. m. w sali Beethovena w Berlinie ze
wspbétudziatem skrzypka, Alfreda Witten-



berga, wieczér sonat z bardzo bogatym
programem.

= Henryk Melcer dyrygowat ii b. m.
koncertem symfonicznym w Kijpwie, na
ktorym wykonane byty miedzy innymi
,Odwieczne Pie$nill Kartowicza i koncert
fortepjanowy Melcera (w interpretacji au-
tora).

= Jo6zef SliwiAski koncertowat Zz8-go
z. m. w Libawie. Obecne tournée arty-
styczne znakomitego pjanisty obejmuje na-
stepujagce miasta: Mitawa, Rewel, Riga,
Wilno (21 b. m.), Kijéw (25 b. m.).

= Artur Rubinstein koncertuje 12 b.m.
w Krakowie. Na programie znajdujag sie
miedzy innymi utwory fortepjanowe Karo-
la Szymanowskiego. Jest to pierwszy wy-
step Rubinsteina w podwawelskim grodzie.

= P. Zofja Dawidsondéwna koncerto
wata 5 b. m. w Krakowie wraz z Anto-
nim Hekingiem, stynnym wiolonczelistg
holenderskim. Program zawierat miedzy
innemi sonate wiolonczelowg op. 16 Rach-
maninowa.

= P. Helena topuska Wylezyriska kon-
certowaé¢ bedzie 10 grudnia w Lipsku w
sali Kaufhausu.

= Margot Kaftaluwna wystgpita w tych
dniach na scenie Opery wioskiej w Bolo-
nji. Artystka wykonata partje Brunhildy,
budzac silne wrazenie. Publiczno$é¢ przy-
jeta artystke bardzo gorgco, a krytyka bo-
lonska wyraza sie o talencie p. Kaftaléw-
ny z wielkiemi pochwatami.

= Ignacy Friedmann wyrusza w ciggu
listopada w drugg podréz koncertowg po
miastach Skandynawji. Do Chrystjaniji,
gdzie artysta grat we wrzes$niu trzykrot-
nie, zaproszono go obecnie znowu na trzy
koncerty. Po dwa razy graé bedzie w
Sztokholmie, Kopenhadze, laz w Skiem,
Bergen i Upsali.

= ,Lirnik“. Pod takim tytutem zaczat
wychodzi¢ w Warszawie tygodnik, poswie-
cony sprawom muzycznym, spotecznym i
naukowym.

= Konkurs imienia Rubinsteina, ktéry
odbywa sie co lat pie¢ w jednej ze stolic
europejskich (Berlin, Paryz, Petersburg,
Wieden), rozsadzony bedzie w roku 1910
w Petersburgu. Konkurs ten w mysl te-
stamentu Rubinsteina rozgrywa sie o dwie
nagrody po 5000 frankéw za kompozycje
na fortepjan i orkiestre i za gre na for-
tepjanie. Z dotychczasowych laureatéw

uzyskat nagrode miedzy innymi Henryk
Melcer za kompozycje.

Bibljografja i nowosci
muzyczne.

L. NassuerP Utwory fortepjanowe. Sa
to kompozycje, jakich jest bardzo duzo,
za duzo nawet. Scénes militaires, réwniez
Yalse brillante, Chanson triste 1 Gavotte
obfituja w rytmy i harmonje jednostajne
i juz od dawien dawna zuzyte. Czas juz
zaprzesta¢ pisania takich ,kompozycji.”
Nieco lepiej przedstawia sie etiuda ,Fi-
leuse”, ale tylko w tyrn wypadku, jezeli
ja traktowaé¢ wytacznie jako etiude.

P. R.

W MiszutowiCZ. Op. 1 Chanson triste
na fortepjan, op. 3 i Humoreska na skrzyp-
ce z fortepjanem. W utworach tych ude
rza przedewszystkiem brak erudycji muzy-
cznej; to tylko ttumaczy niezmiernie ptyt-
ki wstep w Chanson i niewybrednos$¢ w
prowadzeniu melodji, co cechuje obie
kompozycje. Czu¢ miejscami coprawda
che¢ autora wglebienia sie w wypowiada-
ne mysli, ale checi pozostaty tylko che-
ciami. P. R,

Nokturny i ballady Chopina, studjum
Jakéba Hunckera, przetozyta z angielskie-
go Marja Finkléwna. Lwoéw, 1908.

Prasa polska o muzyce.
Dr. Chybinski Adolf. zygmunt Nos-

kowski, wspomnienie po$miertne. ,Sfinksu,
zeszyt wrzes$niowy.

F. loesick, Fryderyka Cnopina pierw-
sze lata w Paryzu (1831—1838). Studjum
bjograficzne vPrzewodnik naukowy i lite-
racki“, zeszyt sierpniowy.

Dr Jaddmecld Zdzistaw- Opera w
Krakowie. ,Przeglad Polskill zeszyt sier-
pniowy i wrze$niowy.

Dr. Jachimecki Zz. Noskowski. Wspo-
mnienie poé$miertne. ,Przeglad Poiski“,
zeszyt pazdziernikowy.

Opi nski Henryk. Gimnastyka rytmicz-
na systemu Jagues L>alcroze'a. ,Nowa Ga-
zeta."

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej, Wielka 25.



Przewodnik adresowy.

(‘'Zamieszczenie adresu w niniejszym dziale w kazdym numerze pisma Kosztuje:

rocznie 2 rb.

Nauczycieie tecrji, harmur.ji, kontrapunktu, in-
strumentaciji.

Biernacki Michat, prof., Widok 14.
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 69.
Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41

Rytel Piotr, Diuga 29.

Statkowski Roman prof., Ordynacka 11.
Szopski Felicjan, Al. Jerozolimskie 43.
Stefanowicz Michat, Radna 7.

Chojnacki Roman, Krucza 7,

Nauczyciele Spiewu solowego.

Chodakowski Joézef, prof.. Ordynacka 11.

Comte-Wilgocka, Bracka li.

mGiustiniani Karol, prof., Nowy-Swiat 7

l.ip.anski Jézef prof., Niecata 12-8, przyjmuje
od 10— 12,i od*5— 7

Kopytowska Marja, Widok 15.

Lewicka Wilhelmina Krak. Przedm. 38.

Miller Wtitadystaw, Szkoina 1.

Myszuga Aleksander, Krak.-Przedmiescie fi.

Otto Wiadystaw, Hoza 23.

ZindramKos$ciatkowska L., Barbary 8 m. 20.

Nauczyciele gry fortepianowej.

Brenner Dorota, S-to Krzyska 43.

Cymbalinski Stefan, Mokotowska 17.

Domaniewski Bolestaw, prof., Hoza 40.

Dzierzbicka lIrena, W'lcza 45.

Gawronski Wojciech, Skiadowa 4.

laczynowska Katarzyna, prof., Wspélna 33.

Jagodzinska Stefanja, Marszatkowska 22.

Kruzinski Wincenty, Nowy Swlat 24— 14a.

topuska-Wylezyniska Helena, Wilcza 27.

Michatowski Aleksander, prof., Wiodzimierska J].

Nowacka Leokadja, S-to Janska 2.

Ptosajkiewicz L. T., Prosta 36.

Przyatgowski Ignacy, prof., Zielna 15.

Ré6zi cki Aleksander, prof, Piekna 16B.

Rytel Piotr, Diuga 29.

Rytléwna Aniela, Diuga 29.

Sedzimir Wiktorja, Ztota 57.

Strobl Rudolf, prof.,, Krucza 41.

Szycéwna Leonora, Chmielna 29.

Tisserant Ludwik, Krucza 18.

Urstein Ludwik, prof., Krak.-Przedm, 9, (wejscie
od ul. Kroélewskiej \2 1).

Wisnicka Janina, Erektoralna 20.

Zabtocki Adam, prof., Jerozolimska 67.

Zawirski Marek, prof, Zielna 7.

Nauczyciele gry skrzypcowej.

Barcewicz Stanistaw, profesor, Ordynacka 10.
Bobilewicz Leopold, Okélnik 7.

Dtutowski Wojciech, Smolna 15

Drutman Jako6b prof., Marjensztadt 19.
Oziminski Jézef, Hoza 35.

Stiller Emil. prof. Leszno 53.

\

pétrocznie 1 rb.)

Seroka Er., Zérawia C. 0
Szpechta, Zelazna 85.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Nauczyciele gry na wiolonczeli
Sebelik Jan, Marszatkowska 79

Kierownicy chorow
Czerniawski Tadeusz, Al. Jerozolimskie 69
Godecki Tomasz, S to Krzyska 30.
Lachman Wactaw, Chmielna 23.
Muszynski Piotr, Dyrektor ,Lutni*, Chmielna 8.
Miller Witadystaw, Szkolna 1.
Opienski Henryk, Nowy Swiat 41.
Otto Wtiadystaw, Hoza 23.
Rzepko Wiadystaw, Nowogrodzka 58.
Tisserant Ludwik, Krucza 18.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy choréw dzieciecych.
Lipinska Bronistawa, Zérawia 21

Kierownicy zespotow orkiestrowych.

Konopasek Feliks, Chmielna 56.
Opienski Henryk, Nowy-Swiat 41.
Oziminski Jézef, Hoza 35.
Wylezynski Adam, Wilcza 27.

Kierownicy zesporéw salonowych i muzyki
antraktowej

Kokorzycki Stefan, Nowy-Swiat 43.
Rysz Jerzy, Sliska 6—14.

Zespoty na dwa fortepjany
Dabrowska Marja, Hoza 3, przyjm. od 3— 7.
Zwigzki.

Zwigzek muzykéw, Chmielna 30.
Zwigzek Polskiej M} Muz., Krak. Przedm. 2 m. o.

Adresy artystow muzykow i pedagogdw zamie-
szkatych na prowincji.
Ctestocho'iva.

Wawrzynowicz L. (dyrektor szkoty muz.) lekcje
fortepjanu, teorji, harmonji, instrumentacji.

Kijow.

Wielohorski Aleksander, Wielka Zytomierska 38,
m. 6, lekcje fortepjanu i przedmiotéw teore-
tycznych.

Wioclaiuek.

Neumark— Sokotéw Wera uczennica prof. Teich-
miillera w Lipsku; lekcje gry fortepjanowej.

Krakow.

Heumann Stanistawa, Batorego 18; lekcje S$pie-
wu solowego.
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