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KRAKOWSKIEJ KULTURY

MUZYCZNEJ W XVII i XVIII WIEKU

(Cl 3G

2.

CZLONKOWIE KAPELI KATEDRALNEJ.

Za czaséw kapelmistrzéw stwa X. G. G. Gor-
czyukiegjp spotykamy w kapeli katedralnej kra-
kowskiej (podobnie jak w Warszawie) Polakéw,
Witochow i Niemcéw. Ten napltyw cudzoziemcow
w ciggu XVIIlI wieku nie ustaje bynajmniej. Zni-
kaja jednynie Wtosi, a miejsce ich zajmuja Czesi.
Jak w pierwszej potowie XVII wieku na czele ka-
pel w Krakowie i Warszawie siali Wtosi (Orgas,
Fr. Lilius, Pacelli i Scacchi), tak w drugiej poto-
wie XVIIlI wieku przychodzg do gtosu kieréwm
czego réwmiez cudzoziemcy (Kratzer, Gollumbek
zwany Gotabkiem, Lang, Kamienski, Stefani, Zy-
wny, Elsner iinni), ulegajgc a-Ssymilacji czesciowej
lub catkowitej, tak ze ich kompozycje z racji ich
dziatalno$ci w Polsce nalezeé¢' muszg do polskiej
muzyki. Naptyw Niemcéw i Czechdéw jest zrozu-
miaty nie tylko z tego pow'odu, ze i#twiaty go i po-
pieraty zabory (austrjacki i niemiecki), ale takze
ze wzgledu na bujny rozkwit muzyki tych naro-
déw, mogacych woéwczas rozporzadzac¢' kadrami
muz) kéw na eksport, tak jak to miato miejsce z mu-
zyka witoskg juz od XVI wieku poczagwszy. Bytoby'
btednem twierdzenie, ze 6wczesna Polska nie byta
w mozno$ci wyksztatci¢ wiekszej ilosci cztonkéw
swych kapel. Krakéw rozporzadzat w XVII i XVIII
wieku najlepsza bezsprzecznie szkota muzjpczfng
w Polsce, t. j. bursg muzyczng 00. Jezuitéw
w Krakown'e, majacag swe filje w catej Polsce
(n. p. w Przemy$lu, Lwowie, Kro$nie, Poznaniu,

»

DALSZY)

Lublinie, zapewne iw Warszawie iw Wilnie) iwy-
chowujacg bardzo liczne rz-ksze nietylko sjuewa-
ki.w i instrumentalistow, lecz i kompOzytor&w.
Wychowankéw tych szkét jezuickich spotykamy
w kapelach catej Polski, w kapelach klasztornych,
katedralnych, kollegialnych, prywatnych. Bursami
rzadzili jako rektorzy i nauczyciele nietylko 00. Je-
zuici pochodzenia polskiego, ale i obcego, ito pra-
wie bez wtyjatku niemieckiego i czeskiego. Je$li —
jak wtyzej powiedzieliSmy — w gronie wikarjusz)
katedry krakowskiej jeszcze za czaséw niepodlc
gtoséci znajduiemy obcokrajowcoéw, to zapewne nie
dziwi nas, ze w kapeli katedralnej Obok Polakéw,
wychowankéw burs jezuickich i innych znajituje-
my takze muzykow-obcokrajowcéw, bez ktérych
nie zawsze kapela mogta sie obejs¢, a ktérych nie-
kiedy kapituta wrecz uznawata za niezbednych
Ogoélny kult cudzoziemszczyzny, cechujgcy éwcze-
sng Polske dokonat reszty. <Nii da sie¢ jednak za
przeczy¢ ze dziatalno$¢ tych cudzoziemcéw wy-
warta dodatni wptyw na polskg kulture muzyczna,
dziatalno$¢ za$
wyjatkiem.

Elsnera nie byta jedynym

W spisie cztonkéw kapeli katedralnej kra-
kowskiej, ktdry obecnie podajemy, liczac sie
z ewentualnos$cig wynalezienia ich kompozycyj, na
razie jeszcze nie znanych, nie jestesmy w mo-
znosci uwzgledni¢ wszystkich cztonkéw kapeli z lat
1734 — 1794, poniewaz zrddta archiwalne nie sg
kompletne. Daleko petniej przedstawia sie sktati
kapeli katedralnej z czaséw ,Gorczyckiego (i to
z ostatnich 10 lat jego dziatalnosci) ; osobna o Gor-
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czyckim monografja przedstawi peiny obraz ka-
peli z przed roku 1734. Zawiera¢ bedzie ta mono-
grafja imiona i nazwiska tych réwniez cztonkde.
kapeli, ktérzy nalezeli do niej takze po r. 1734;
ktérzy jednakze pracowali gtéwnie za czasow
Gorczyckiego. W niniejszym spisie zachowany
jest porzadek alfabetyczny. Nie zawsze mozemy
oznaczy¢, czy dany kapelista byt $piewakiem czy
instrumentalistg. | pod tym wzgledem Zrédta me
odznaczajka sie szczegdélng doktadnoseig. (Niekt6-
rych muzykdéw wawelskie h spotykamy takze w ka-
pelach opactw w Tyncu i Mogile, takze w kape-
lach jezuickich w Krakowie i poza Krakowem.
Zajma sie nimi zapewne monografie poswiecone
kultowi muzyki w polskich klasztorach).
Choeholski,..., 1746.
Cienkiewicz Andrzej, p. rozdziat 1
D a u nr Jako6b, dyskancista, 1741 — 1742 lub
dtuzej.
Erich ..., wokalista, 1744— 1747.
Flawiusz.. (prawdopodobnie Wtoch),
nalezat do kapeli juz przed r. 1746,
wzmiankowany jeszcze w r. 1772,
(,a multis afinis inserviens”).

Franz ... , wokalista, 1746— 1772.
Frejowicz ,... , ok. 1746.
GajowsKki,.., ok. r. 1747

Gotabek Jakéb. Wedtug Sowinskiego
byt rodem z Czech i zwat sie pierwotnie
,,Gollumbck". Sprowadzi¢ gé imat ka-
nonik Wactaw Sierakowski ,na dyrek-
tora szkoty $piewu”. Sowinski dodaje,
ze Gotgbek byt kompozytorem. Dat me
podaje ten autor zadnych, précz obja-
$nienia, ze Gotabek zyt ,pod panowa-
niem Stanistawa Augusta”, ze byt kom-
pozytorem wielu utworéw (msze, kan-
taty, nieszpory i utwory symfoniczne),
cenionych i wykonywanych w Krakowie
i w Czestochowie. Wszystkie niemal
wiadomos$ci podane przez Sowinskiego
sg prawdziwil Mozemy do nich doda¢
kilka innych. Gotagbek jako cztonek ka-
peli byt przez kapitute kilkakrotnie wy-
rézniany ,0b excellentiam artis”
(w r. 1774 1777), a utwory jego na-
lezaty do repertuarp kapeli (,...compo-
sitionum musicalium proprio marte ii:
choro exhibitarum et quotamis exhi-
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bendarum”). Kapela darzyta go uzna-
niem, jako dtugoletniego cztonka Kka-
peli, ktéry poza zwyczajng pensjg po-
bierat dodatkowo 200 fl. az do konca
swej stuzby muzycznej (od r. 1777).
Gdy w r. 1788 rozchorowat sie, daro-
wano mu 200 fl. Zmart w r. 1789, jak
dowodzi nastepujgca notatka w RCM:
»~Ad mentem decreti Capituli sub tem-
pus Generalis maialis 1789 lati dla
Gotgbkow sierot pozostatych po zmar-
tym ojcu kapelaku 100 fl.”. Z innych
notatek wynika, ze $mieré¢ jego nastg-
pita w kwietniu r. 1789. Kilkanascie
kompozycyj Gotgbka znajduje sie w bi-
bljotece archiwum kapituty wawelskiej

(msze i kantaty) oraz w bibljotece
opactwa w Mogile (symfonja).
Gottfried ... , wokalista, 1743— 1744.
Grocki,.., ok. 1746.
Jan .. . wokalista, 1744.
Kostecki ... , 1771— 1791.
Koztowski ... , 1746— 1748 i dtuzej.

Kratzer Franciszek Ksawery, wedtug So-
winskiego urodzit sie w Austrji w r.
1740, zmart w Krakowie w r. 1818. Po -
siadat piekny gtos basowy i ksztatcit
sie w Wiedniu. Poczatkowo zajmowat
jaka$ posade w Bochni, p6zniej w Kra-
kowie. Wiadomos$ci inne, podane przez
Sowinskiego, sg btedne Bynajmniej nie
powotat go biskup Sottyk na ,dyrektora
szkoty $piewu” w Krakowie; nie byt
tez Kratzer ,regens horum (!)”, ,to
jest przetozonym nad wszystkiemi choé-
rami (!!) w dyecezyi krakowskiej”, ani
nie miat ,zwierzchnoséci nad $piewa-
kami mszé6w Rorate”, t. j. roranty-
stami. Protestujemy tu tylko niektore
szczeg6ty, zachowujac reszte do przed-
mowy wydania pamietnika Kratzera.
Kiedy Kratzer wstgpit do kapeli kate-
dralnej, tego na podstawie Zrodet
w AAC i RCM nie mozemy wiedzie¢.
W AAC wspomniany jest po raz
pierwszy w r. 1768, ale Kratzer nalezat
do kapeli conajmniej od kilku lat (by¢
moze iz data urodzin, podana przez
Sowinskiego, jest mylna). W r. 1768
brakto wéréd duchowieAstwa katedral-



llego odpowiedniej sity do wyuczania
choratu gregorjanskiego i do kierowa-
nia chérem wikarych-choralistow. Wi-
karjusz Jozefkiewicz zaniedoywat swe

obowigzki jako ,cantor chori”. Obo-
wigzki jego koScielne zlecita kapituta
Kratzerowi. ,ex Collegio musicorum?”,

uznajgc go za,,cantus choralis peritum”.
Miaty to by¢ obowigzki tymczasowe.
Ale  Kratzer wypetniat je jeszcze
w r. 1777 z zadowoleniem kapituty, kté m
ra ,habito respectu exactitudinis ipsius
in officio iiusmodi decennio cominu-
atis” ofiarowata mu 200 fl. gratyfikacji.
Czy jednak ,cantor chori” nie mial
obowigzkoéw uczy¢ choratu w suninai-
jum duchownem, nie jest mi wiadomem.
By¢ moze iz ten obowigzek ma na my-
§li Sowinski. Co do owej ,szkoty $pie-
wu", ktorej dyrektorem miat by¢ Kra-
tzer, to oczywiscie mowa byé moze tyl-
ko o obowigzkach, jakie Kratzer jako
kapelmistrz katedralny spetniat uczac
chtopcéw-dyskancistéw, za <co (jak
réwniez na ich utrzymanie) pobierat od
kapituty 1200 zt. rocznie. Niewatpli-
wie byt Kratzer takze prywatnym nau-
czycielem $piewu. Précz tego otrzy-
mywat z kapituty 180 fl. rocznej pensji
jako kapelmistrz i 200 fl. na mieszka-
nie. Btedna zatem jest informacja So-
winskiego co do owych 12.000 fl. rocz-
nej pensji. Czy jako kapelmistrz ka-
tedralny miat takze by¢ dyrygentem ro-
rantystéw, watpi¢ mozna juz z racji tej,
ze Kratzer nie byt ksiedzem. By¢ moze
iz konfiskata dobr i dziesiecin ro-
ranckich doprowadzita do zniesienia ka-
peli roranckiej, zmniejszajacej sie usta-
wicznie i wreszcie zniesionej, tak iz ro-
rantystow zastapit chor Swiecki, rekru-
tuigcy sie moze z kapelistéw katedral-
nych; o tein jednak Zr6dta nic nie
moéwig. Mogto sie to sta¢ w kazdym
razie w r. 1800 lub po nim. Jeszcze bo-
wiem w r. 1799 ACM wspominajg
0 ,praepositus rorantistarum °, ktérym
Kratzer by¢ nie mégt, a byt wtedy juz
od r. 1794 kapelmistrzem katedralnym.
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Dalsze jego losy nie nalezg juz do tej

pracy.
Krolikowski ... , 1748
KrzakowsKki ... basetlista kapeli ka-
tedralnej, 1776— 1793, w ktérym zm.
Kwiatkowski Stanistaw, wstgpit do

kapeli przed r. 1786, jretmt stuzbe do
r. 1816, zm. 1821

Lang (e) ,..., prawdopodobnie wokalista,
wedtug Dolinskiego byt nauczycielem
szkoty muzycznej zatozonej przez
X. Sierakowskiego. Prawdopodobnie
jednak byt tylko nauczycielem chtopcow
dyskancistow, $piewajgcych w Kkapeli

katedralnej, jak dowodzi notatka
z r. 1787: ,Panu Landze (!) za ucze-
nie dyskantystéw... i t. d”. Ostatnia

wzmianka o nim w RCM pochodzi
zr. 1789. Lang(e) byt kompozytorem.

Lisi(e) nski Karol, organista katedralny
od lutego r. 1766 do wrzes$nia r. 1788,
w ktérym (wrzesien) kapiruta udziela
100 fl. zapomogi wdowie po nim.

Maruchowicz ... , waltornista 1746—
1767.

Pachows Ki,.. ,1746.

Roter, ,1780.

Rychter ,., 1746.

Stepalsk i, waltornista 1747— 1786.

Studzinski , , wokalista- substytut

w r. 1792, moze ojciec Wincentego
St., skrzypka i kompozytora krakow-
skiego (zm. 1854).

Swigtkiewicz . , wokalista, 1746
i diuzej.

Schmiegiel (Smigiel, Szmiegiel,
Schwiegel, Szwygiel) ... ,  1779—
1802, w ktérym zmart.

Tuczepski (Tuczemski) ... ok. 1746,

w r. 1774 zwany ,starym kapelistg".
Ostatnia o nim wzmianka w RCM
w pazdzierniku r. 1780.

Wactaw ... , wokalista 1743— 1744.

W ierzycliows ki Franciszek, wokali-
sta (zrazu alt Il) od r. 1726. W r. 1740
nazwany ,starym kapelistag". Poniewaz
jego nazwisko wymienione jest jeszcze
w r. 1766, przeto nie jest wykluczone,
iz ostatnie wzmianki tego nazwuska nie
do niego sie odnoszg, lecz do jego syna.



Winklober ... 1765.
Woynarski Stanistaw, od r. 1726 (lub
przed nim) zrazu tenorzysta, pOzZniej

(od r. 1729) organista i klawicymba-

lista kapeli. W r. 1748 zwany jest ,sta-

rym zamkowym organistg” (,a multis

annis elabo6ratus et viribus ad ostium

suum destitutus, ...amplius laborare
non valeat”), w r. 1749 ostatnia 0 nim
wzmianka w RCM. Poprzednikiem je-
go byt X. Jan Gérecki (od r. 1709)
z (stoczenia X. Gorczyckiego.

Zagorski . skrzypek 1746— 1774.

Spisy kapelistow w ksiedze wydatkéw nie
podaje zawsze rodzaju ich =zaje¢ muzycznych
w kapeli. Nie zawsze wiemy, kto z nich byt wo-
kalistg, kto instrumentalistg. Takze sktad kapeli
katedralnej, liczacej w XVII  wilku niekiedy
30 os6b, me jest nigdy podany doktadnie. Przy-
padkowo tylko mozemy z luznych list ptacy
zr. 1746 wnioskowac¢, ze w tym roku kapela skta-
data sie z 19 os6b liczac w tein kapelmistrza i or-
ganiste oraz trzech dyskancistow. Koszta utrzy-
mania kapeli wynosity (bez ptacy kapelmistrza
i organisty) w miesigcu listopadzie r. 1746: 238 fl.
Rocznie przenosity 3.000 fl. ze wzgledu na liczne
wynagrodzenia dodatkowe.

Wspomniatem juz dawniej, ze dyskantystdv/
otaczano w kapeli szczeg6lng opieka, wiedzac ze
dobry dyskancista jest rzadko$cig. Poszukiwa¢
ich i poza Krakowem. 1tak n. p. notatka z r. 1747
wspomina o tern, ze kapituta zaptacita pogrzeb ja -
kiemu$ organiscie dlatego, iz zastuzyt sie przy-
wiezieniem dyskancisty ze Slaska. Niekiedy upro-
wadzano chtopcéw-dyskancistow z jednej kapeli
do drugiej, wskutek czego wynikaty procesy. Wy-
padki takie znam z archiwaljéw inn}ch klasztoréow
polskich. Znajdujemy analogiczng wzmianke
w ksiedze wydatkéw muzycznych kapeli katedral-
nej. W r. 1758 w marcu zaptacono ,kursorowi
jezdzgcemu z pozwami do JWPana kasztelana Ko-
narskiego i do starosty Gostyriskiego respektem
dyszkanta... 16 fl. 15 gr.”, za$ ,Pani Wieczorkie-
wiczowej matce dyszkanta, idacej do JWPana
Starosty viales... 8 fl.”. Utrzymank miesieczne

jednego dyszkanta kosztowato kapitute okoto

20 fl. w czem byto optacone réwniez ksztatcenie
muzyczne pod kierunkiem kantora wzgl. kapel-
Pomoc chtopcow’ byta

mistrza. niezbedna

zwdaszcza przy w'ykonaniu t zw. ,missae cantu

gregonano figurali decantatae”. O ile kapela ro
rancka mogta wykonywa¢ tylko utwory ,a voci pa-

ri” (alt wzgl wysoki tenor, tenor, baryton, bas
i podwojenia niektérych gtosow, zwdaszcza teno-
row' lub baséw'), o tyle kapela katedralna, rozpo-
rzagdzajgc sopranaim, nie byta w w'yborze utworéw
zbyt skrepowang.

Jest rzeczg bardzo prawdopodobng ze ka-
peli pomagat niekiedy chor szkoty katedralnej,
wystepujacej niekiedy samodzielnie (a wdec fa-
ktycznie jako czw ar ta kapela wawelska). Te
w'ystepy chéru szkoty katedralnej byty uswnecone
zw'yczajem, siegajacym do wiekdéw S$rtdhjtii. Scho-
larowie otrzymywali za swg prace osobne wyna-

grodzenia. Wystepy tego chéru odbywaty sie
w pewne S$wieta 1 to podczas ,matutiny”, ,in
mains augmentinu et decus cultus divini”, ,pro

maiore decore istius Cathedrae”. Niekiedy szkota
zaniedbywata sie¢ w tych Obownagzkach. W r. 1741

kapituta postanowita przywréci¢ $piew chéru
szkolnego i okreslita S$wieta, w ktédre ma chér
szkolny $épiwa¢. Mianowicie: ,supradicta schola

gravi et lento cantu secpientia decantet matutina,
viuelicet: pro matutino Nativitatis Domini canta-
bit schola matutinum post completorium festi Sb
liuiocentium sequentis diei, pro tribus matutinis
tenebrosis Majoris Hcbdomadae cantabit Domini-
ca Ralmarum feria secunda et tertia eiusdein Heb-
domadae, pro Dominica Resurrectionis feria ter-
tia matutinum sequentis diei, item pro matutinr
ele festo SS. Trinitatis, Corporis Christi, S. Joan-
nis Babtistae-, DedicationN Eceiesiae Catli. SS. Pé-
tri et Pauli Apostolorum, Visitationis B Mariae Vir-
gims matutina sequentis diei cantare tenebitur
e.xccepto matutino in elie Connnendationis fidelium
defunctoruin quod more antiquo schola media
noete canta'ut”. — Chor ten moze nie zawsze stat
na w'ysokosci zadania, tak ze udziat jego w nabo-
zenstwach me koniecznie wydawat sie kapitule po-
zadany. Prawdopodobnie biernos¢ jego byta na-
w'et kapitule pozagdana, poniewmz oszczedzata wy-
datkéw. Ale scholarow'ic- zgtosili sie w r. 1755
i przedtozyli kapitule ,supplicem libellum”, przy-
pominajac prastare zw'yczaje i — wynagrodzenia
za udziat w nabozenstwach. Kapituta zgoilzita sie
na zadania szkoty, ale X. kantor oSwnadczyt ,ejnoei
difficile et vix possibile sit imperitis' et tyronibus
in cantu per se divina officia peragjere ac conformi
et consona vocuin harmonia eadem decantare”.
Przydzielono im z grona wikariuszy dwo6ch chora
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listow pod warunkiem, ze ici bedg w wynagrodze-

niach partycypowali. Choratu uczyt scholaréw

,cantor chori", t. j. wikarjusz (,vice-cantor”.

W braku tegoz uczyt chtopcéw chorat $piewaé od
r 1768 Fr. Ks. Kratzer, jako ,cantor chori". Praw-
dopodobnie obowigzki te spetnial Kratzer do kon-
ca zycia. Z pb6zniejszej notatki dowiadujemy sie
ze obok scholaréw ze szkoty katedralnej brali
udziat w $piewie podczas nabozenstw takze stu
denci uniwersytetu jako ,adstanci” w braku in-
nych sit. Notatka z r. 1778 brzmi: ,De pensione
fl. 29 gr. 14 sex officialistis adstantilnis in scheda
arcensi habitantibus et studiis in universitate crac,
operam dantibus pro cantu in hac ecclesia Cathe-
drali vesperarum et aliorum assignata et quOvis
mense solvi solita, cum dicti adstantes pro nunc
eo numéro non reperiantur utrum his residuis exi-
stentibus integra  solvi debeat, aut  solum
unumquemque concernens?! resolvendo quaesitum
eiusmodi Rmi Dni partem lioncernentem solven-
dam ccnsuerunt. Et praeterea pensionem cantori
chori tunc solum modo cum actualiter cantum do
ceat et non alias solvendam concluserunt, simulque
ut studentes cantui actualiter studia tractent in
universitate crac, et sint professione studentes et
non alii imunxerunt”. Dalszych notatek w tej ma-
terji brak. W kazdym razie chér scholaréw byt
tylko dopetnieniem innych trzech kapel wa-
welskich. z ktérych ,angelisci™ najstabiej funkcjo-
nowali. Juz bowiem roranty$ci nie zawsze mogli
zdoby¢ sie na posiadanie w swem gronie (11 os6b)
kaptan6w, obdarzonych nalezytym gtosem i mu-
zycznie choéby $rednio wyksztatconych. Dlatego
kapela katedralna spetniata najwazniejsze fuirkcji
muzyczne Zc niekiedy goécita i obcych $piewa-
kéw, wystepujacych z racji jakiej$ wiekszej uro-
czjstosci, dowodzi notatka z r. 1741: ,(8 Mai)
Religioso Michaeli Paulino Czestochoviae pro can-
tu cum capella in festo S. Stanislai... 72 fl.”.

W monografji o Grzegorzu Gerwazym Goi-
czyckim bede miat sposobno$¢ wymieni¢ wszystkie
rodzaje mszy i nieszporéw, podczas ktérych wy-
stepowata w komplecie kapela katedralna. Tc
ograniczam sie do zaznaczenia, iz obowigzywaty ja
wystepy we wszystkie niedziele i $Swieta, w ktore
wykonywata utwory podczas mszy wotywnych
i uroczystych, oraz nieszpory, niekiedy pierwsze
i drugie. Précz tego istniaty ,obligatiénes extra-
ordinariae”. Dotyczyty one kapeli podczas pobytu
krola w Krakowie, stuchajacego mszy w kadedrze.

Woéwczas kapela miata wystagpi¢ podczas mszy
wczesnej w zastepstwie rorantystow. (Nadto miata
kapela $piewa¢ co tydzien |?odczas mszy za funda-
torow kapeli, ktérzy — badz duchowni badz
Swieccy — poczynili zapisy na kapele katedralng).
Za te wystejry pobierata kapela zazwyczaj osobne
wynagrodzenia. 1ltak n. p. w r. 1787 podczas po-
bytu Stanistawa Augusta miata kapela sposobnos$¢
wystgpi¢ w procesji ,na Skatke z Nayiasnieyszym
Stanistawem Augustem Krdlem Polskim w assy-
stencyi catego Duchowienstwa, Senatoré6w, Obywa
tel6w Woiewodztwa krak. i innych Woiewodztw.
takze catego miasta Krakowa z Przedmies$ciami”,
za co kapela otrzymata 115 fl. Wtedy tez udzie
lono ,kapeli detey na instrumentach... 126 fl.".
Kap,tuta niewatpliwie byta dumng ze swej
kapeli i nie szczedzita wydatkéw na ma. Bywaty
wjirawdzie lata, gdy dochody z powodu powodzi
i nieurodzajéw zmuszaty jag do redukcji pensyj imi-
zykow-kapelistow. 1 tak n. p w r 1770 zmuszona
byta Obnizy¢ ptace wszystkim précz kantora, orga-
nisty i 2 chtojrcow-dyskancistow'. Ale niebaw'em
stosunki ulegty poprawie, co wiecej — znajdujemy
dowody, ze kapituta kult muzyki w katedrze po-
wiekszata. (idy rozporzgdzeniem Rzymu zmniej-
szyta sie w Polsce dawna ilo$¢ Swiat uroczystych,
wprowadzita kapituta (,diminutionem huismodi
celebritatis compensare volentes™) uroczyste dru-
gie nieszpory, ,celebrandae cum capella rnusico-
rum”. Dodatkowe wynagrodzenia za ,obligatio-
nes extraordinariae” nic zawsze widocznie zada-
walniaty kapelistéw, skoro zaczeli pratatéw i ka-
nonikéw nachodzi¢ z ...serenadami, w oczekiwaniu
powiekszenia swych dochodéw. Aby sie pozby¢
,importunow", postanowita kapituta w r. 1787 do -
ptacaé¢ rocznie ,,Osobno” 2 zt. wmkalistom, 3 zit
instrumentalistom. To szukanie zarobkow ze stra-
tg dla produkcyj katedralnych, zresztag zdarzajace
sie w kapeli katedralnej juz w XVII wieku, dato
powo6d do nagany ze strony kapituty. W r. 1785,
gdy X. Bittner (nie zanadto sprezysty w spetnianiu
obowigzkéw z powodu stabego zdrowia) byt ka-
pelmistrzem katedralnym, kapituta (moze u$wia-
domiona przez swego notarjusza X. Podgoérskiego,
nastepce X. Bittncra, p. wyzej) zauwazyta ,saepe-
saemus patentes negligentias musicorum in obe-
uiulis sms obligationibus", nakazata kapelmistrzo-
wi przedstawia¢ niedbatych kapelistow do ukaranie,
grzywng. X. Bittner za$ otrzymat admonicje w po-
staci nakazu, wedtug ktérego miat natychmiast

M 183 M



sporzadzi¢ spis wszystkich instrumentéw muzycz-
nych, a niebawem wszystkich partytur. Nic jeden
to dowo6d troski kapituty o ,,ornament muzyczny”
w katedrze. W latach oé$mdziesigtych dawat sie
odczuwacé¢ brak sit, ktéreby mogty byé na state
przyjete do kapeli;
ksiezy ws$rdod rorantystow i angielistow. Wobec

biakto takze muzykalnych

tego kap.tuta postanowita, co nastepuje. ,Do $pie-
wania wotyw figuralnych, jako rorancyj, angielik,
de Passione i innych podobnych majg byé¢ przybie-
rani wokalisci obcy, aby wielos$cig gtoséw znacz
nkjsza $piewane byty”. ,,Sumy wszystkie ferjalne
takze tak $piewane byé powinny: to jest dwéch
XX. wikaijuszéw, czterech klerykéw ex seminario
i cala szkota z organem wielkim w tym sposobie,
jak sie $piewaé¢ zwykty matury”. ,Toz sie ma
rozumie¢ o primie w S$wieta, azeby je nie sama
szkota $piewata, ale dwéch XX. wikarjuszéw, kle-
iycy przydani i szkota”.

3

INSTRUMENTY 1 MUZYKALJA.

Niestety nie posiadamy inwentarzy instru-
mentéw i muzykaljow kapeli katedralnej z tych lat
dziatalnos$ci kapeli, ktére nas w tej pracy zajmuja,
t. j. z okresu sze$c¢dziesiecioletniego: 1734— 1794.
Brak ten musimy zastapi¢ wyborem bardziej inte-
resujgcych pozycyj z ksiegi rachunkowej (RCM;
i spisem tych kompozytoréw, ktérych dzieta po-
zostaty po kapeli katedralnej w bibljotece archi-
wum kapitulnego krakowskiego na Wawelu. Dla
historji muzyki i stownictwa muzycznego, w Pol -
sce posiadajg te wykazy rachunkowe i bibljogra-
ficzne zrozumiate znaczenie, ktére uwydatni sie
jc ;zcze bardziej w specjalnych monografjach.

A. Wydatki na instrumenty.
Rok: fl. gr.

1736: Za krondiki do trab -3734-

1739 (Novembris). Zadatku na instrumenta mu-
zyczne do L ip ska 36.—
Organmistrzowi od naprawy miecha u po-
zytywu na matym Khorku .. 10—
Na strony do kwart V i0 il .. 4.--

1740: Na strony do Violoncello ..., 4 —-
Za pare trab o 50.—
Za dwa wielkie szteki do tragb . 20—
Za mniejszych sztekow cztery . .o 16—
Za 8 sztuk nadstawek do trab . . .o 8.—
Za pare wWaldthornow .. 100—
Za 6 sztek6w do N icCh . 24—
Za 8 sztuk mniejszych nadstawek . . . 8.—
Od reputacji pozytywu wiekszego . . . . 50—

1745: Za walterny (!) pare m manus X. Capellae
MAGISTIA i s 24 —
1746: Na strony do kontrabasu chérowego 4 —
1760: Od repatacji klawicymbatu i altowki . . —.—
Za waltornie N0 W € .. 24 —
1773: (21 Octobris). Organmisirzowi od naprawy
PO ZYEYW U o 250.—
(27 Decembris). Od sporzadzenia waltorni 54.—
Od naprawy Quart Violi i na strony do tejze 60.—

1784: Od sporzadzenia basctli chdrowej .. . 86—
1786: Za nowa waltornie z pudlem Stepalskicnm
ZAPHACONO s 162.—

1787: Za strone kwinte na kwardyola(!) .. . 5—
Za strone na altéwke i kolki...
Za kwinte na kwardywiole (!). —

Za nowa altéwke . . . . 54—
1788: (januarii). In manus ]. X. Podgdérskiego za
NOW3 basetle s 270.—
(Decembris). In manus j. X. Podgo6rskiego
kapelli magistra za waltorni pare . . . . 63.—
Za smyczek do basetti . . . . P 8. —
17S9: Za kwinte . . . . . b—
Za pare krotnlikéw i nadstawki P 8—
Za dwa kruczki dla trebaczy . l.—
Od reparacji Gwarawioli (!) i za nowy
SM YCZEK vt e 60.—
Za tragby z wszelkim porzgdkiem . . . . 65—
In manus JMCi X. Podgérskiego na zapta-
cenie klarynetéw dwéch 270.—-
Za druga pare waltorni...... 108.—
1790: Od reputacji klarynetu i trab . 16.—
1792: Za cug stron na kwart-violg ... 36.—

(I Junii). JMCi X. Podgo6rskiemu kapctlma-
gistrowi za sprowadzenie instrumentéw mu-
zycznych z Warszaw y, to jest klarynetow
na rézne tony .
(Scptemhris). Od transportu klarynetéw . 11.15

1793: Za sekonde i kwinte na basetlg .o . 4.15
Za jagot . 31—
Za Forte piano dla dyskantystéw . . . . 162
Za sceptrum dla kapelli magistra . . . . 3.--

1794. Od reparacji Kwartwioti. .. 17—

(W kapdi katedralnej krakowskiej postugiwano
sie kwariwiolg jeszcze w r. 1846, nazywajac ja ,gwar-
dyolag”?!).

&7-=W*ydatki na muzy kat ja.
Rok fl. gr
1762: (MartiiJ Rmto Patri Carmelitae ex
Arenis za msze pisane cum suis requisttis
stuzace do Ch O T U e 108.—
1777 m (21 Octobris). In manus JMCI Xa. Byttnera
na zaptacenie od przekopiowania not na
chor potrzebnych . 52.21
1778: (7 Decembris), PP: Franciskanis za
papiery muzyczne arkuszy 180, kazdy a gr.
15 per manus JMCi Xa Byttnera kapeli
Magistra . . . .. 90—
1783: (31 Mai) Na papiery muzyczne doRzy m u 219.—
Od przepisania papieréow, ktére JO. Xie
Szembek z Warszawyprzywiozt L 3.24



1784: Od przepisania sy mfonij ktére JO Xze

Szembek przywidzt z Warszawy .o 5.—
1785: Missarum et vesperar uni od pa-

na Lan gi (!) kupionych, kazda sztuka

A FlL 16 256.-

Od przepisywania tychze papieréw arkuszy

nro. 125 41.20
1787: Za ary y (!) nowych 6 78.—
1789: Od pisania papieréw, za gotowg mszag i

symfonje 56.25
1799: Od przepisania nieszporoéw wtos-

KTCh e 13.26

Od przepisania aryi nowej . . m 206

Od przepisywania mszy nowej 16.02
1793: Za cztery arye kompozycji P P acselle-

GO0 (1)t e >8—

Od pisania sonat na Boze Cialo . . . —.—

Za dwie msze Haydanaf!) i Drejer

Z Wroctaw @ 21.29

Podaje tu tylko najwazniejsze pozycje
z RCM. Ponadto nalezy jeszcze wskaza¢ na to,

ze o darowiznach na rzecz kapeli wspominaja
takze AAC. W niektérych wypadkach nie byty
to darowizny w dostownem znaczeniu. | tak
w r. 1764 ztozyt kanonik Jézef Grodzicki, kapitule
i nieszporéw oraz
Rzym u,
kate-

partytury 2 mszy uroczystych
przywiezione przez niego z
lata. Cztonek kapel

requiem
gdzie przebywat dwa
dralnej, Jan Gotagbek, przedtozyt kapitule dwu-
krotnie partycje swych kompozycyj w r. 1777, za
co otrzymat od kapituty odpowiednie gratyfikacje.

archiwum kapituty katedralnej

Bibljoteka
na Wawelu posiada bardzo obfity
drukow irekopiséw muzycz-
ktére tylko czeSciowo nalezg do spadku
po kapeli roranckiej. Zbiér ten jest prawie w ca-
tosci skatalogowany, tak, bedzie

mozna przystagpi¢ do wydania drukowanego kata-

i do$¢ cenny
zbior
nyc h,

iz niebawem

logu. W spisie obecnym d6graniczam sie do po-
dania nazwisk kompozytoréw obcych, ktérycli
dzieta sg reprezentowane w zbiorze wawelskim,

a ktére pochodzg z XVIIlI wieku. Osobno bo-
wiem zajme sie krakowskimi kompozytorami z te-
go okresu, po ktérych pozostato stosunkowo nie-
wiele dziet, jak wogé6le po kompozytorach pol-
skich XVIII
w druku prawie zadne dzieto

razie zadne dzieto wy-

ktérym nie ukazato sit

rdzennie polskiego

wieku, w
kompozytora, w kazdym
bitniejszej wartosci.

Spis dziet obcych dziele wedtug
przyjmujac zasadniczy podziat na muzyke wokal-
i instrumentalng.

rodzajow,

ng (wokalno-instrumentalng)

no -

A. Utwory wokalne i wokal-

instunientalnc.

1 Msze: Albrechtsberger, Brixi, Btifiler, Beetho-

2. Mo

1. Kameralne:

2. Sy

fonje

Drobisch,
Haesser,

Laube,
Nawratil,

Bencim, Benda, Cherubini,
Dittersdorff, Ett, Fiihrer,
Haydn

ven,
Diabelli,

HasImger, Jozef,

Hummel,
Mozart, Maschek,
Ncukomm, Orlatidi, Pokorny,

Roeder, Raschek, Schiedermayer, Wanhall,

Myslivecek,
Puschmanu.

Z00S.

tety, litauje, hymny,arje i cze-
§ci mszy, oraz kantaty: Aiblmger,
Anfossi, Borghi, Brixi, Bencini, Boroni,
Bianchi, Benda, Casali J. B., Costanz.,
Czerny Cherubini, Caselli, Cimarosa, Dia-
belli, Drobisch, Drechsler, Dittersdorff,
Eybler, Gansbacher, Galuppi, Gassmann
Geiger, Halin, Hoffmeister, Hoffmann L.,
Jommelli, Kozeluch, Kraus, Krommer, Ma-
schek, Miiller, Mozart, Majer, Mareschal-
chi, Muller, Naymann, Naumann J. A., Na-
wratil, Nardini, Ohnewald, Orlandi, Pitoni,
Pohl, Paisiello, Perez. Pescetti, Pausch,
Puschmaim, Piccini, Reisinger, Raymond,
Rieder, Scherer, Schmidt A., Sacchini, Sta-
dler, Schiedermayr, Seyfried, Scheitker,
SchLister, Simoiti, Schubert, Salieri, Tritto,

Traetta, Vinar, Wagenseil, Wanhall, Wolf
Fr. (Szereg aryj i kantat, zwtaszcza $Swiec-
kich, pochodzi ze zbioru kanonika Wacta-
wa Sierakowskiego, ktéry przy koncu XVIII
wieku wywierat pewne wptywy na krakow-
skie zycie muzyczne).
instrumentalne.

M. Haydn, J. Haydn, Hoffmei-
Kreitli, Pielit, Pirlinger,
Pleyel, J. F. Reichardt, Scherer, Sterkel,
'Vogel, Wagenseil, Wolff.
Adami, Angelo,
Pielit,

B. Utwory

ster, Giardini,

Haydn JHof -
Schubert

mfonie:
stetter, Pleyel,
Wanzura.

Wszystkie niemal
pochodzg ze zbioréw X.

Rossetti,

utwory kameralne i sym-
Sierakowskiego,

owego amatora i autora prac o muzyce, wymaga-

jacych pewnej

szym

pela nabyta juz po r.
ratu Kazimierza Kratzera,
werego.

ligijne

M 185 m

pobtazliwo$ci. W spisie powyz-
uwzglednitem takze te muzykalja, ktére ka-
1800,

syna Franciszka Ksa-

zwtaszcza za kanto-

Tu nalezg przedewszystkiem utwory re-

Pleyela, Mozarta, Haydna, Wanhalla,



Beethovena, Diabcllego (,DiabolegO'"!1), Sclne-
dermayera, Cherubiniego. ze kapela katedralna
nabywata dla celé6w wykonawczych takze sym-
fonje, o tern dowiedzieli$my sie juz z zestawien
niektéorych rubryk rachunkowych. Jeszcze w
r. 1798 i 1829, ksiega wydatkéw muzycznych
miesci nastepujace pozjeje. ,,Za cztery symfonjc,
mszg i nieszpory nowe . .66 fl. 18 gr.”, ,Za od-
24 fl.”. Za-

pewne X. Sierakowski, jako prefekt kapeli z ra-

pisanie symfonii i offertorium

mienia kapituty, ,,ex dispositione” ktérego czynio-
no zakupy, pokrywat swem nazwiskiem wydatki
na dzieta, ktérych wykonanie nie mogto odbywac
sie w katedrze

Ruina Wawelu, dokonujaca sie w rzeczywi-
sto$ci juz od czasu opuszczenia Krakowa przez
dwor krélewski, a dokonywana w coraz szybszem

tempie przez zaborczy akt, nie pozostawita w mc
naruszonym stanie archiwum kapitulnego. Wiele
cennych Zzrédet historycznycli bagdZz archiwalnych,
barlz zabytkowych (artystycznych) ulegto znisz-
czeniu. To, co obecnie posiadamy, jest zaledwie
czastkg wspaniatej niegdy$ catosci. Dlatego tez
me jeste$Smy juz w mozno$ci odtworzy¢é obraz na-
szej przesztosSci muzycznej w taki sposdb, na jaki
zastugiwataby, flemmej jednak na podstawie
zapisek archiwalnych mozemy juz dzi$ stwierdzi¢,
ze przesztos$¢ ta byta o wiele piekniejsza i o wiele
bujmTjsza, nizby sgdzi¢ mozna na podstawie nie-
wielu uratowanych od zaguby utworéw' dawnych
polskich kompozytoréw. Naukowm zas metoda
historji muzyki nigdy nie lekcewazyta zadnych
zrodet historycznych. D. c. n.
Prof. Dr. Adolf Chyhinsld (Lwoéw ).

WOLNOMULARSTWO POLSKIE A MUZYKA

M ATERIJALY

Mbtfiimwfmafinz ednym z ciekawszych przejawéw
zycia umystowego w Polsce w
m m drugiej potowie 18-go iw pierw-
srev szej CEwierci 19-go wieku byto
przybyte do nas z Europy za-
ffi chodniej Wolnomularstwo.
J. G. Findel (Geist und
Form der Fri itnanrerei, Leipzig
1905) nazywa wolnomularstwo: ,zwigzkiem fe-
deracyjnym wolnych, uczciwych ludzi, ktérzy usu-
nagwszy na bok wszelkie dogmata, na rozumie
jedynie i na religji, na jaka sie wszyscy ludzie
zgadzaja, oparci, pracujg nad wewnetrznem udo-
skonaleniem i uszczes$liwieniem jednostki i ludz-
kosci catej. Zwigzek to Swmtowo-obywatelski
w wyzszych, czysto ludzkich celach podjety: mo-
ralna v oltio$¢ od wystepkéw, nam etnoS$ci i prze-
sadow, koniecznym jego warunkiem®.
W Wielkim Wschodzie Narodowym Polskim
t. j. w zarzadzie najwyzszym wolnomularstwa
polskiego, znajdowali sie urzednicy obieram na
rok przez deputowanych od wszystkich 16z pol-
skich, jako to: Wielcy — Mistrz, Namiestnik,
1 Dozorca, 11 Dozorca, Mo6wca, Sekretarz, Pod-
skarbi i t. d., po nich za$ nastepowali urzednicy
przez Wielkiego Mistrza mianowani: Mobwca
w jezyku polskim, Moéwca w jezyku francuskim.
Méwca W jezyku niemieckim, Mistrz Obrzedéw,
Gos$cinmk i t. d. W tej drugiej kategorji urzed-

nikéw jest i Dyrektor Harmonji.

«

Urzad ten w r. 1819 piastowat kompozytor
Karol Kurpinski, w r. 1820 byt nie obsadzony,
a w r. 1821— artysta Teatru Narodowego Lud-
wik Dmuszewski.

Urzad Dyrektora Harmonji spotykamy i w nie--
ktérych lozach podlegtych Wielkiemu Wschodowi:
W O Prowincjonalnej Litewskiej Doskonata Je-
dno$¢ na ws.: Wilna Dyrektorem Harmonji
w r. 1820 byt artysta-muzyk Antoni Sokulski;
w lozach symbolicznych: w Q Astrea na ws.:
Warszawy w r. 1819 profesor Konserwatorium
Warszawskiego Jozef Bielawski; w O Swiatynia
Minerwy na ws.: Warszawy w r. 1821 artysta
muzyczny Andrzej Sobieski; w O Gorliwy Litwin
na ws.: Wilna w tym ze roku wspomniany So-
kulski, a pomocnikiem Dyrektora Harmonji arty-
sta dramatyczny Franciszek Anczyc.

W obrazach, t. j. spisach cztonkéw 16z,
przy oznaczeniu godno$ci zakonnej spotykamy
godnos$¢ Brata Harmonji | tak w O Szczesliwe
Oswobodzenie na ws.: NieSwieza w r 1820 Bracmi
Harmonji byli cztonkowie czynni lozy artysci-
tnuzycy Piotr Korbut, Jézef tozinski, Jan Szu-
$ciski, Maciej Zwierowicz i adwokat sgdu stuc-
kiego Jan Dziczkowski; w O zum Dreyeck
(Tréjkat) na ws.: Ptocka w r. 1821 jako ,Musi-
kalische Brader* znajdujemy kupca Henryka Ja-
cobi i muzyka Karola Jacobi.

Bracia Harmonji — muzycy i $piewacy —
zwali sie Atalanami.
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Rytuaty wolnomularskie (,Frankmasonja
mezczyzn i kobiet*. 1810 r.) udzielajg powazne
miejsce Muzyce

Na obrzedzie |Instalacji urzednikéw Wiel-
kiego Wschodu daje sie stysze¢ stosowna do
uroczystosci kantata, réwniez Biacia Harmoiiji
$§piewaja i w czasie zbierania jatmuzny.

Podczas obrzedu prac (zgromadzenia) Wiel-
kiego Wsehodu Wielki Mistrz w okreslonem
miejscu moéwi: ,Najpowazniejszy Bracie W. Jat-
inuznikul dopetd j powinno$ci twojej. Bracia za$
artySci raczg ta przerwe prac harmonja muzyczna
zapetni¢”™. (Akta Wolnomularskie W. Mistrza
W. Wschodu St. Potockiego).

Obrzed przyjecia Swiatowego (nie wolnomu
larza) na cztonka lozy, znany szerszej publicz-
nosci z literatury (Stefan Zeromski. Popioty; Lew
Totstoj. Wojna i Pokdj), konczy sie mowami
Mistrza Katedry i Méwcy, poczem Choér Braci
Harmonji przy diwiekach instrumentéw muzycznych
cichemi uroczystemi tonami uspokaja namietnosci.

Gdy O Stotowa (uczta wolnomularska urza-
dzana po zgromadzeniu lozy zwyktej) ogtoszong
zostata za otwarta, bracia w cichosci odmawiali
modlitwe, poczem nastepowata piesn choéralna.
Przed zamknieciem lozy bracia, utworzywszy tan-
cuch bratni przez podanie prawej reki stoj*emu
z lewej strony i lewej reki stojagcemu z prawej,
koriczyli rozpoczeta po otwarciu lozy pie$n.
Nastepowata kwesta jatmuznicza. podczas ktorej
Bracia Harmonji $piewali pie$n specjalng. W czasie
uczty miedzy toastami $piewano pie$ni wedtug
rozktadu, utozonego przedtem przez Mistrza Ka-
tedry i Mistrza Obrzedow

W [J Stotowej Adopcyjnej (uczta, w ktérej bio-
rg udziat wolnomularze i wolnomularki) iw O Sto-
towej Mopséw (uczta w lozy kobiecej tej nazwy
z udziatem mezczyzn wolnomularzy) przy ostat-
nim toascie Bracia i Siostry tworzg tancuch mi-
tosci i $piewajg wszyscy piesSn stotowg. Oprécz
piesni zwyktych $piewano tez utozone specjalnie na
dang uroczysto$¢. 1 tak w Warszawie w O Adop-
cyjnej Stotowej odtworzono: ,Spiew w czasie
obchodu uroczystoéci S-go Jana przez W.: Wschéd
Narodowy pod wschodem Warszawy dnia 24 Mie-
sigca czwartego r.. p.: §.0 5815 czyli Ery zwyczay-
nej dnia 24 Czerwca 1815. Poezya B." Kazimierza
Brudzinskiego,' :Muzyka B : Antoniego Weynerta".
Druk wspoétczesny. Spiew zaczyna sit; od stow.
,Coro. Powitaj o dniu radosny!*

Z powodu réznych wuroczystosci w lozach
odbywaty sie Bankiety. W dokumentach wolno-
mularskich Bibljoteki Ordynacji Zamoyskiej znaj-
duje sie w oryginale ,deszczka rysunkowa" (list)
z d. 15. 3. 5785 r. (15 Maja 1785 r.) Sekretarza
Wielkiego Wschodu Le Jay do Sekretarza O
zum Tempel der Weisheit (Swigtynia Madrosci
na ws.: Warszawy) Leonardi, w ktérej Le Jay
pisze: ,Vous étes pr:é de la part de la R: O
du Bouclier du Nord de lui faire la faveur
d’assister a un Banquet fraternel qui aura lien
17 du Courant, dans le lieu
accoutumé de ses Tiaveaux Lques a I’hdtel de

Mardi prochain

Reissen Rue Trompeté".

Mowa tu o domu zwanym ,Pod Rydzynag"
przy ul. Trebackiej, gdzie od r. 1782 odbywaty
sie zgromadzenia 16z wolnomularskich, ktéry to
dom spalit sie 24 Kwietnia 1786 r.
Wielki Wschéd przeniést sie do kilku pokoi, wy-
Radziwitta, a we Wrzes$niu

Po pozarze

najetych w patacu
tegoz roku do Marywilu.

W tejze Bibljotece w Archiwum O Swiatynia
Izis na ws.: Warszawy znajdujemy oryginat naste-
pujacego rachunku odnoszgcego sie w przybli-
zeniu do r. 1789:

WYCIAG Z L,EXPENSY NA BANKIET".

Ziote grosze

Kapela . . . . 4 - -
Wino Kapeli - 12 15
Czteku po Kapele postanemu — 1 —

Ogo6lna ,Suma Expensy" byla 40 10 15

W rachunku O Swiatynia lzis na ws.: War-
szawy z 1790 r. znajdujemy pozycje: ,Na zapta-
cenie Orkiestru na O Stotlowej poiowe nalezy-
tosci zt. 120“.

Na bankietach $piewano piesni zwykte ban-
kietowe lub specjalnie utozone na dang uroczystosc:

21 Stycznia 1805 r. w O Ztoty Lichtarz na
ws.: Warszawy od$piewano Hymn brata L. A.
Dmuszewskiego. (,,O $w,eiy! dniu wuroczysty®);
21 Kwietnia 1815 r. ,wiersz" na imieniny Sotera
Darowskiago, Mistrza Katedry O Przesad Zwycie-
zony na ws.: Krakowa; 2 Czerwca tegoz roku
w rocznice zatozenia O Halle der BeStandigkeit
na ws.: Warszawy Hymn Br.: Colberga ,,Des Mau-
rers trdenwallen™, utozony na wzdr niemiecKiej
kantaty ,Was ist des Deutschen Vaterland" (,Wo
ist des Mauiers Vaterland?").
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Przytaczamy jeszcze nastepujace:

Wiersz niemiecki ,,Huldigung" dla Jézefa EI-
snera, Mistrza Katedry O Halle der BestandigKeit

Na rocznice otwarcia O Boginig Eleuzis.

~Wiersz obrzedowy w $wieto Imienia N.: i N-:
B.: Ludwika Osinskiego, Mistrza Katedry s.: id.: O
Swiatynia lzys d.: mm6 go r.: p.: $'. 5815 (Sierpien
1815 r.), w tejze O é$piewany i deklamowany.
Poezya B.: Kazimierza Brodzinskiego. Muzyka B.:
Karola Kurpinskiegol' Druk wspo6tczesny. (Choér:
»Kaptanko mularzy Swieta").

~Ewigkeit des Maurerbundes”, od$piewany
podczas wuroczysto$ci $wietojanskiej 7 Czerwca
1816 r., w O Halle der Bestandigkeit.

»Rys alegoryczny poczatku i zacnosci wol-
nego mularstwa", tekst niemiecki Br.: Pfaffa, prze
ktad polski Br.: Minasowicza. (Chér koncowy:
.Swiete mularstwo, najdrozszy darze™), od$piewany
przy takiej ze wuroczysto$ci 30 Czerwca 1816 r.
w O Boginig Eleuzis.

Wiersz Kaz. Brodziniskiego ,,Credo" (,,Ciezko
Bogu zawinit, kto z podiem Watpieniem™), Spiewany
25 Lipca 1817 r. na bankiecie Wielkiego Wschodu
po sesji kwartalnej.

,Spiew na Obchéd Uroczystoéci Imienia P
i IV'. B.:
0O .. S. Jana pod osobnem nazwiskiem Astrea
w dniu 5. M. IX r: p: §&: 5817 (5 Listopada
1817 r.), odbytej. Poezya B.: Kazimierza Brodzin-
skiego. Muzyka B.: Jézefa Elsnera. Na Wscho-
dzie Warszawy“. (,Wielu wielu dobrze czyni®).

»Gesellschaftslied* (,,Aut Briider v. Norden"),
Spiewane w lozy niemieckiej na imieniny Wiel-

Karola Woydy, Mistrza Katedry S. i d.:

kiego Mistrza Potockiego.

.Piesni wolnomularskie na obchéd uroczysty
narodzin Najjasn. Cesarza i Krdla Aleksandra I
przez Tadeusza Wolanskiego. Wroctaw 1817 r.“
Miedzy niemi Hymn na nute pruskiego hymnu
ludowego ,Heil dir in Siegeskranz". (,0 Alek-
sandrze nasz“)i pie$sn Bankietowa (,,Palcie Mularze
Aleksandra zdrowiel.

Kantata na obcho6d wuroczysto$ci instalacji
portretu Cesarza Aleksandra | 18 Sierpnia 1819 r.
w O Bracia Polacy Zjednoczeni na ws.: War-
szawy. Tekst brata Joézefa Brykczynskiego, Na-
miestnika Mistrza Katedry tej lozy, Muzyka brata
Jézefa Elsnera. (Chér: ,PowstaAimy z orezem
w rekull.

W czasie O Zatobnej (ku uczczeniu pamieci
zmartego

wolnomularza) muzyka odzywa sie

w przepisanych chwilach i Bracia $piewaja Hymny
zatobne. 17 Stycznia 1812 r. podczas n Zatobnej
na cze$¢ zmartego Wielkiego Mistrza Ludwika
Gutakowskiego Plarmonja $piewa Elegje polska
i francuskg uktadu brata Bignon (,,Spetniony wy-
rok niezbity™). Na obcho6d zatobny Jana tuszczew-
skiego, Mistrza Katedry O Swiatynia lzis 14 Li-
stopada 1812 r. utozyt cztonek tej ze lozy Ka-
jetan KoZmian Hymn o trzech strofach, (poczg-
tek S$rodkowej strofy: ,Niemasz tego w naszem
gronie™). W O Zatobnej 16 Pazdziernika 1815 r.
$piewano: ,,Wiersz na obch6d Zzatobny po n.in.
B. Jozefie Orsettim w. dozorcy | w. Wschodull

Wyszty drukiem: ,Pie$sni wolnomularskie

w liczbie 11 przez br. Feliksa Gawdzickiegoll
Druk wspobtczesny.
otwarcie w 1814 r. O Jutrzenka Wschodzaca na

ws.: Radomia. (,Niechaj jutrzenka wschodzacal).

Miedzy niemi wiersz na

W latach 1817 i 1818 piesni wolnomular-
skie zebrat i wydrukowat we Wroctawiu Brat Ta-
deusz Wolanski i dedykowat Wielkiemu Wscho-
dowi i profesorom wuniwersytetu w Wilnie Felik-
sowi Betkowskiemu i Pawtowi

W r. 1821
§piewy masonskiell a w nich: ,Alarm OS$wiaty"

Czajkowskiemu.
zostaty wydane ,Tragiczne

z okazyi zagrozonego niegdy$ wolnomularskiego
zakonu, hymn nucony w szan.: O B. B.: Zjed.:
Polakow pod wschodem Warszawy dn. 24 mie-
sigca Vil r.: p.: § 5815 (24 Wrze$nia 1815 r.),
przez W.: B.: E.: D.: k. stop. R. K-" (,,O0dmien-
cie wasze tony elizejskie muzy") i ,Katastrofa
Os$wiaty, hymn nucony w najszan. matce lozy
B. B. pod wschéd. Warszawy kapitularnie zgro-
madzonych Polakéw, dn ostatniego, mca 7, r.
p. §. 5821 (30 WrzeSnia 1821 r.) przez w. bh. S.
W. K. stop. R.

Piesni  wolnomularskie w Warszawie ukta-
dali przewaznie Sekretarz Wielkiego Wschodu
Kazimierz Brodzinski i cztonek O Halle der
Bestandigkeit Colberg, a muzyke do nich kom-
ponowali wolnornularze J6zef Elsner, Antoni
Weynert, Karol Kurpinski, Stefani (zapewne Jan)
i Stolpe, w Krakowie za$ i wiersze i muzyke —
wolnomularz Nowakowski. Wolnornularze pilnie
zbierali i przechowywali swe pie$ni i dzielili sie
niemi z innemi lozami. O Albertyny Doskona-
tosci na ws.: Ptocka konczy pismo z d. 25111
5806 r. (25 Maja 1806 r.) do innych 16z temi
stowy: ,,...braterskiego Nadestania Nam Piesni

z Melodjami na Rece naszego Nayprzewielebniej-
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szego Mistrza lub Brata drugiego Dozorcy ocze-
kiwa¢ chcemy".
W dokumentach wolnomularskich Bibljoteki

Ordynacji Zamoyskiej spotykamy nastepujacy
okélnik Wielkiego W schodu do 16z:
A Monsieur
Monsieur
Kopiia: d’Elsner,

wyprawionych pism do L. L.

— Krakowskiey,
Torunskiey, Dziato sie na Wsch-: Warszawy

T 8 M-ca IN r.: p: § 5814.

Kaliskiey,

Poznanskiey,
Lube! kiey, A CW « W.: B, SJ

Bydgoskiey, W Imieniu i pod Przewodnictwem
— Radomskiey, Warstat W. W.:Urzed w.:W.W.:N-0

Do =

Wszystkich L. L.: KraioWych, oprécz Warszawskich
Pozdr.\ Sita Jednos$¢

Nuymilsi B. B :I
Miat zawsze ten chwalebny cel Zakon We
M-ski, ze sie gorliwie do wustalenia zbawiennych
instytutow przyktadat.
nalenia Muzyki Koscielney stata sie powoderr, S. S.:
iD. D L. L" na Wsch
iz przeznaczyty pewny fundusz na wystawienie

Mys$l podniesien.a i udosko-
Warszawy pracujacym,
W iednym z KoSciotdw tutejszych Organu, przy

ktéorymby utworzone Towarzystwo Muzyczne poswie-
cato prace Swoie gwoli upowszechnieniu w Kraiu

WOLNOMULARSKI z

(Clatel: ,,Histoire pittoresque de franc - magonnerie")
MUZYKA * %

tey szlachetney sztuki, tak $ciSle polaczoney ze czcig
religiyng, zdolney wzrzusza¢ i podnosi¢ czute umy-
sty, zdolney z wielu wzgledéw przynie$¢ niezaprze-
czone korzyscim

IV dalszem rozwinieciu zamiaréw tego Instytutu
spodziewa¢ sie niezawodnie mozna, iz zbogacona
i udoskonalona Szkota Harmoniy Muzyczney, do-
starcza¢ bedzie koleyno dla catego Kraiu zdolne
i dobrze usposobione inditidua, a tg dioga rozkrze-
wiona w narodzie piekna i pozyteczna nauka, winna
bedzie swo6j Stan kwitngcy Zakonowi Naszemu.

Niewgtpliwemi sa skutki lego chwalebnego
przedsiewziecia. Juz Instytut bliskim jest rozpoczecia
prac swoich, iuz znakomite w kraiu osooy niosg mu
skuteczng pomoc. Rzgd nadaie mu swoie opieke,
a luzni Muzyki Mito$nicy ubiegaig sie o nalezenie
do niego. Prz.. i l-iayd B.: Jézef Elsner Namiestnik
Mistrza Katedry W sp i d.: L.: Swigtyn' Statosci na
Wsch.: Warszawy, W $wiatowem znaczeniu Dyrektor
Muzyki przy Narodowym Teatrze, znany z dziet
swoich W tey sztuce, iak pierwszym byt w powzieciu
tey mysli, tak ma sobie powierzone iey wykonanie.
Im mocniej przeto Warstat W. IV.: Urzedu W prze-
konanym iest o potrzebie i pozyteczno$ci Wspomnia-
nego Instytutu, im pewnieuszy ztad upatruie zaszczyt
dla Zakonu, tern usilniey pospiesza uwiadomi¢ o tern
sp.: i Dosk.: L.:
B. B.: réowny mieli udziat do dobr, go dzieta.

Waszg azebyscie i Wy Naymilsi

Jaka sie Wam na ten cel uczyni¢ podoba
ojiare, o tey zechcecie Nas uwiadomi¢, a przezna-
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czong ilo$¢ kruscéw prestaé raczycie do W-o Pod- wchodzi¢ moga, zawigzata sie z inicyatywy lozy

skarbiego na rece Waszego Reprezentanta. Ofiara i pod jej pozostaje kierunkiem. Niebardzo wie-
ta raz tylko dang przez Was bedzie, z tych bowiem rzono temu i tych autoréw posadzano o fana-
czastkowych danin, utworzony fundusz stuzy¢ ma tyzm. Ot6z rzeczony okdlnik popiera bardzo
na utrzymanie dalsze Instytutu. Imiona L. L. do ich twierdzenie... Tak wiec warszawskie towarzy-
fundacyi nalezacych, mie¢ bedg w Instytucie poswie- stwo muzyczno-ko$cielne powstato z inicyatywy
cong sobie pamigtke, a Wy B- B.: w duchu zakon- brata Masona i za masonskie pienigdze, dzietem
nym dopetnicie obowigzku Waszego, ktéry nie do- byto lozy...u

zwala Nam zadney opuszcza¢ pory w dobrze czy- Ksigdz P. Szymanski w liscie z 20 Grudnia
nieniu. 1816 r. Chetma do Ksiedza Iw. Sninurskiego

Pozdrawiamy Was Naymilsi B. B . przez LS-:

Ksigdz Stanistaw Zateski, Societat.s Jesu, godnik

odnalazt tenze ok6lnik w Archiwum O Przesad

(,Fanaberje

Masonskie” Bohdana Janusza. Ty-

Ulustrowany Nr 39 — 1922 r.) pisze:
,Z magnatéw ledwie najdziesz ktérego — coby

Zwyciezony (znajdujacem sie obecnie zapewne do tego bractwa (wolnomularstwa) nie nalezat,
w Archiwum Masonskiem hr. Potockich w Krze- lecz majag miedzy sobg i podlejszych, jako to mu-
szowicach) i, przytoczywszy wycigg z niego zykantéw i zydow".

w swej cennej pracy ,O Masonii w Polsce", Co do zydoéw, to wiemy o jednym wolno-
zaznacza, iz podpisany zostat przez Wielkiego mularzu lzaaku Giersonie, ktory zwrocit sie
1 Dozorce L. Osinskiego, Sekretarza Ginetta w 1808 do O Swiatynia Madrosci z prosoa
i Pieczetarza Glinskiego. Z powodu tego okol- o wsparcie, dowodzac, iz: ,Bo6g nieodrodnych
nika wspomniany autor o$wiadcza: ,Katoliccy Izraelitow iest, ile poymuig, takze Bogiem nieod-
pisarze o Masonii utrzymywali i utrzymujag, ze rodnych i nieskazonych Chrzes$cian", co za$ do
przewazna cze$S¢ naukowych, a zwtaszcza arty- .muzykantéw', to mozemy podac¢ caty spis, wziety
stycznych stowarzyszen, do ktérych i kobiety z ,,Obrazéw", t.j. z list cztonkéw poszczegdélnych 162"
4 N\ZWISKO i IMIE “;.’_5 znaczenie $wiatowe znaczenie zakonne

y & N

i Barytkiewicz Andrzej

2 Biaty Félix

3 Bielawski Jozef

4 Blumschein

5 Bystry Kasper

6 Czapiewski Jan

7 Droste August

8 Eisrich Karol

*) Byto siedem stopni:
Szkocki; VI — Kawaler Wschodu;

li Artysta Muzyczny

u Artysta Muzyk

ni Artysta Muzyk. Profesor
Konserw atorjum

i Artysta Muzyk

u Artysta Muzyk

u Artysta Muzyk

m Nauczyciel Muzyki

ni Dyrektor Muzyk, w Tea-
trze niemieckim

Cztonek czynny O Swiatynia lIzis na
ws.: Warszawy (5811/12 =1811/12 r.).

Czt. cz. O Gorliwy Litwin na ws.: Wilna;
wiek zak. 3 lata, sw. 33 lata (5821 r.).

Dyrektor Harmonji O Astrea na ws.:
Warszawy (5819 r.).

Czt. cz. O Doskonatos$ci na ws.: Ptocka
(5821 r)

Czt. cz. O Przyjaciele Ludzkos$ci na
ws.: Grodna; wiek zakonny 2 1, $wia-
towy 24 1, (5821 r.).

Czt. cz. 0O Doskonatos$ci na ws.: Ptocka
(5821 r.).

Czt. cz. O Pochodnia Pdtnocna na ws.:
Minska (5820 r).

Czt hon. O Dobry Pasterz na ws.:
Wilna; czt. O z.d. drei Weltkugeln
i. Or.. v. Berlin (5821 r.).

| — Uczen: 1l — Czeladnik; Il — Mistrz; IV — Kawaler Wybrany: V — Kawaler

VIl — Kawaler R6zanego Krzyza.
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NAZWISKO i IMIE

Freit Micnat

Grabner Chr. Lebr.
Elsner Jozef
Giuliani Michat
Hart Antoni

Heintz Karol

Holland Jan Dawid

Jacobi Karol
Jawczek Jozef
Kamienski Maciej
Kleczel Karol

Koibut Piotr

Kurtz Karol
Leopold Antoni
Lessel

Wincenty

Kurpinski Kaiol

tozinsk. Jan

tozinski Jozef

Stopien
Zakonny

Vil

ni

v
1]
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ZNACZENIE SWIATOWE

Artysta Harmonji

Organista i Kantor

Dyrektor Muzyki w Te-
atrze Narodowym; Czt.
Tow. Kraj. Warsz.

Muzyk

Wirtuoz Polskiej Krolew-
skiej Kapeli Nadworn.
>

Nauczyciel
Uniwers.

Muzyki przy
WileAskim

Muzyk

Nauczyciel Muzyki
Artysta Muzyczny
Nauczyciel

Muzyki

Artysta Muzyk

Kantor Ewangielicki
Artysta Muzyczny

Kapelmistrz

Dyrektor Orkiestry Te-
atru Narodowego; Kom-
pozytor

Artysta Muzyk
Artysta Muzyk
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ZNACZENIE ZAKONNE

Czt. cz. O Pochodnia Pdétnocna na ws.:

Minska (5S20 r.).
Czt. cz. O Boginig Eleuzis (5787 r.).

Czt. O zum Goldenen Leuchter na ws.:

Warszawy (5805 r.); Czi. hon. O
Swiagtynia Izis (5811/12 r.); Rachm.
Bud. W. W N. P.; Dep. O Prawdziwa
Jednos$¢ do W. W. (5819 r.); Czto-
nek_ Najwyzszej Kapituty; Czt. hon.
O Swigtynia Réwnosci i Pochodnia
P6tnocna (5820 r.); Mistrz Kat O

$wiagtynia Statosci; czt. h O Swiaty-
nia Minerwy (5821 r.).

Czt. cz. O Dobry Pasterz na ws.:

Wilna (5821 r.).

Czt. cz. O Boginig Eleuzio na ws.:
Warszawy (5787 r.).

» »

Zatozyciel i czt. h. O Gorliwy Litwin na
ws.: Wilna; czt, cz. O Dobry Pasterz

na ws.: Wilna (5821 r.).
Czt. cz. O Tréjkat na ws : Plocka
(5821 r.). W. zak. 4, w. Sw. 25.

Czt. hon. O Swiatynia Minerwy na ws.:
Warszawy (5821 r.).

Czt. hon O Swiatynia Izis na ws.: War-
szawy (5811/12 r.).

Czt. cz. O Hesperus na ws.: Kalisza

(5818/ if r.).

Czt. cz. i Br.: Harmonji O Szczes$liwe
Oswobodzenie; wiek zakonny 5 1,
Swiatowy 31 lat (5820 r.).

Jako przeszty do wieczn. ws.:
O Hesoerus (5818/19 r.).

w obr.

Czt. cz. O Swiatynia lzis na ws.: War-
szawy (5811/12 r.).

Czt. hon. O Boginig Eleuzis na ws.:

Warszawy (5787 r.).

Czt. cz. O Swiatynia lIzis na ws.: War-
szawy. (5811/12 r.); Dyr. Harm. W.
W. N. P.; czt. h. O Astrea na ws.:
Warszawy; czt. h. O Kazimierz
Wielki (5819/20 r.).

Czt. h. O Pochodnia P6tnocna (5820 r.).

Czt. cz. i Br.
Oswobodzenie na
(5820 r.).

Harmonji O Szczesliwe
ws.: NieSwieza
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NAZWISKO i IMIE

Maleczynski Melchior

Meier Kajetan

Mitschki Jézef

Nowakowski *)

Peszke Jan

Poznanski Jozef

Rom Ludwik

Schade Ernst Gotl

Sobieski Andrzej

Sokotowski P.

Sokulski Antoni

Stolpe *)

Strawinski Maciej

Szalkiewicz Wincenty

Szusciski Jan

Tarquimo Ludwik
Tuszynski Michat

Weyncrt Antoni

Wierzbicki Kazimierz

Wiirfel Wactaw

Zoelner Karol

Zwierowicz Maciej

*)  Ks. St. Zateski.

Stopien
Zakonny

ni

VIl

,O Masonii w Polsce".

ZNACZENIE SWIATOWE

Nauczyciel Muzyki
Kapelmistrz Krolewski

Trompeter im Cira ssir-
Regiment v. Wagenfeld

Artysta Muzyk (Krakéw)

Artysta Muzyczny

Artysta Muzyk

Artysta Muzyk

Muzyk

Artysta Muzyczny
Artysta Muzyk

Artysta Muzyk

Kompozytor

Artysta Muzyk

Artysta Harmonji

Artysta Muzyk

Artysta Muzyk
Artysta Muzyk

Wirtuoz Nadwornej Ka-

peli Krélewskiej
Artysta Harmonji
Kompozytor

Nauczyciel Muzyki

Artysta Muzyk
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ZNACZENIE ZAKONNE

Czt. cz. O Swiagtynia Minerwy na ws.:
Warszawy (5821 r.).

Czt. cz. O Boginig Eleuzis na ws.:
Warszawy (5787 r.).

Brat Stuzacy O zum Goldenen Leuch-
ter na ws.: Warszawy (5805 r.).

Czt. cz. O Swiagtynia Minerwy na ws.:
Warszawy (5821 r.).

Il Sztuara i czt. cz. O Szkota Sokra-
tesa na ws.: Wilna (5820 r.).

Czt. cz. O Wolnos$¢ Odzyskana pa ws.:
Lublina (5815 r.); czt. h. O Swiaty-
nia Rownos$ci na  ws.: Lublina
(5820 r.).

Czt. cz. O Boginig Eleuzis (5787 r.).

Dyrektor Harmonji O Swigtynia Mi-
nerwy na ws.: Warszawy (5821 r.).

Czt. cz. O Gorliwy Litwrn, wiek za-
konny 4 1, Swiatowy 37 1 (5821 r.).

Czt. cz. i Dyrektor Harmonji O Gor-
liwy Litwdn, wiek zak. 5 1, sw. 44 1,
(5821 r.).

Czt. cz. O Pochodnia Pétnocna na ws.:
Minska (5820 r.).

» »

Br. Harmonji O Szcze$liwe Oswobo-
dzenie na ws.: NieSwieza (5820 r.).

Czt. O Gorliwy Litwin (5821 i.).
Czt. cz. O Gorliwy Litwin (5821 r.).

Czt. cz. O Boginig Eleuzis na ws.:
Warszawy (5787 r.).

Czt. cz. O Pochodnia Pdétnocna na ws.:
Minska (5820 r).

Czt. cz. O Kazimierz Wielk< na ws.:
Warszawy (5819/20 r.).

Czt. cz. O Hesperus na ws.: Kalisza.
(5818/19 r.).

Br. Harmonji O Szcze$liwe Oswobo-
dzenie na ws.: Niedwieza (5820 r.).

Stanistaw Matachowski-tzmpicki-



W SPRAWIE REPERTUARU

numerze 5-6 ,Wiadomosci Mu-
zycznych” z r. b. p. Bogustaw
Sidorowicz poruszyt zywotny
i interesujgcy temat repertuaru
orkiestr, jak rdéwniez sprawy
polskidi marszéw wojskowych,
jakoby z epoki ponapoleonskiej,
oraz Krolestwa Polskiego jest
ich bardzo niewiele, jeden, czy dwa zaledwie.

Ot6z jako dopetnienie tego artykutu pozwole
sobie przytoczyé, nastepujac# dzieta:

W koncu zesztego stulecia wyszty takie pra-
ce, zajmujgce nas w tej chwili. Pierwsze — to
,Cieniom polegtych, czci weteranéw, nauce mito-
dziezy posSwiecone: Wspomnienia roku 1830-31
(wiersze, piesni z muzyka, marsze wojska polskie-
go, odnoszace sife Mo tej epoki) zebrat i wydat
J. Horoszkiewicz, | zeszyt — stowa, Il zeszyt —
nuty, Lipsk, w drukarni C. G. Rédera 1880”. Dru-
gie — ,Echa minionych lat, (wiersze, pie$ni z mu-
zyka, marsze wojska polskiego z konca 18-go
i poczagtku Hbgo wieku) zebrat i wytlat J. Horosz-
kiewicz, | zeszyt — stowa, Il zeszyt — nuty, we
Lwowie w komisie ksiegarni Seyfartha i Czajkow-
skiego, z drukarni C. G. Rodera w Lipsku 1889”.
Drugie wydanie tego ostatniego ukazato sieg
w 1898 r. pod tytutem ,Pie$Sni z muzyka, marsze
wojska polskiego z konica 18-go i poczatku 19-go
wieku” w krakowskiej spétce wydawmiczej pol-
skiej. Wszystkie te dzida i wydania sg juz wy-
czerpane. W pierwszern dziele znajdujg sie rdzne
marsze wojska polskiego w uktadzie na forte-
pian, a mianowicie: marsz na cze$¢ obroAcow oj-
czyzny, (na nute znanego marsza ks. Jozefa Po-
niatowskiego), marsz (capstrzyk zwany), marsz
gwardji honorowej J. W Krogulskiego, marsz
gu'ardji staiozakonnych, marsz kawalerji, dum
marsze gen. Dwernickiego, marsz gen. Uminskie-
go przez Glinskiego, marsz gen. Skrzyneckiego,
marsz kosynieréw, marsz za Bug — Dobrzynskie-
go, Litwinka Kurpinskiego, wreszcie pobudki i sy-

gnaty wojska polskiego.

ORKIESTR WOJSKOWYCH

W drugiem zas dziele- Trzeci maja, polonez
z roku 1791, marsz z roku 1792, dwa marsze
Kos$ciuszkowskie, ulubiony marsz ks. Jozefa Po-
niatowskiego, marsz z pod Raszyna z 1809 r.
przez Leopolda, marsz gen. Kniaziewicza przez
A. Stolpego, marsz obchodu pogrzebowego po
zgonie ks. Jozefa Poniatowskiego w Warszawie
18 marca 1814 r. przez A. Wejnerta, marsz ofia-
rowany gen. Dwernickiemu przez Jézefa Nowa-
kowskiego, marsz do Litwy, oiiarowany ks. M. Ra-
dziwittowi, naczelnemu wodzowi Wojsk polskich
1831 r. przez Wysockiego, marsz potagczonych Po-
lakéw utozony na muzyke wojskowg, poswiecony
J. W-mu A. hr. Ostrowskiemu, dowddcy gwardji
narodowej przez Jézefa Damsego, marsz ofiaro-
wany W-mu Augustyanowi Brzezanskiemu, do-
wodcy putku ochotnikéw jazdy poznanskiej, War-
szawka 1831 r. przez J. W. Krogulskiego.

Oba dzieta znajdujg sie w bibljoteee Kra-
sinskich i u mnie.

Nadto z czas6w 1830-31 r. posiadam jeszcze

rekopisy: ,Atak pod Debem wielkim dn. 31 marca

1831 r.” i ,Batalia pod Ostrotekg” Kiszwaltera,
a uTeszcie utuwy drukowane na fortepian, jak
marsze i polonezy Klonowskiego, jak ,marsz
polskich strzelcéw", polonez wojskowy, ofiaro-

wany gen. Skrzyneckiemu, polonez a la Chito-
picki, taniec polski Piaseckiej, ofiarowany dykta-
torowi Chtopickiemu, polonez na cze$¢ P-ra Wy-
sockiego przez Sandmanna, marsz Cecylji Plater
M. Debinskiego, walc rewolucyjny Nap. Wysockie-
go, marsz Kosyniero6w a przed kilku laty zostat
wydany przez Weterana z 1863 r. Awu marsz pol-
ski z 1863 r, S$piewany przez kawalerje Ko-
bylinskiego.

Bardzo ciekaw'e marsze i polonezy Stefame-
go i innych znajdujg sie w bibljoteee Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego, — interesowat
sie nieiin bardzo jr. Stefan Lidzki — Sl .-dzinski,
gdy byt kierownikiem dzialu muzycznego w mini-
sterstwie spraw wojskowych.

Feliks Starcze wski.



ILUSTRACJA MUZYCZNA

azcle stowo posiada wtasng, uta-
jong muzyke. Tembardziej zda-
nie lub okres, Wydobycie tej mu-
zyki jest zadaniem kompozytora,
dopetniajgcego, czy tez ilustru-
jacego, stowo — muzyka. Z tej
racji idealng piesmg, dumg kom-
pozytora, bedzie ta, po wystu-
chaniu ktérej stuchacze gorgco pochwalg... wiersz,
gdyz bedzie to znaczyto, ze utajone walory mu-
zyczne wiersza, znakomicie zostaty wydobyte.

Juz pies$niarz, zatem, jest, a wiasciwie by¢
winien, powiermxiem oraz oddanym, przenikli-
wym i wnikliwym stugg dzieta poety, czyli, moé-
wigc potocznym jezykiem, wiernym ilustratorem
poezji.

Kto wie, czy nie datoby sie wyjasni¢ typu
i charakteru muzyki narodowej na podstawie ba
dan jezyka danego narodu, z uwzglednieniem ryt-
micznych, dZzwiekowych i modulacyjnych waloréw
tego jezyka? «

ldagc jeszcze dalej w takiem badaniu, zna-
lelezlibySmy moze i geneze charakteru gestu, czyii
kroczylibyémy drogg powrotna, gdyz jasnem jest,
ze stowo i mowa sg produktami prymitywniejszych
sposobéw wyrazania mys$li, t. j. gestu, dzwieku,
rytmiki oraz innych czynnikéw muzycznych.

To wgtebienie sie w muzyke i gest stowa,
majgcego by¢- zilustrowanem przez muzyke, sta-
nowi prace podstawowa, analityczng oraz przed-
wstepng ilustratora - muzyka.

Oczywiscie, analizy tej dokonywa kompozy-
tor intuicyjnie: — odgaduje, wyczuwa, odtwarza,
nie myslac nawet o jakich§ metodach dociekan
naukowych.

W ilustracji dramatu, komedji lub poezu,
kompozytor z koniecznos$ci musi by¢ jeszcze bar-
dziej ograniczonym w $rodkach swobodnego wy-
powiadania sie 1-mo przez warunki sceny (czas
trwania, gtosy wykonawcéw, charakter scen sg-
siednich: zespolenie lub kontrasty w stosunku do
tych scen). 2-do przez warunki, naizucone przez
rezysera, zakres$lajgcego pewng linje catosci i za
dajgcego od muzyki, azeby byta czynnikiem réwno-
rzednym z dekoracjami, Swiattem, ruchem na sce-
nie i t. d. 3-io przez zespé6t istrumentalny, bedacy
niekiedy wprost absurdalnym muzycznie, zaleznie

od dzwiekdéw, jakie sa potrzebne ula sztuki. Po-
mijam tu jeszcze jednag trudno$¢ do zwalczenia,
t. j. konieczno$¢ liczenia sie ze Srednig lub matg
nawet sprawnoscig techniczng wykonawcoéw instru-
mentalnych oraz wokalnych.

Wszystkie te trudno$ci sprawiaja, ze ilustra-
cyj muzycznych doskonatych jest niezmiernie mato
te za$, nawet mistrzowskie, jak Mendelssohna do
,»Snu nocy letniej” lub ilustracje Humperdincka,
budowane dla Reinhardta, stanowczo nie nadajg
sie do wykonania z innym tekstem, jak tym, do kté-
rego byty pisane (w danych wypadkach — nie-
mieckim); — toz samo mozna powiedzie¢ o ilu-
stracjach muzycznych Jewreinowa, pisanych na
podstawie jezyka rosyjskiego, oraz Severaka, Fé-
vrier i innych, piszacych dla francuskiego teatru.

Goethe juz zauwazyt, ze ,mistrz sie ujawnia
wobec ograniczen”, — to twierdzenie znajduje naj-
lepszy sprawdzian w ilustracji muzycznej — ko-
medji. dramatu lub feerji. Praca to trudna, wy-
magajgca wielkiej techniki kompozytorskiej, umie-
jacej sie nagia¢ uo wszelkich warunkéw, ogromnej
intuicji, przenikliwos$ci, zrozumienia sceny, oraz...
wielkiej pokory wobec Sztuki ze strony kom-
pozytora.

Naog6t nasi rezyserzy i dyrektorowie tea-
tfow nie zastanawiajg sie nad zadaniem muzyki
w teatrze. Normalnie spycliaja muzyke na plan
ostatni i nawet wtenczas, gdy sa zmuszeni stos >
waé¢ muzyke w przedstawieniu na wyrazne zgdanie
autora sztuki, staraja sie przygtuszy¢ do zupetnej
niestyszalnosci, motywujac tein, ze muzyka, ja-
koby, przeszkadza aktorom moéwi¢. Motyw ten
znaczy jedno z dwojga: albo owa muzyka jest
wadliwie zbudowana, albo aktorzy nie potrafig
ustawi¢ gtosu odpowiednio; — w tych wypadkach
(normalnych w Warszawie), muzyka stanowi tyl-
ko kosztowny a zbyteczny hatas, czy wtasciwie
poszmer.

Sa teatry, uzytkujace zlepki muzyczne, jako
ilustracje — kwoli oszczednos$ci, posiadajacy ze-
spoty instrumentalne mniejsze i gorsze niz trzecio-
rzedne knajpy, réwniez w mys$l tej wzniostej za-
sady, ale wina to juz ubéstwa duchowego jakiegos$
pseudo - dyrektora, noszacego wynio$le proteze,
zastepujaca mu glowe.

Jedynym cztowiekiem w Polsce, nie .spycha-
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jteyta ilustracji muzycznej do roli ,muzyczki”,
rozumiejacym site i mozno$¢ muzyki potegowania
emocjonalnych, utajonych gtebin znaczenia stowa
i gestu, jest L. S. Schiller, znakomity rezyser, nie-
zmordowany poszukiwacz i takomca piekna. Kaz-
da z jego wspaniatych inscenizacji jest ujeta
w swoisty, mocny rytm, ktérego nie traci z oczu,
budujgc Swietne rytmiki scen poszczegdélnych. Ten
element zasadniczy budowy prawie symfonicznej
jego przedstawien teatralnych, widzimy nawet
wtenczas, gdy muzyka nie ilustruje oddzielnych
scen (nadzwyczajne rozwigzania rytmiczne w
»Kniaziu Potiomkinie”.).

Rola ilustracji muzycznej idzie dalej jeszcze,
od feerji do pantomimy — jeden krok; od panto-
mimy do opery — drugi. Pantomima zczasem zaj-
mie miejsce, ktére ma jeszcze dzisiaj zgrzybiaty
i nic nie méwigcy balet, oparty na technice tanca
starannie pozbawionej wyrazu, zawsze usmiechnie-
tej cukierkowo, gtupawb i konwencjonalnie.

Przyszta opera musi wyjs¢ z pantomimy,
w ktérej pewne sceny beda specjalnie poswiecone

LUDOMIR MICHAL ROGOWSKI

Autor niniejszego szkicu, L. M. Rogowski, jSit&i
z wybitnych naszych kompozytoréw, ostatnio zelektry-
zowatl i oczarowal Warszawe muzyka, ilustrujaca ko-
niedje Shakespeare’a p. t. ,, Jak wam sie podoba”, wy-
stawiong ODecnie w tcairze Bogustawskiego.

L. M. Rogowski, poza dzietami symfonicznymi,
kamcralncmi i scenicznemi (z ktérych, niestety, Warsza-
wa nie zna wigkszosci, cho¢ byly grane z powodzeniem

popisowi $piewakéw, wskutek czego beda wycho-
dzity z ramy logicznej catosSci; nalezy jednak
wtenczas wyraznie podkre$la¢ te odstepstwa, r,M
za$, szuka¢ umotywowania, jak to czyni opera dzi-
siejsza, wprowadzajagc S$mieszno$¢ bezwiedng
i nie pozgdang przez autora, do scen, majacych
wyraza¢ tragizm lub tez sprawy wznioste. Km
wie, czy pod pojecia ,ilustracji muzycznej” nie
datoby sie podciggna¢ nawet itej, pozornie wyzwo-
lonej muzyki symfonicznej i kameralnej: o ile na-
wet autor nic me pragnie wyrazi¢, interesujac sie
li tylko ,czystg” muzyka, nawet wtedy jest on wy-
razicielem oraz ilustratorem ksztattu, formy, w ja-
ka ujmuje swojag prace.

Nie potrafimy w przestworzach nieskonczo-
nosci igra¢, radosnie, jak dzieci falami dzwiekow
i barw.

JesteS§my na ziemi i musimy swego Boga le-
pi¢ z gliny ziemskiej, jak On nas niegdy$ z btota
ulepit, ograniczajagc nasza wtadnos¢ do kreséw
btotnej skorupy.

L. M. Rogowski.

za granieg) jest autorem szeregu ilustracji muzycznych
do dramatéw i komudji. Talent i polot mistrzowskiej
techniki kompozytora tgczy sie w nich z niezwyklcm wy-
czuciem sceny, nastroju i charakteru chwili, ilustrowanej
przez muzyke.
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Muzyka do ,.juk wini sie podo!>u obejmuj# skaty
niezwykle Wspanialg: od groteski ostrej i petnej humoru
i rozmachu, az do liryki czarujacej miekkosciag i wdzie-
kiem melodyki rdzennie polskiej. Przypominamy War-

szawie wazniejsze z doskonatych ,ilustracji” muzycz-
nych L. M. Rogowskiego; Teatr Polski: ,,Samum™”, ,Czer-
wony Miyn~, ,Djabd i karczmarka”; Teatr Maty:

ETIUDY

.Swierszcz za kom inem Teatr Rozmaitosci: ,,Zbunto-
w a n a Teatr Bogustawskiego: ,,Opowie$¢ Zi.nowa’.
,,Pasterka wéréd wikkow”. Wszystkie te prace sa dorob-
kiem ostatnich trzech lat: Rogowski jest nietylko dosko-
natym artystg i muzykiem, lecz i niezmordowanym pra-
cownikiem.

Wr.

SZOPENA

ODCZYT WYGLOSZONY Dn. 21 WRZESNIA w ZWIAZKU MUZYKOW-PEDAGOGOW w POZNANIU

istorje literatury fortepianowej
w Polsce zaczynamy wiele p6z-
niej, niz Francuzi, Wtosi Ilub
Niemcy. Brak nam zupetnie cla-
vecinistow miary Couperina, nic
mamy swego Clementiego, Hay-
dna, nie mamy Ph. Emanuela Ba-
cha, a tworczo$é¢ polska muzycz-
na, dosiegajaca w muzyce kos$cielnej wysokich
szczytow, omija skrzetnie przez dwa wieki forte-
pian, by dopiero w Szopenie dosiegng¢ nieziem-
skich przestwordow, i zaémi¢ twoérczos$cig jedynego
kompozytora fortepianowego wszystko, cokolwiek
na ten instrument przed nim lub po nim zostato
napisane.

,Dwodch ludzi — moéwi Huneker w swem
ciekawem studjum o Szopenie — opanowato muzy-
kalne uczucie w drugiej potowie XIX wieku. Wa-
gner i Szopen — makrokosmos i mikrokosmos.
Mimo, ze we wszystkiem sie réznig, do celu osta-
tecznego dochodzg obaj dzieki swej koncepcji
i swego zycia, przyczem geniusz melodyczny Szo-
pena byt wiekszy, geniusz za$§ harmoniczny réwny
geniuszowi Wagnera. Scene swej duszy przenosit
Szopen nad powiewne ramy dramatu muzyczne-
go — jego wewnetrznym dramatem byta wieczna
walka ducha z materjg. U niego niema wprawdzie
jak u Beethovena uczucia nieskonczonos$ci ducho-
wej, tego czego$ olbrzymiego, a wzniostego. On
otw iera przed nami caty Swiat p6ttonow i pokazuje
nam wyztacane stoficem zielone oazy., lub w srebr-
nym cieniu $piewa pieSn chromatycznej ekstazy.
Urok péznej jesieni, niewymowna kadencja zalu,
tesknota za umartg mitoscia — oto jego muzyka.
Szopen byt kolorystycznym geniuszem fortepianu.
Jego oko chwytato odcienie tak delikatne i subtel-
ne, ze tylko on madgt je dostrzedz. Umie on tkac
harmonje tak widmowe, jak tecza w zalanein blas-

kiem ksiezycowein krolestwie czaréw. | ksiezy-
cowe w swej wibracji sg niektére jego melodje
dziwni;, w nieskofnczono$¢ lecagce promienie z ob-
cego $wiata”. W czasie, gdy zjawia sie Szopen,
kréluje wszechwtadnie w muzyce wirtuozowstwo.
W pierwszym rzedzie idg l.iszt i Thalberg — dwaj
niedoscigli mistrze i wzajemni rywale, dalej Herz,
Henselt, Heller, Muscheles, Kalkbrenner budza
sensacje w salonach paryskich i na estradach kon-
certowych stolicy.

Sztuka fortepianowa posiada juz woéwczas
wysoki poziom rozwoju, dwa bowiem wieki na nig
pracowaty. Juz epoka Bachowska miata piani
stow. Sg to owi niemieccy kolorysci, angielscy
wirginahs$ci i francuscy claveciméci. Jan Seba-
stjan Bach byl najwiekszym wspétczesnym pia-
nista, a jego synowie Filip Emanuel i Wilhelm
Fiiedemann sa mistrzami sonat, koncertéw i suit
fortepianowych. Mozart i Clementi reprezentuja
t. zw. szkote wiedenska i angielska., po ilich ida
Hunnnel, Moscheles, Kalkbrenner, Herz, Hiinten
ze znacznym dorobkiem kompozytorskim. Wresz-
cie Liszt i Thalberg najstynniejsi 6wczes$ni artysci
fortepianowa. A jakzez bogatg juz miata literature
6wczesna pedagogja muzyczna! Warta jest za-
pozna¢ sie z tre$cig przynajmniej tych najrozmait-
szych szkét fortepianowych, by mie¢ obraz powol-
nego rozwoju techniki instrumentalnej, ktéra prze-
szta nadzwyczajnie drobiazgowy proces prob i do-
Swiadczen, zanim oswobodzita sie z krepujacych
ja przesaddéw i szablonéw'. Pierwszg znang szko-
ta taka byta Francois Couperina ,,L’art de toucher
le Clavecin” wydana w r. 1717 w Paryzu, a réwno-
czed$nie prawne z nig w'yszty trzy najznaczniejsze
niemieckie, Ph. Em. Bacha, Marpurga i Turka.
Gitéwng cze$é¢ tych szkét zajmuje cze$é teore-
tyczna, wsrod ktérej pedantyczne wskazowki znaj-
dziemy o wykonaniu ornamentéw t. zwn manier.
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Tak n. p. Tiirk odréznia kilkanascie rédzai ozdob-
nikéw, ktére szczeg6towo omawia. Szkota Adama,
napisana okoto roku 1800 dla konserwatorjum pa-
ryskiego, ogranicza rozdziat o ornamentach, nato-
miast szczeg6towo opracowuje interpretacje i pe-
dahzacje, zapoznajac z pedatami 6wczesnych for-
tepianéw. Dowiadujemy sie n. p., ze za czasow
Adama byto ich az siedem. Cennag rdéwniez jest
szkota Hummla oraz Kalkbrennera, wykazujgca
doniosty postep w zapatrywaniach na wykonanie,
pedalizacje i palcowanie, wreszcie duza szkota styn-
nego pedagoga Czernego (nauczyciela Liszta, Le-
szetyckiego), podzielona na 4 cze$ci, z ktérych
pierwsze 3 cze$ci poswiecone teorji mechaniki for-
tepianowej, a w 4-ej znajdujg sie uwagi o0 grze
polifonicznej. W osobnym rozdziale poSwieconym
interpretacji, jest ffl. i. mowa o tern, jak sie ma
wykonywa¢ utwory Szopena.

To jeden z dowodo6w, jakg stawg cieszyt sie
za zycia Szopen.

Na Czernym konhczy sie pierwszy okres wir-
tuozowstwa. Nowg epoke zaczyna Moschelesa —
Fetisa ,Metoda metod” wydana w r. 1837 w Pa-
ryzu. Jej gtéwng warto$¢ stanowi to, ze za-
mieszcza najcenniejsze etiudy poprzednikéw, jak
n. p Szopena ,Trois nouvelles Etudes” pojawity
sie rowniez tamze. Stynny Thalberg pisze broszu-
re ,0 sztuce $piewania na fortepianie”, Schumann
i Moscheles zamieszczajg jako wstep do kilku swo-
ich kompozycji przedmowy treSci pedagogicznej.
Antoni Kontski rozwodzi sie w swojem .Indispen-
sable du pianiste” nad swym wynalazkiem, a tym
jest nowe uderzenie ,carezzando”, polegajagce na
tern, ze palec zsuwa si¢ lekko po klawiszu . wy-
twarza ton niezmiernie cichy i delikatny. Nic dziw-
nego, ze wsérdd tej manji metodyzowania chwycit
i nasz Szopen raz jeden za kajet pedagogiczny
i prébowat stre$ci¢ swojg metode, ktérg jako za-
wodowy i sumienny nauczyciel mial zupetnie lasno
skrystalizowang. Zostaty jednakowoz tylko frag-
menty odnoszace sie do sity poszczeg6lnych pal-
cOw i sposobu uderzenia. Lecz o ilez wymowniej-
sze Swiadectwo swojej wiedzy pianistycznej pozo-
stawit nam Szopen w swym bogatym zbiorze etiud
fortepianowych. Tych 27 utworéw krotkich, ktore
zawart skromnie w dwu opusach: 12 Etudes op. 10,
12 Grandes Etudes op. 25 oraz ,Trois nouvelles
Etudes” pour la ,Méthode des Méthodes” sg te-
stamentem jego wysoce indywidualnej techniki
oraz najdoskonalszg synteza wszelkich kombi,Tacji

dzwiekowych, na jakie ktokolwiek w owym czasie
mogt sie wazyé. Zaréwno pod wzgledem formy,
jak i tresci wyprzedza twdérca swojag epoke. Etiudy
pisali przed mm iréwnocze$nie z mm wszyscy pra-
wie Owcze$ni pianisci, lecz ani Moscheles, ani
Thalberg, ani Heller, ani Henselt, ani nawet genial-
niejszy od nich Liszt nie mogli nigdy zdoby¢ sie
na podobne pieknosci, jakie w kazdej prawie etiu-
dzie szopenowskiej znalez¢ nie trudno. Nie mo-
wigc juz o ich artystycznej doskonatos$ci, lecz pod
wzgledem oryginalnosci pomystéw, bogactwa
dzwiekowego oraz niezwyktej czysto$ci rysunku
melodyjnego wznosi si¢ Szopen wysoko ponad ple-
jade wspotczesnych. Nie da sie zaprzeczyé, ze
niezwykta podéwczas aktualno$é¢ problematéow
technicznych i kult wirtuozerji miat wptyw na Szo-
pena — lecz o tyle tylko, ze etiuda zaobsorbowata
silniej niz inne gatunki kompozycji, wyobraznig
twdrcza mistrza i ze on duch, tworzacy przewaznie
mocg podSwiadomej imlufcji, pracowat tu z pew-
nym systemem, stwarzajgc po kilka etiud na kazdy
poszczegblny dziat techniki i to ze znaczng prze-
wagg etiud pasazowych nad okiawowymi iakordo-
wymi. W etiudach swoich odzwierciedla si¢ Szo-
pen i jako wykonawca.

Widzac te szalone figury i pomysty, nie li-
czace sie z oporem klawiatury, zwréciwszy uwage
na przepisy zawrotnie szybkich temp, mozemy tern
wiecej ufaé¢ Swiadkom naocznym gry mistrza (Mi-
kuli. Schumann, George Sand), ktérzy go nietylko
jako natchnionego poete tonéw przedstawiajg, lecz
i jako urodzonego teclmika-instrumentaliste, ktéry,
dzieki wrodzonej elastycznos$ci swych miesni i fe-
nomenalnej rozciggtos$ci swoich rak moégt z tat-
wosécig pokonywaé¢ najtrudniejsze zadania i stwa-
rza¢ najhardziej karkotomne figury techniczne.
W etiudach staje sie fortepian orkiestrg jego duszy
i odtad bedzie juz krdlem wszystkich instrumen-
tow, zdolnym do najsubtelniejszych barw i odcieni

Trudno$ci zawarte w etiudach sg rzeczy-
wiscie ogromne, gdyz nawet fenomenalnie czyta-
jacy nuty Liszt, zobaczywszy je po raz pierwszy,
zamkngwszy nuty imat powiedzie¢ do przyjaciot:
,Zagram je wam za 3 dni”. O gtéwnych postula-
tach wykonania ich pisatem juz na innem miej-
scu, tu zaznacze tylko, ze bez rozbudzenia pod-
S§wiadomos$ci i szukania Zrédet w wydobyciu tonu
w mie$niach catego organizmu nigdy nie zdotamy
je odtworzy¢ w catym przepychu dZwieku i dy-
namiki. PrzejdZmy po kolei pojedyrfcze numery:
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Op 10 Nr. |I. Etiuda ¢ - dur, nowa na 6w-
czesne czasy pod wzgledem rysunku melodyjne-
go, harmonizacji, hypnotyzujgca czarem swych
modulacji. Metronom podaje tempo 176 na ¢wier¢,
jednakze wystarczy 156, i w ten sposéb stysza-
tem jag wzorowo wykonana przez pianiste Back-
hausa. Nr. 2. A - moll, chromatyczna pokrewna
co do uktadu etiudzie op. 70 Nr. 3 Moschelesa,
uwazana przez niektédrych pianistow za najtrud-
niejszag ze zbhioru. Trudnos$¢ cata lezy w zrecznem
chwytaniu ijasnem uderzaniu $Srodkowych gtoséw.
Gra¢ jg zbyt szybko nie mozna i nie trzeba, gdyz
ani Bechstein dzisiejszy, ani Steinway nie ma tej
podatnos$ci, jaka posiadat szopenowski fortepian
Erarda. Pozatem by¢é moze pisal Szopen tempa
idealne— dla idealnego wykonawcy. Tajemnica tej
etiudy jest osiagniecie $cistego kontaktu z klawiatu-
rg, doskonata réwno$¢ uderzenia oraz wyrazne ba-
sy. Nr. 3 E-dur utrzymana jest raczej w stylu nok-
turnu, niz etiudy, a o niej wyrazit sie Szopen, ze w
zyciu nie napisat piekniejszej melodji, raz za$ sty-
szac ja, podnidst rece i zawotat ,,0 moja ojczy-
zno!” W Kkilku miejscach trzeba gra¢ tempo ru-
bato, kadencja zas musi wyj$¢ brawurowo — ale
nie za szybko. Nr. 4 Cis muli, ktérg wykonywujc
niezréwnanie Jozef Sliwinski jest wediug Hune-
kera ptomieniem buchajgcym, petnym kontrastéw
tonalnych i uczuciowych, a wedtug Kullaka ,etiu-
dag brawurowg na biegto$¢ i lekko$¢é obu rak

Zg6dzmy sie na jedno i drugie. Czyliz bo-
wiem ciezkie rece potrafig przesuwaé¢ sie wsrod
tych trudnos$ci rytmicznych i dZzwiekowych? Te
etiude styszy sie bardzo rzadko na koncertach.
Nr. 5 Ges dur. etiuda na czarnych klawiszach jest
peitng elegancji, gracji, zywej rytmiki, a grana fi-
nezyjnie nigdy nie chybi efektu. Pianisci przesa-
dzajg zwyczajnie szybko$¢ tempa, robigc z prze-
pisanego ,Vivace”. ,Presto”. Nr. 6 Estnoll jest
nokturnem pisanym zapewne w ponurym nastroju
duchowym. Uderza tu pomystowy akompania-
ment zbudowany =z samych nut przej$ciowych
Nr. 7 C dar, utwdr o barwach jasnych ilinjach czy-
stych. Siekawy problemat techniczny potegajacy
na ogromnej lekkosSci przedrecza i na zrecznej
zmianie palcéw na jednym klawiszu. Jest to
prawdziwe studjuin dla zwinno$ci pierwszego pal-
ca prawej reki. C¢wiczy¢ ja nalezy legato i stac-
catto, a gra¢ trzeba non legato z wyrazistem
akcentowaniem w lewej rece. Styszatem jg w Swiet-
nem wykonaniu pianisty Friedmana, ktéry, postu-

gujac sie drzacym ruchem reki (,vibrato”), od-
twarzatl jej migotliwy, delikatny charakter. Ten
sam pianista odtwarza w sposdb, jakkolwiek prze-
sadny w efektach dynamicznych, lecz z wtasciwg
farba i lekko$cig etiude gesdur op. 25. Nr. 8 F dur
tatwa nie jest z tego powodu, poniewaz jej cha-
rakter $cisle rytmiczny wymaga diuzszego trenin-
gu, a rozhiegajgce sie na wszystkie strony pasazo-
we utrudniajg precyzje i pewno$¢ wykonania.

Regulatorem powinna tu by¢ lewa reka, kté-
rej rytmiczny motyw winien wystapi¢ z nalezyts
werwga i ekspresjg. Pedat i frazowanie réwniez na-
streczajg watpliwosci — tak ze mozna uwaza¢
etiude za jedng z najtrudniejszych. Utwdr to par
excellence koncertowy, majgcy ponadto efektowng
bardzo kadencje przy korncu Nr. 9 Fmoll, przepo-
jona tesknotg i zadumga stowiahnska. Pod wzgle-
dem technicznym jest to problemat tylko dla lewej
reki, ktorej palce muszg elastycznie chwyta¢ rozle-
gte interwaty przy zachowaniu réwnosci i jasnosci
brzmienia. Nr. 10 As dar Biilow o$wiadcza ka-
tegorycznie, ze kto potrafi te etiude zagra¢ skon-
czenie moze sobie pogratulowaé szcze$cia osiggnie-
cia Parnasu, gdyz widzi w niej najtrudniejszy
utwoér ze zbioru catego. Mozna sie z tern zgodzié
lub nie. Nie da sie zaprzeczyé¢, ze istotnie ciggte
zmiany rytmiczne, wynikajagce z przesuwanych
akcentéw, moga utrudni¢ biegte wykonanie, jed-
nakze trudno jest zgodzi¢ sie na tak $cistg klasy-
rikacje trudnos$ci, jakze bowiem wielu znajdzie sie
pianistéw, dla ktérych wiele trudniejszymi okaza
sie n. p. etiuda tercjowa, lub etiuda a-moll op. 25.
Etiuda zas wyzej wspomniana jest nie tyle nawet
trudna, ile nad wyraz piekna. Jakiz nieporéwnany
wdziek, delikatno$¢ brzmienia, intensywno$é¢ w
prowadzeniu linji melodyjnej a przytem upajajacy
czar modulacji szopenowskiej. Jest to arcydzieto
miniatury fortepianowej. Etiude te styszatem nie-
dawno w wykonaniu Backhausa i Sliwinskiego —
nier6wnie $piewnej i wrazliwej w interpretacji pia-
nisty polskiego — a muzycznie ciekawiej przez
niemieckiego.

Etiuda Nr. 11 Es dar to delikatne arabeski
nasladujgce brzmienie gitary, a w boskim kolory-
cie dokumentujace po raz wtéry geniusz melodyjny
mistrza, ktéry zda sie granic nie miat. Etiuda ta
wywotata podziw Mendelssohna. Rozmaici wy-
dawcy Szopena podajg rozne recepty, jak ja nale-
zy ¢éwiczyé. Sadze, ze kto nie ma daru $piewu
swej duszy transponowaé¢ na palce — temu ,¢wi-



Czenie” nie na wiele sie przyda. Szkodaby zaiste
meczy¢ to piescidetko zbyt grubem (¢wiczeniem,
raczej gra¢ przygotowawcze studja z podobnemi
arpeggiami — a tg boska etiude zagraé¢ wprost
z gtowy. Zaiste trzeba tu gtebszego umystowego
skupienia, same bowiem palce choéby najzreczniej-
sze nie dadzg rady; przytern oprze¢ nalezy pewnie
prawa reke o ostatnig nute arpeggia, kazdy za$
akord $cisle opakowac¢. Nr. 12 C moll. Wznio-
stym i wysoce dramatycznym jest ten utwor, a wy-
maga od wykonawcy wielkiego, petnego ekspresji
i P°tegi tonu. Byta ta etiuda przedmiotem zachwy-
tu Biilowa, ktéry ja uwaza za skonczone arcy-

TEORJA RUCHOW W

e zmiang czasu, zmienity sie
rowniez poglady, a zatem spo-
soby nauczania. Co dawniej
uwazano za zte, nie prowadzga-
ce do wytknietego celu, dzi$
uznawane jest za dobre i nie-

zbedne.

Dawniejsi pedagodzy mogli sobie pozwala¢
na despotyzm, karygodne traktowanie uczniéw, po-
stugiwanie sie arcyniemitemi zwrotami, nie dbajac
o indywidualno$¢ ucznia, a lubujac sie w zaskoru-
piatej tradycji, ktérej gtéwng cechag byta, jak sie
wyrazit jeden z nowoczesnych pedagog6w: da-
wno$¢ pojeé, dawno juz przedawniona.

Dzisiejsze zadanie pedagoga inaczej sie
przedstawia, Przedewszystkiem musi on by¢ my-
$licielem, powinien doktadnie zbadaé¢ to, co jest
zrédtem czyli istotg sztuki duchowej i sztuki te-
chnicznej. Musi i$¢ za postepem wogdble, a w sztu-
ce nauczania w szczegbéle. Obowigzany jest cig-
gle byé w stosunku do siebie lustratorem swych
wtasnych pogladow, opartych na podstawach wie-
lokrotnych dos$u iadczen i gtebokiej wiedzy.

W takich warunkach nowoczesny pedagog
moze torowaé¢ droge innym, krzewi¢ postep i by¢
pionjerem nowych pradéw. A te nowe prady po-
legajg na gruntownej znajomos$ci praw fizjologicz-
nych, opartych na podstawie nauki, traktujgcej
o czynnos$ciach zyciowych w organizmie ludzkim,
ktérego czesci sktadowe stuzyé maja za narzedzie
do wyrobienia mechanizmu czyli biegtosci. Stu-

dzieto, Liszt grywat ja pierwszy na koncertach,
z pianistow polskich w spos6éb niezréwnany gra
ja lgnacy Paderewski. Tu maluje kompozytor
wziecie Warszawy w 1831 roku, a te ciggle akcen-
towane akordy to jakby strzaty armatnie, a kaska-
dy pasazy lewej reki pnace sie to w go6re to spada-
jace w dot to jakby obraz zniszczenia i krwawej
walki  Pisat te etiude Szopen na obczyZnie, stro-
skany o los rodzin} i trapiony bolesnemi prze-
czuciami.

(D. c. n.)

Franciszek tukasiewicz (Poznan).

GRZE FORTEPIANOWEJ

djujgcy dotychczas gre fortepianowg niejedno-
krotnie borykali sie w pocie czota z trudnos$ciami
technicznemu, a zdobywszy choéby tylko $rednig
technike, tracili na to duzo czasu, zdrowia i pie-
niedzy. Wielez to przyktadéw byto, iz uczacy sie
na fortepianie po nLjakim czasie odczuwali po-
czatkowo boi w stawach palcéw, potem reki, na-
stepnie przedrecza, przedramienia i nakoniec sil-
ny bél samego ramienia i barku.

Z tych to przyczyn miatem sposobno$¢ ob-
serwowa¢ swych kolegéw w konserwatorjum,
ktérzy zmuszeni byli robi¢ czeste przerwy w lek-
cjach od tygodnia do 3 miesiecy, a nawet i wie-
cej, bo do po6t roku. Znatem i takich, kté-
rzy oprécz niezbednych warunkéw na dosko-
natych pianistéw, posiadali talenty ,z Bozej
taski”, a jednakze musieli nazawsze wzig¢ rozbrat
z ukochang sztuka.

Czemu sie to dzieje, postaram sie wytiuma-
czy¢. W inteligentnych nawet rodzinach czesto-
kro¢ panuje tego rodzaju mniemanie, iz dla po-
czatkujgcych dzieci wystarczy ,tani nauczyciel”
i stary ,klekot” fortepian, a ze tego rodzaju sy-
stem upravliania oszczedno$ci kosztem swych
dzieci na razie jest bardzo wygodny, przeto ro-
dzice nie poczuwajg sie do obowigzku pomys$le-
nia nad tein, co za rezultat wyniknie z takiego
ksztatcenia swych dzieci w przysztos$ci. Miatem
mozno$¢é zaobserwowania kilkadziesigt takich
przyktadéw zaniedbania poczatkowej nauki gry
na fortepianie i oddawania dzieci w rece me tylko
stabych nauczycieli, ale co gorsza oddawanie pod
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kierunek ludzi bez absolutnego fachowego wy-
ksztatcenia. Egzystuje réwniez przekonanie, iz
,ha poczatek*'” mozna pobieraé¢ lekcje u dobrego
waltornisty, skrzypka, oboisty lub kapelmistrza
,,ze Swiadectwem”, majgcych jeszcze pare godzin
»wolnych do dawania lekcji na fortepianie.

Naturalnie ludzie ci, jakkolwiek i sg wy-
ksztatceni muzycznie i moga gra¢ na sw/ch in
strumentach lepiej, lub gorzej, nie majg naj-
mniejszego pojecia o prawidtowej nauce gry for-
tepianowej.

Tak wiec nowy system techniczny polega
gtéwnie na wydoskonaleniu stawéw i muskutéw,
jako narzedzi ruchomych.

Nauka ruchéw przedstawia bardzo interesu-
jacy, lecz skomplikowany przedmiot.

Gtéwne rodzaje ruchéw sa nastepujaco:
wielki ruCh lozmachowy przy silitem zaakcento-
waniu pojedynczego tonu, frazesu gamowego lub
pasazowego, $redni ruch rozmachowy ku wydoby-
ciu $redniej sity i ruch rozmachowy maty do uzycia
matej sdy; ruchy rotacyjne czyli wirowe lub obro-
towe przedramienia i ramienia, wznoszgce ruchy
przedrecza czyli stawu reki do krétkiego i silnego
uderzenia, opadajgce ruchy przedrecza przy ude”
rzeniu cichcm i dtuzszem, wolne lecz ciezkie ruchy
jednoczesnego podnoszenia catej reki do stawu
tokcia bez wyginania stawu przedrecza; nagty
ruch goérny miedzyrecza do krotkiego i cichego
uderzenia, nagte ruchy szarpane ku sobie w Kkie-
runku prostym i ukosnym go6rnym lub dolnym dla
krotkiego uderzenia, ruchy wszystkiemu mie$niami
i stawami whijane przy udziale ramienia, barku
i topatki, wznoszace lub opadajgce przy uzywaniu
najwiekszej sity uderzenia. Wszystkie te rodzaje
ruchéw, jakie wymienitem, sg gtéwniejsze, poza-
tem wiele jeszcze jest innych ruchdéw, Kktérych
w praktyce uzywa sie. Wynalezienie ich i sposob
zastosowania i stopniowania sity pozostawiam in-
dywidualno$ci nauczycieli. Po gruntownem zba-
daniu wazniejszych ruchéw zachodzi pytanie, jak
je zastosowa¢ w praktyce?

Na to dam odpowiedz prostg: wiekszg ma-
sg zjednoczonych ruchéw positkowaé sie trzeba
do mocnych uderzen, a mniejszg — do cichych, —

(przez wyrazenie ,masa” rozumie¢ trzeba udziat

wiekszej ilosci naprezen mie$ni) i o ile jest to na-
prezenie stabsze, wymagajgce mniejszej iloSci
mie$ni, to ruch taki nazywa sie prostym, o ile po-
trzeba — wigkszej liczby, to ruch otrzyma nazwe
ztozonego; ruchy nagte wbijane za pomocg mie-
dzyrecza i mies$ni przedramienia w kierunkach gér-
nych i dolnych prostych i uko$nych, ruchy te stuzg
do wuderzen krétkich i mocnych; nakoniec ruchy
miedni palcéw odginajace i zginajace (czyli zbli-
zajace i oddalajace) iruchy wbijane oraz naciska-
ne samemi mie$niami konczyn palcow.

Kiedysmy sie przekonali o tern, iz teorja za-
cofanych pedagogdéw, hotdujgca zasadzie unieru-
chamiania rak nie ma racji bytu i prowadzi do
absurdu, dam na dowd6d swych pogladéw prosty
przyktad, oparty na prawie fizjologji.

Przypus$émy, iz dwaj ludzie majg przebiec
przestrzen po6t kilometra od miejsca A ku mecie B
w bardzo szybkim tempie, z warunkiem, ze pierw-
szy z nich moze uzywac¢ tylko samego ruchu nog,
drugiemu za$ pozostawiono zupeing swobode ru-
chéw catego organizmu, t. j. rozmachowych ru-
chéw stawdéw, miesni ragk i krzyza; zapytuje, kté-
ry z nich pierwszy zdobedzie palme pierwszen-
stwa? Na to kazdy logicznie myS$lacy cztowiek
odpowie, iz ten z nich najpredzej ,do celu przy-
biegnie, ktérego nie krepowano ani pozycja, ani
ruchami.

Zwracajac sie tedy do istotnych pogladéw
musze doda¢, iz przy najmniejszym ruchu, nie
dziata pojedynczy miesien, lecz wszystkie, gdyz sa
spojone jednym nierozerwalnym weziem tani-
cuszkowych spojen od koriczyn palcow, az do cen-
tru mézgu, do woli naszej.

Studiowanie mechaniki ruchéw' oparte jest
na odpowiednich éwiczeniach pojedynczych miesni
i stawéw, samo za$ Ewiczenie, ktére uwazam jako
podstawe techniki, nie zalicza sie do czynnos$ci me-
chanicznych, jak twierdzi wieksza cze$¢ uczacych,
lecz do duchowych, jako opartych na dziataniu
aparatéw wewnetrznej natury, psychicznie poru-
szajgcej organizm i jego czes$ci, od zmystéw*, skd-
ry, oka i ucha az do duchowych centr $wiadomej

duszy naszej.

Antoni Grudzinski.
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NAUKA MUZYKI W SZKOLE POCZATKOWE]J

auczyciel jezyka ojczystego uczy

czytania, matematyk uswiadamia

ucznia, zc | 4—1= 2, za$ uczacy

$§piewu, winien zdaje siy kojarzy¢

nuty, melodje z brzmieniem i ryt-

mem. Jednak czyni¢ tego nie mo-

ze, bo twierdzg mu niektérzy dy-

letanci - Ze synkopa nalezy do
metafizyki (zatem nie do muzykil!), a przy $pie-
wie trzymaé¢ sie trzeba programu i nie uzywac
.zakazanych” podrecznikéw. C6z zatem méwu
o ¢wiczeniach przygotowawczych do elemen-
tarza nutowego, ¢wiczeniach stuchowo - wzro-
kowych, ruchomych (taktowanie), intonacyj-
nych i kojarzeniach odlegto$ci. 'Nie mozna tez
wspominaé¢ o kreé$leniu i poznawaniu okiem ele-
mentéw nuty, pisaniu melodji ze stuchu (dyktan-
do muzyczne) i piosenkach z otoczenia dziatwy.
Podstaw takich program nie przewiduje, tecz
zaleca czynniki, wchodzgce w zakres gmmastyki
ktére nie wiem z jakich pobudek wkradty sie do
nauki muzyki szkolnej. Wszak sama nauka, jako
taka, zgota inne ma cele, bo umuzykalnienie,
a dla gimnastyki i tak jest 3 szufladki godzinne.
Poco jeszcze z tej mizeroty muzycznej zabieraé
czas na maszerowanie, klaskanie i t. d. — chyba
jezeli chodzi o gimnastyke, to dotychczasowa
liczba godzin, tacznie z rekreacjami, wystarczy
na gry i zabawy szkolne. Pomimo tych lapsu-
sOw w programie i banialukéw instruktorskich
0 synkopie, program jako taki musi by¢ wykona-
ny i w tem siedzi pierwsze zto kardynalne. Dru-
gie; — nasze szkoty powszechne nie majg jeszcze
odpowiedniej liczby nauczycieli $piewu, ktérzy-
by umieli wyzwoli¢ sie z tradycji, a twdrcza
inicjatywg pchng¢ wychowanie muzyczne miode-
go pokolenia na nowe tory. Tymczasem od tego
wtasnie pokolenia zaleze¢ bedzie przyszto$¢ mu-
zyki. Na barki dzisiejszych nauczycieli spadt
jednak niezwykle ciezki obowigzek ustalaira me-
tod, od ktérych zaleze¢ bedzie cata tre$¢ nauki
0 muzyce. Jezeli naogét nauczycielstwo usSwia-
damia sobie role $piewu, jaka mu w udziale
przypadta, to jednak nie jest moze dostatecznie
przygotowany do tych zadan. Tutaj otwiera sie
szerokie pole dziatania dla seminarjéw nauczy-
cielskich, zrzeszen muzycznych, instytutow peda-
gogicznych i t. d., ktére muszg stworzy¢ pewien
program ksztatcenia nauczyciela i w Kkierunku
pedagogiczno-muzycznym; wskazaé psychologje
muzyki, podaé¢ sposéb kojarzenia odlegtosci ga-

mowych i przewarto$ciowaé¢ wszystkie czynniki
tego przedmiotu, ktére dotychczas byty zaniedba-
ne. Przez szkote i nauczycieli mozemy zwal

cza¢ przerazajagcg amuzykalno$¢ spoteczeAstwa
1 otrzgsnaé¢ sie z nawykéw, przypadajacych
w udziale naszym zaborcom. Ukochanie dziatwy

pozwoli znurzyé sztucznag dotychczas przegrode
pomiedzy muzykg a matym uczniem.. Przyste-
pujac do pracy szkolnej, musimy sami przejg¢ sie
ideg, ktérg chcemy wpoi¢ w dusze dziecieca,
uswiadomi¢ sobie, ze racjonalne spdtdziatanie
nauczyciela na ucznia, przyczyni sie wielce do
rozjasnienia wielu problematéw umuzykalnienia
spoteczenstwa. Ale do objecia catoéci przedmiotu
bra¢ sie nalezy stopniowo i powoli. Przyjrzyjmy
sie naprz6od dziatwie szkolnej, z ktérag mamy za-
czg¢ nauke. Materjat ze Srodowisk réznych, z na-
wykami, temperamentem, tradycja, usposobie-
niem, zdolno$ciami i o bogatym zasobie réznic.
Ten caly surowy materjat ma urabia¢ nauczyciel
i szkota jako cato$¢; tutaj maja sie zbudzié¢, wy-
robi¢ upodobania i zdolno$ci muzyczne. Prawda,
ze sfera zainteresowan, bodZzcéw it. d. jest w réz-
nym wieku rézna, ale pewne przystepne czynniki
naukowe moga znalezé wspélne dla siebie podto-
ze i obowigzywaé catg szkote. Dlatego tez przy
tworzeniu prawidet metodycznych szkolnych na-
lezatoby uwzgledni¢ caty szereg eksperymentéw,
okre$len, stopniowali trudno$ci i indywidualnych
uzdolnien. Nalezatoby bada¢ wzrokowcow, stu-
chowcoéw, ruchowcdw roéwnego i réznego wieku.
W tym wypadku dostosowanie pewnych spraw do
poz'omu rozwoju, bedzie zadaniem muzyka-wy-
chowawcy. A rzecz to psychologicznie bardzo
skomplikowana. Praca przygotowawcza musi
by¢ rozpoczeta przerobieniem materjatu naukowo-
podstawowego, dostosowanego do réznych eta-
péw wieku dzieciecego. Nie nalezy ogranicza¢ sie
do materjatu czysto piosenkowego; trzeba i tutaj
spozytkowaé¢ wszystko, czem operuje dzisiejsza
pedagogika tak ogdélna jak i muzyczna. Nie we
wszystkich wypadkach przyjdzie nam z pomocg
polska literatura pedagogiki muzycznej. Nie mamy
naprzyktad zadnego elementarza muzycznego
z odpowiednio dobranym zasobem ¢wiczen into-
nacyjnych wstepnych. Brak nam owych S$piew-
nikéw ilustrowanych, z ktérychby dziatwa mogta
bezposrednio i od jaknajwcze$niejszego wieku ko-
rzysta¢: oswoi¢ sie z nutami i czytaé¢ je gtosem.
Nit mamy zadnych pomocy naukowych, ktéreby
prace utatwiaty. Oczywiscie, ze takim doborem
rzeczy dydaktycznych i podrecznikowych zajac sie
musi nauczyciel. W mys$l tej gtebokiej idei, skon-
struowatem pomoce muzyczne pod nazwg: Nuty
Ruchome. Maja one w ieku nauczyciela spetnia¢
funkcje metodyczne, réwnoznaczne z ruchomym
alfabetem i zapoznaé¢ dziatwe z nutami, skojarzy¢
pii rwsze intonacje, tak bardzo pozadane przy tra-
fianiu odlegtosci. Cwiczenia intonacyjne przy po-
mocy nut ruchomych, elementarza, naprowadza
dziatwe do czytania muzycznego; dadzag one moz-
no$¢ wprowadzenia tatwych piosenek - czytanek
0 nuty opartych i przysposobig materjat uczniow-
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ski ilia pedagog6w, ktorzy dajejo pracy poprowa-
dza dalej, rozjasniajac bardziej szczegdétowo ta-
jemnice jezyka muzycznego. Pierwszy nauczy-
ciel ma byé tym zywym otwartym podreczni-
kiem, uwzgledniajacym przystepne éwiczenia sol-
téggiowe, a zwalczajagcym wszystkie trudnosci po-
czagtkowego okresu nauczania. Z powyzszego
wynika, ze z chwilg wejscia w zycie nauki sol-
feggia, zmienig sie wielce poglady w nauczaniu
muzyki wogéle Piesnh stanie sie materjatem
i Srodkiem do osiggniecia zamierzonego celu .umu-
zykalnienia szerokich warstw spotecznych. W do-
borze zatem materjatu lekcyjnego nie moge da-
waé¢ konkretnych wskazéwek, bo to nie wchodzi
w zakres niniejszego artykutu. Natomiast zainte-
resowanym ta dziedzing nauki poswiecam kilka
stow opisu pomocy oraz kres$le--wskazéwki ogol-
no-metodyczne. Pierwszeini pomocami nauczy
cielg sg nuty ruchome tabliczkowe i blaszane.

c

NUTY TABLICZKOWE. Tego rodzaju
komplet zawiera: osiem tabliczek nutowych (do,
re, mi, fa, sol, la, si, clo) i cztery tabliczki po-
mocnicze, wyobrazajgce: system nutowy, Kklucz
i strzatki do taktowania 2 i 3 miarowego (patrz
rys. la, b). Pierwszemi prowadzi sie najprost-
sze i najtatwiejsze intonacje, drugie majg zasto-
sowanie przy taktowaniu w czasie $piewu piose-
nek. Tabliczki nutowe otwierajg droge do sol-
feggia z elementarza muzycznego, za$ tabliczki
pomocnicze rozjasniaja zagadnienia 5 linji, klucza
i rytmiki. Metoda polega na tern, ze nauczyciel,
biorgc do reki potrzebng (przetasowang) ilos¢
tabliczek nutowych (po ustaleniu toniki), podnosi
je kolejno do go6ry, zmienia, przestawia i t. p.
W czasie tej czynno$ci dziatwa intonuje dostepne
dla siebie melodje. Jest to pierwsze solfeggio

z nut ruchomych, po ktérem nastepuje dalsza
wprawa w czytaniu nut gtosem z podrecznika-
elementarza. Poczucie rytmu muzycznego zdo-
bywa dziatwa w pie$niarstwie. W tym celu wy-
chowankowie przy $piewaniu piosenek taktuja
w poczatkach wedtug podniesionej przez nauczy-
ciela tabliczki za strzatkami (rys. 1b), za$ po
dostatecznej wprawie prowadzag juz samodzielnie
swéj chér. Nabyte stagd doswiadczenia rytmiczne,
przenoszg potem do nauki solfeggia.

NUTY BLASZANE. Drugim rodzajem po-
mocy naukowych — to nuty ruchome blaszane.

W sktad catego kompletu wchodzi: 1) Deska
z wypuklonym systemem nutowym. 2) Krazki
nutowe (nuty bez pateczek) i klucz. 3) Nuty bla-
szane, zaopatrzone od strony odwrotnej w odpo-
wiednie chwytniki (zameczki). 4) Nutka wtoska,
osadzona na rekojesci. Patrz rys. 2 a, b, c, d, e, i
Deske zawiesza sie na $cianie zapomocag uszek
(rys. 2 a). Krazki i nuty (rys. 2 c, d, e) sg tak
skonstruowane, ze dajg sie zaktada¢ (poczawszy
od ,do”) na wszystkie pola pod- na i miedzy-
limjije. Nawet kierunek pateczek (w do6t do goéry)
moze by¢ zachowany. Nauka o systemie nuto-
wym odbywa sie w ten spos6b, ze wzywani ucz-
niowie zaktadajg krazek (rys. 2 ¢c) w odpowiednie
pola linijne. Czynig to potem nutami. Klucz
(rys. 2 b) w razie potrzeby wktada sie w brzeg
deski zapomocg wddetek, tworzgcych z lewej stro
ny przedtuzenie systemu nutowego. Nutka na
rekojesci, t. zw. wtoska (rys. 2 f), stuzy do Cwi-
czen w szybkiem trafianiu réznych (z przekrocze-
niem gamy) odlegtoéci gtosem. Tg droga zdoby¢
mozna rowmiez materjat do poszczegélnych prac
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szkolit} cli w granicach zainteresowali dziecka.
Trzecim typem pomocy dvdaktycziio-muzycznych
bytyb) nuty ruchome, Kktére obecnie rozpatruje
teoretycznie, a ktorych jeszcze w praktyce nie
stosowatem. Sg one zblizone do kompletu nut
blaszanych z réznica tylko w konstrukcji. W tym
wypadku nuty blaszane (bez chwytnikéw) bytyby
przyciagane przez namagnesowany system nuto-
wy, a nutka wtoska zrobiona z izolowanego ma-
teriatu. Jak jeden, tak drugi komplet zawiera do-
wolng ilo$¢ nutek blaszanych, ktéremi nauczyciel
moze uktadaé¢ najrozmaitsze ¢éwiczenia, dostepne
dla matych dzieci. Nuty ruchome zestawicby sie
daty z jakimkohviek ruchomym alfabetem, stoso-
wanym przy nauczaniu jez. ojczystego. Tak
skonstruowane pomoce dajg wielkg samodzielno$¢
i ustuge nauczycielowi; sg gtéwnemi narzedziami
pracy artysty-pedagoga przy nauce solfeggia ele-
mentarnego z dzie¢mi. Nauka zatem muzyki wo-
kalnej w szkole poczatkowej, winna by¢ podpo-
rzagdkowana prawom dydaktyki ogo6lnej i wtedy
osiggnie zamierzony cel: umuzykalnienie szkolne-
go spoteczenstwa. Wytoni sie potrzeba pisania
elementarzy muzycznych, podrecznikéw', $piewni-
kéw, przeznaczonych dla dzieci. Nie zapomnimy
w'tedy i o kajecie nutowym.

PODRECZNIK - ELEMENTARZ. Elemen-
tarz do nauki solfeggia ma by¢ przedsionkiem,
furtkg, wprowadzajgca ,ciekawskich” w $wiat
dzwiekéw' muz)ki wokalnej i instrumentalnej. Be-
dg w nim pociski duzego Kkalibru w postaci
.Cwdartek”, strzelajagce wprost do wyobiazni dzie-
ciecej, pod czarodziejskim obuchem rycin mOwig-
cych, kojarzacych naprz6d intonacje i odlegtosci
w obrebie kwinty,, potem oktawy, gamy Do
(C-du. ) przy tonice wzglednej. Wyprodukowane
stad ¢w lezenia, stang sie podstawiag i materjatem
do dalszych prac w dziedzinie muzycznej. Wyto-
ni sie potrzeba dyktand muzycznych, wypraco-
wali, uktadania piosenek it. p. Obudzi sie w dziec-
ku twdrczoé¢ i odtworczo$é w granicach prymi-
tywnych melodji, ktére ewentualnie zéstang za-
notowane w zeszycie. Na ten problemat edukacja
muzyczna zagranicg zwraca ogromng uwage i po-
Swieca w tym kierunku specjalng liicrature. Dru-
ga pomoc ucznia, jak zaznaczytem to zeszyt
nutowe. Obecne kajety nutow'e sg zupetnie nie-
odpowiednie dla dzieci ze wzgledu na bardzo
minjatmowa linjature i brak klucza. Dlatego pro-
jektowatbym dla pierw szego roku nauki solfeggia
zeszyt nutowy z linjamentem szerszym — o od-
stepach 5— 6 mm., majac oczywiscie na mvadzc-
nie.oddali nie wierszy nutowych, lecz odstepy mie-
dzy-linijne. Drugi rok nauczania przyjatby linja-
ture powyzszg z dodatkiem klucza. Dopier.o ji.o
studjach nad gamg wprowadzani} kajet normalny
ale z zastrzezeniem co do klucza. Ten ostatni wi-
nien by¢ drukowany na kazdej stronicy, na po-
czatku pierwszego wiersza nutowego, aby w na-

stepnych pieciu linjach juz dziatwa sama mogta
go napisa¢ poprawmie wediug wzoru.
ZASTOSOWANIE NUT TABLICZKOWYCH.
Po nauce o systemie nutowym, przystepujemy do
nauki solfeggia zapomocg intonacji, ktéra moz'-
sie poczatkowm obraca¢ w sferze dzwiekow jed-
no — potem dwu i wiecej imiennych. Umoéwiw-
szy sie z dzieémi wyrazami: ,tak diugo Spiewacy
jak dtugo tabliczki nie poruszam”, '~przerywac
Spiewanie, gdy tabliczkg poruszam”, nauczyciel
po ustaKniu toniki, rozpoczyna intonacje: podno§,
tablicze do, a dzieci $piewaja, d-o0-o0-0 tak dtugo,
dopoki tabliczka nie zostanie poruszong Ilub
opuszczong w do6t. W nastepstwie uczniowde
z napieciem uwagi oczekuja innej nuty, ktéra mo-
ze byé tg samag lub drugg, np. re. Giltéwki mate
pracujag i, mys$lag, moze ,mi”, ,fa”, a nuz bedzie
,,re”, niewiadomo. W koncu uczacy podnosi ,re”;
oczywus$cie z gardziotek wydostaje sie brzmienie
drugiego stopnia gamy Do. Po cliwili bty$niecie
i poruszenie tabliczki. Kroéciutka konsternacja
w Swiadomos$ci maluczkich, a po sekundzie zno-
wu styszymy ,re” jednoimienne i t. d. Linja me-
lodji staje sie coraz diuzszg, a w koncu w*zrok
dziatwy traci przedostatnig nute (nauczyciel ta-
bliczke potozyt), tabliczka ,do” leci w gére.
E..e bagatela my$li mata brac¢; jest
il-0-0-0-0- i $piewa. Intonacja skonczona. Takie
mniej wuecej kojarzenia w czasie czytania nut gto-
sem z nut ruchomych odbywajg sie w matych
umystach przy podobnych éwiczeniach intonacyj-
nych. Moga one by¢ obliczone na mete diuzsza
lub kroétsza, zaleznie od rozw'oju muzykalnego
uczacych sie, stopnia nauczania i danych odlegto-
§ci. W razie trudnych waiTiiikéw nauki zbiorowej,
zwtaszcza w poczatkach, rozpoczagé¢ nalezy ¢wi-
czenie ze zdolniejszym wuczniem. Tnva ono />
do % minuty, dopdki tonika nie wutrwali sie
w uchu catej gromady klasowej. Czasem wypad-
nie ¢wiczenie wstepne wykonaé¢ z matg grupka,
i to moze by¢ racjonalniejsze ze wzgledu na sil-
niejsze dzwieki melodji-intonacji. We wszystkich
jednak w'ypadkach spos6b stosowania nut rucho-
mych i kojarzenie odlegtosci, bedzie zawsze moz-
liwy. Wyszczeg6lnione ¢wiczenia bedg wstepem
do elementarza muzycznego, w ktérym dziatw'a
dang nute kojarzy z nastepnag odlegto$cig i na-
bywa techniki czytania nut gtose-in (solfeggia).
Psychologja tej czynnos$ci jest takg samg, jak
prZy czytaniu mowy artykutowanej z réznicag tyl-
ko na bieg mysli, eNuty-intonacje, nadajg S$wia-
domoséci linje muzyczne, a wyrazy, zdania pisane,
ogniskujg mys$li stowne. Jak jedno tak drugie
czytanie bywa ciche (w mys$li) i gtosne (gtosem),
czvli wewnetrzne i zewnetrzne.
ZASTOSOWANIE “NUT BLASZANYCH
Zapoznanie uczniéw' z sy'ternem nutowym odby-
wa sie w ten sposdb, ze nauczyciel zawiesza na
$cianie lub tablicy szkolnej deske z systemem nu-
towym. Dzieci liczg linje, ich kolejno$¢, a nastep-
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nic zaktadajg krazki nutowe na linji 1, 2, 3, 4, 5
w porzagdku od dotu do géry. Czynig to samo na
polach mifdzylinijnycli. L)ia utrwalenia poje¢
o systemie nutowym nalezy poda¢ kilka tematéw
dla pracy domowej ucznia. Mogg tu by¢ rysunki:
drabinek, ptotkéw i t. p., jako sprawdziany przy-
swojenia przerobionego materjatu lekcyjnego.
Drugi spos6b skojarzenia nuty tonicznej z dzwie-
kiem Do, nie nastreczy zadnych trudnos$ci. Poka-
za¢ nute ,do” blaszang, omowic¢ jej nazwy, poto-
zenie na tle pieciulmji, sposéb pisania it. d., a po-
tem natozy¢ jg zapomocg odpowiedniego chwyt-
nika na wyzej opisang deske nutowgag. Nastepnie
polecic, aby jeden z uczniéw zaspiewat owe ,do”,
inni — pojedynczo i gromadka powtdrzg naprzdéd
sami, potem z cata klasg. Uczacy zaktada drugg
nutke do, a dziatwa $piewa i wpisuje do kajetow.
Wrazenie stuchowo-gtosowe nastgpito. Dziatwa
pojecie ,do” otrzymata. Teraz nauczyc.el moze
juz drogag pisemng na tablicy szkolnej skombino-
waé pierwszg intonacje na pismie o ,do” tylko
opartg, lub (patrz nuty ruchome tabliczkowe)
opracowaé¢ jg zapomocg nutki ,do” tabliczkowej,
podnoszonej do gdéry. Sposdb ten bedzie o wiele
praktyczniejszy, tylko w samem czytaniu (sol-
feggiowaniu), gdyz ¢wiczenia przybiorg wiekszg
ilo§¢ nut tego samego miana. Zreszta jest to
sprawa obojetna, a zalezna od indywidualnosci
nauczyciela i jego systemu uzycia pomocy tych,
lub innych Do$¢, ze skojarzenie nuty tonicznej

., B OLESLEAW

z dzwiekiem juz nastapito i wymaga dalej éwi-
czen, utrwalajacych dane pojecie. Otéz, jezeli
nauczyciel nie oprze nauki $piewu na melodjach
.per canto” o ,piano forte”, lecz rozpocznie ja
wedtug praw gradacji naturalnej, dajacej moznos$¢
wychowankom przezycia wszystkich przejawoéw
nauki muzycznej od podstaw elementarnych, dzie-
ciecych, do form literackich, to powstanie wtedj
caty szereg dziet psychologiczno-muzycznych,
praca szkolna muzyczna zogniskuje sie w specjal-
nych laboratorjach muzycznych; zamiast bezdusz-
nych popiséw chéru dziecinnego, nastagpig badania
naukowe w dziedzinie: stuchu, pamieci, skojarzen
pierwszych praw harmonicznych i dzwiekowych.
Bydzie wtedy mowa o zmys$le muzycznym, o zmy-
§le réwnowagi, o poczuciu rytmicznem, dyktan-
dzie muzycznem, o twdrczoéci dzieciecej, ktdra
wprost doprasza sie swojej racji bytu na terenie
szkolnym. Zajdzie potrzeba tworzenia kurséw
solfeggia dla dorostych, nastagpi rozkwit dydak-
tyki muzycznej, powstanie wiele elementarzy mu-
zycznych, podrecznikéw 2z duetami, tercetami,
ktére potrafiag umuzykalni¢ szerszy niz dotychczas
og6t. Nasz naroéd, jako stowianski, bardziej moze,
niz inny, posiada dane zdolno$ciowe rozwoju
osrodka muzycznego w mézgu. Podstawg jednak,
bedzie zawsze szkota poczatkowa.

Kazimierz Zatorowski.

SMIALY™"

POEMAT SYMFONICZNY LUDOMIRA ROZYCKIEGO

oemat ten, grywany u nas tak
niezmiernie rzadko, nalezy do
niewielu kapitalnych dziet wspéd#t-
czesnej muzyki polskiej. Wyko-
nywany czesto i wielce ceniony
zagranica, poemat ten wydany
w Berlinie (Albert Siahl)’ wjfc
nawet brakiem partytury nie mo-
ga motywowac¢ zanieelbania tego dzieta dotych-
czasowi kierownicy koncertéw symfonicznych

Stusznie postgpit dyr. Mtynarski, dajgc ,,Bo-
lestawa” w programie pierwszego koncertu symfo-
nicznego w sezonie biezacym.

Drobny szkic niniejszy ma za zadanie przy-
pomnie¢ tre$¢ oraz gtéwne etapy muzyczni tego
pieknego dzieta tym, ktérzy je styszeli oraz przy-
gotowa¢ do wystuchania ,Bolestawa” opdznio-

nych, a usposobionych przychylnie wzgledem ro-

dzimej twérczos$ci. Dzieto Rézyckiego oparte jest
na tre$ci poematu S. Wyspianskiego.

Temat pierwszy i drugi (Andante mistico),
maluje nam rozmodlony ttum. Msze odprawia bi-
skup krakowski. Stanistaw, ktéry wyklat kréla Bo-
lestawa. Na skutek tej klatwy Bolestaw nie ma
prawa wstepu do kosSciota, jednak, z chwilg, gdy
btogostawiennstwo celebrujacego msze padnie na
jego gtowe, bedzie zwolniony od klagtwy. Bole-
staw, ukryty w ttumie, czeka na to btogosta-
wienstwo. Oto dton biskupa unosi sie juz i nagle
opada, gdyz dostrzegt wykletego kréla wsréd
ttumu wiernych. Krdl z kilku rycerzami sie po-
rywa; z mieczem w dtoni biegnie ku biskupowi
i zabija go. Muzyka, ntalujaca te scene ma wielka
site i rozped (temat 111-ci, Allegro furioso).

Wrég nie zyje, ale w duszy Bolestawa rodzi
sie skrucha i trwoga przed Swietokradztwem —
moéwi 0 tent niespokojny i namietny temat IV-ty
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LUDOMIR ROZYCKI

(Con fuoco), taczacy sie kunsztownie z poszmerem
trwoznych modtéw ludu (tematy 1ll-ci i 1-szy),
nad zwtokami biskupa.

Bolestaw otrzgsa sie z przygnebienia. Uni-
kany przez swoich, potepiony przez nar6d, odcho-
dzi, ale w mys$li ma powrét tryumfalny i zmusze-
nie ludu, by uznat jego racje i troske madrg o do-
bro narodu (temat V, Allegro).

ZJEDNOCZENIE POLSKICH

tarto sie zreszta najzupetniej niestusz-
ne mniemanie, ze polscy sa niemuzv-
kalni i w stosunku do muzyki obo-
jetni.

Zapewne, trudno nas zaliczy¢ do
narodéw najmuzykalniejszych, zarnato
poswiecaliSmy w tym kierunku pracy

i uwagi. Musimy przyzna¢ sie do powaznych brakow,
nie posiadamy bowiem odpowiedniej p6é temu kultury,
o ktérg inne narody oddawna usilnie zabiegaty.

Poniewaz jednak niedomagania te nie stanowig
jakiej$ wady organicznej, nie dajacej sie usunaé, nie
ulega watpliwos$ci, ze zdotamy sie uleczyc.

Obecnie juz daje sie stwierdzi¢, ze jestesmy na
dobrej drodze.

Rzekomej naszej niemuzykalnos$ci i obojetnosci
dla muzyki zadaje klam rzetelny rozkwit w Polsce $pie-
wactwa, uprawianego, poza specjalnemi stowarzyszenia-
mi i przez liczne kola $piewak6éw, grupujacych sie w sto-
warzyszeniach przeréznego typu.

Dzieki umiejetnej pracy i rzetelnemu zamitowaniu
dyrygentéw mozemy sie poszczyci¢- nie tylko pierwszo-
rzednemi choérami stolicy i miast wiekszych; chory
wiejskie, lub osad fabrycznych moga niekiedy najzupet-
niej owocnie rywalizowa¢ z chérami wielkomiejskiemu

Odchodzi. Otacza go cisza przyrody. Krol
stucha plusku fal i marzg mu sie rusatczane pienia,
smutne ukojenie zstepuje na dusze zbolatg (temat
VI-ty, Andante), czy na diugo, czy na zawsze, czy
zbudzg sie harde i wielkie cigzenia? Muzyka kon-
czy sie, jak gdyby pytaniem, akordem bez roz-
wigzania.

L AL R.

ZWIAZKOW $PIEWACZYCH

Spiawactwo polskie, bogato rozwiniete w zachod-
nich i cze$ciowo potudniowych okregach, coraz ubozsze M
ezehnie ku wschodowi, grupuje sie obecnie w zwigzkach,
ktérych na razie istnieje 6, a mianowicie: Zwigzek wiel-
kopolski, $laski, pomorski, matopolski, mazowiecki i kie-
lecki.

W celu zjednoczenia dziatalno$ci poszczegdlnymi
zwigzkéw, a przeto zespolenia, wzajemnego uzgodnienia,
zachowania jednolitosci w pracach, wtadze zwigzkow
przeprowadzity szczegétowe narady nad utworzeniem
Organizaqi naczelnej dla catego $piewaetwa. Wynikiem
tego byto opracowanie statutu ,Zjednoczenia polskich
zwigzk6w $piewaczych i muzycznych” z radg naczelna.

Statut niezmiernie tre$ciwie i jasno zredagowany
uzyskat zatwierdzenie wtadz panstwowych.

Wprowadzenie go w zycie nastapi przez zjazd dc
legatow zwigzkowych, wyznaczony na d. 18 paZdziernika
r. b. W tym dniu (niedziela) odbedzie si¢ najpierw
0 godz » m. 45 rano uroczyste nabozenstwo w kosciele
00. Jezuitéw (dawny popijarski przy ul. Swietojanskiej),
poczem delegaci udadzg sie¢ do lokalu Lutni (Sienkiewi-
cza 8), gdzie potoczag sie obrady wedtug nastepujacego
programu:

1) Zagajenie i wybér prezydjum;

2) zatwierdzenie protok6tu poprzedniego zebrania;
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3) sprawozdanie komitetu organizacyjnego, oruz
udzielenie mu absolutorjuni;

4) wybory do wtadz zjednoczenia;

5) wnioski i zapytania,

6) zamknigcie obrad.

Powotanie rady naczelnej nalezy powita¢ z uzna-
niem, stanowi¢ ona bedzie powazny krok w rozwoje
spicwactwa polskiego. Udziat spolei zensiwa powinien Cv
szeroko ujawni¢ sie w popraeiu ipiewactwa.

Konni nie obce sa dzieje polskich Organizacji $pie-
waczych w okresie niewoli i najw,ek,zegu ucisku zabor-
cow, kto zdaje sobie sprawe z niezmiernie dodatnich
wptywow piesni polskiej na szerokie masy narodu, za-
rowno w zyciu spoleCznO-pohiyczneni, jak i w dziedzinie
towarzysko-artystyeznej, ten nie moze pozosta¢ obojet-
nym dla pracy szerzacej ziarna kultury $réd ludnosci, zy-
jacej zdata od wszelkich rozrywek o podnios$lejszym cha-
rakterze, ktérych brak odczuwa stale giteboka prowincja.

Plebiscyt na Gérnym Slasku wypadiby bodaj go-
rzej, gdyby nie praca pie$niar.-dwa. Przez $piewactwo

MUZYCY POLSCY

W STANACH ZJEDNOCZONYCH

e wszystkich muzykéw europejskich

przybytych na sezon biezacy do Sta-

néw Zjednoczonych, Wanda Landow-

ska i Pawetl Kochanski zdobyli chyba

rekord uznania i popularnosci. Oboj 1

arty$ci objechali niemal wszystkie Sta-

ny w ciggu miesiecy ostatnich i wsze-

dzie przyjmowani byli z entuzjazmem przez zachwycong
krytyke i oczarowang publiczno$¢ Landowska byta praw-
dziwg sensacja dla stuchaczéw amerykanskich i piekny
clavecin Pleyela, znudowany ,d'aprés les suggestions
de Wanda Landowska”, odkryt publiczno$ci tutejszej dwa
wieki muzyki, nieznanej tu prawie, poza Kkilku dzietami
Bacha i Haendla. Prasa powazna, jak ,New-York Times
i t. p.,, chyba tylko o Paderewskim rozpisywata sie réw-
nic- obszernie co o Landowskiej, a nawet wydawcy zain-
| resowali sie artystkg naszg i naktad Knopfa w Nowym-
Yorku wydat jej ,Musique ancienne” w przektadzie angiel-
skim. We wszystkich audycjach wielkich dziet Bacha:
Passji Sw. Mateusza i t. d., Landowska tli nalezy uo
zespotu orkiestrowego. Sztuka archaiczna Landowskiej
spotyka sie tutaj wszedzie z nalezytym oddzwiekiem.
Pawetl Kochanski wnosi zupeitnie odmienne pier-
wiastki odzywcze do ruclm muzycznego w Stanach Zjed-
noczonych i odgrywa tli wazng bardzo role wiernego
odtwércy dazen i idei nowych w nnizyee wspétczesnej.
Ruchliwa dziatalno$§¢ Kochanskiego dotyczy jednak gtéw-
nie wspdétczesnej muzyki polskiej, ktédra arty$ci nasi po
macoszemu traktuja naogét w programach swych kon-
certéw za granica, nie baczac na synipatje, z jaka sie
Amerykanie odnosza do sztuki polskiej. Polacy sa tli
uwazani za nar6d nawskro$ muzykalny i peten indywi-
dualnos$ci artystycznej, oczekuje sie od nich twérczosci,
odbiegajacej od utartych $ciezek rutyny kompozytorskiej.
To tez koncert Karola Szymanowskiego, w interpretacji
Pawta Kochanskiego, zdobyt a coup de fomtre publicz-
no$¢ amerykanska i stat sie w Nowym-Yorku elou sezonu.

Dr. Alicja Simonowna (Waszyngton).

zdotamy obudzi¢ polskie dusze na kresach, zawszt tak
wrazliwe na dzwieki mowy i pie$ni ojczystej!

Czy wobec tego mozna mie¢ watpliwos$ci, gdzie
nalezy sie zwrocie z gorliwag wspdétpraca? Czy wolno sie
wahac¢?

Btedem bytloby niedocenia¢ znaczenia pracy spo-
tecznej na niwie wszeehsportu. Czy jednak nie przesadza-
my, oddajac sie temu nazbyt jednostronnie?

Prasa codzienna, niezaleznie od specjalnej, zapet-
niona jest sprawozdaniami z wszechsportowj cli zawodéw
calcmi szpaltami, literalnie codz.ch. Ma sie wrazenie, ze
sport jedynie stanowi najistotniej'ze zagadnienie naszego
zycia i ze tu wtadnie nalezy zeSrodkowac wszystkie wy-
sitki i cata energje. A przeciez tak by¢ nie moze i nie
powinno. Obecna jednostronno$¢ musi uledz zmianie.

Czein by¢é moze sport, rozwijajac w miodziez}'
osobiste cnoty: odwagi, tezyzny i rozwagi, teni, jest $pie-
wactwo, jako zbiorowo$¢, gdyz budzi w narodzie poczucie
jediTOPci, tacznos$ci i harmonji.

Zygmunt Pomian-Kaczynski.

Z teki karykatur

EROF E. KOCHANSKIEGO

JOZEF 0OZ 1M 1N SK.I
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BOLESLtAW DOMANIEWSKI

Po dtugich cierpieniach zmart it wrzed$nia dy-
rektor Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, Bo-
lestaw Domaniewski, utalentowany pianista i pedagog.

Domaniewski urodzit sie w Orondéwku, pow. Sie-
radzkiego ziemi Kaliskiej w r. 1857 r. Po ukofczeniu
szkoty $redniej rozpoczat studja muzuzne u Jozefa Wie-
niawskiego i W tym czasie wystapi! z pierwszym koncer-
tem w 1874 r. w Warszawie.

W r. 1878 wstapit do Konserwatorjum petersbur-
skiego, ktére jako uczen prof. Krossa ukonczyt ze zto-
tym medalem w 1882 r. Na pierwszych koncertach estra-
dowych w Petersburgu pod batutg Antoniego Rubin-
steina osiggnat wielkie powodzenie. Nastepnie koncerto-
wa! w Petersburgu, Moskwie i innych miastach Rosji,
we Francji, we Wtoszech i w Polsce. Bral udziat w ze-
spotach kameralnych z Leopoldem Aiierem (skrzypce)
i Karolem Dawidowent (wiolonczela). W 1800 r. objat
kierownictwo najwyzszej klasy fortepianowej w kon-
serwatorjum rruzycznem w Krakowie pod dyrekcjg Ze-
lenskiego i w tym czasie brat udziat w koncertach Histo-
rycznych, urzadzanych przez krakowskie Tow. muzycz-
ne i poprzedzat je odczytami.

Byly w grze jego dzi§ nieznanej w Warszawie,
pierwiastki wysokiej kultury muzycznej, zywego tempe-
ramentu i Wyski znakomicie wyrobionej techniki. Po-
rywat swoich stuchaczéw szczegdlnie wykonaniem Liszta

W 1900 r. przeni6st sie do Warszawy i mianowa-
ny byt w 1903 r. dyrektorem warszawskiego Tow. mu-
zycznego i kierownikiem klasy fortepianowej wyzszego
kursu szkoly muzycznej przy Towarzystwie $ p. Do-
maniewski zreformowat szkole, ktéra w 1919 r. otrzy-
mata nazwe wyzszej szkoty muzycznej imienia Lr. Szo-
pena. WS$réd uczniow Domaniewskiego sa wybitni mu-
zycy i pianisci

S. P Boi. Domaniewski wydal opracowang pizez

K R O N

I K A

siebie dwutomowg szkole na fortepian, p. t ,,Vade me-
ciint", ktéra doczekata sie 20-go wydania i byta bardzo
pochlebnie oceniona przez fachowa prase polska i za-
graniczng. Otwory fortepianowe wydane w Petersburgu.

Cale zycie $§. p. Domaniewskiego pos$wiecone by-
to kulturze sztuki, krzewieniu jej w szerokich kolach spo-
teczenstwa i ksztatceniu muzykéw artystow i pedagogow.
W d. 2 czerwca 1924 r. obchodzono w teatrze Wielkim
50-lecie jego dziatalno$ci artystycznej.

' ANTJEMY AUTORSKIE W TEATRACH WARSZAW-
SKICH.

W swoint czasie notowaliSmy, ze Zwigzek auto-
row dramatycznych wystapit do wiadz miejskich z zada-
niem niepotragcania od tantjcm autorskich procentéw na
rzecz funduszu emerytalnego, z ktérego antorowie ci
w zadnej formie nie korzystaja.

Dotychczasowa praktyka oparta byta na przepi-
sach emerytalnych miejskich, przewidujgcych potracenia
z honorarjéw, wyptacanych autorom, kompozytorom
i thumaczom stosownego procentu, wedtug umowy. Ponie-
waz przy obliczaniu tantjem autorskich odlicza sie 7 proc.
od sumy wptywdédw kasowych brutto na rzecz funduszu
emerytalnego, eo zmniejsza hojtorarja autorskie, oraz
z uwagi ua to, ze zadna z umoéw dotychczas zawartych
nie piecyzouata blizej sprawy optat na fundusz emery-
talny — zarzad teatréw postanowit nie pobiera¢ od au-
torow i kompozytoréw polskich (z wyjatkiem przypad-
kéw, w ktérych umowy stanowia inaczej) dodatkowych
optat w wysokos$ci 5 proc. od wyptacanych tantjem.

Magistrat na ostatnienj posiedzeniu wniosek za-
rzagdu teatrow zatwierdzit, czynigc zado$¢ zyczeniu aulo-
row i kompozytoréw.

FREKWENCJA W TEATRACH MIEJSKICH.

We wrzesniu w operze przestawienia wieczorne
wykazaty $rednio 29,7 proc. kompletu kasowego.. Osobowa
. ekwencja siegata 36.1 proc.

ULGOWE BILETY DO TEATROW MIEJSKICH.

Od dnia 5-go pazdziernika kasy teatréw: Wielkie-
go, Narodowego i Letniego beda sprzedawaty akademi-
kom za okazaniem legitymacji i wojskowym w unifor-
mach ulgowe bilety na balkon i galerje, za wytaczeniem
I-go pietra, za ryczattowg optata po zt. 1 gr. 50 za
miejsce.

ABONAMENTOWE PRZEDSTAWIENIA W OPERZE.

Od wtorku, d. 6-go pazdz., rozpoczng sie w Operze
warszawskiej wielkie, wtorkowe przedstawienia abona-
mentowe, na ktére loze 1-go pietra rozkupione sa przez
ciatlo dyplomatyczne. Przedstawienia te cieszyly sie
w ubiegtych sezonach wybitnem u publicznoéci powodze-
niem, ze wzgledu na uroczysty i wytworny nastr6j wi-
dzowni.
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ZYGMUNT AUGUST” T. JOTEYKI.

Polska opere Tadeusza Joteyki p. t. ,,Zygmunt
August”, publiczno$¢ warszawska specjalnie wyréznia.
V ~zystkie dotad przedstawienia tej opery wypetniaty sale
teatru Wielkiego po brzegi. Nie tylko zajmujace tto
opery — epizody z panowania ostatniego z Jagiellonow,
lecz i muzyka rzewna, petna liryzmu wywotuje wsréd
stuchaczéw szczery zachwyt, zwtaszcza canzona krdélowej
Runy ,Daleki mdj kraju”, z piekng arja Barbary ,Cé6zem
ja winna”, oraz wspaniata ilustracja muzyczna ,Koro-
nacji” z ,Unji lubelskiej”, oklaskiwane bywaja z nie-
zwyktym zapatem.

Autor ,Zygmunta Augusta" zamierza dokonae
w tej operze pewnych zmian, ktére niewatpliwie wyjda
na korzy$¢ utworu Joteyki: Zakonczy opere ,Unja lubel-
ska”, natomiast ,Wizja i $mieri Zygmunta Augusta”,
beda obrazem przedostatnim z tg zmiang, iz Zygmunt
August, pod wpitywam wizji nie umiera, lecz, przeciwnie,
nabiera mocy ducha, enerpji i czynéw i stwarza ,Unje
lubelska”.

Z KONSERWATORJUM WARSZAWSKIEGO.

Zapisy do klasy operowej dla eksternéw (uczniow
z poza konserwatorjum) przyjmuje kancelarja tylko do
dnia 26-go D m witacznie Wymagane jest przygotowa-
nie gtosowe w zakresie nizszego kursu klas $piewu, zna-
jomos$¢ zasad muzyki, umiejetno$s¢ czytania nut gltosem
w zakresie dwoéch lat solftzu i posiadanie odpowiednich
warunkéw zewnetrznych.

Z poczatkiem biezacego roku Szkolnego otwiera
sie w konserwatorjum Kklasa pedagogiki fortepianowej.
Wstep do tej klasy maja uczniowie, ktérzy ukonczyli
si6dmy rok klasy fortepianowej. Précz praktycznych
lekcji, jakie uczniowie tej klasy udziela¢ beda pod kie-
runkiem profesora przez dwa lata w klasie wstepnej,
wyktadane bedag ogdlne zasady pedagogiki, metodyka
gry fortepianowej i historja literatury tego instrumentu.
W zwigzku z tern otwiera sie zapisy do klasy wstepnej
fortepianu dla dzieci od 8 do 12 lat, obdarzonych stu-
chem muzycznym i nawet wcale nieumEjacych gra¢ na
fortepianie. Zapisy do klasy wstepnej przyjmuje kance-
larja konserwatorjum od dn. 1 pazdziernika.

SEKCJA WSPOLCZESNYCH KOMPOZYTOROW POL-
SKICH.

Zarzad sekcji wspotczesnych kompozytoréw pol-
skich rozpoczat dziatalno$¢ swoja. Przygotowania do
przysztych koncertéw Sekcji sag w toku, a zaproszenia do
wszystkich kompozytoréw polskich, celem przystapienia
ich do Sekcji rozestano.

Zgtoszenia na ,cztonkéw rzeczywistych” (kompo-
zytoréw zawodowych) i ,wspierajacych” (wszystkich
interesujgcych sie rozwojem muzyki polskiej os6b) przyj-
muje sekretarjat S. W K. P. w siedzibie swojej, w lokalu
warsz. Tow. muz., przy ul. Sienkiewicza nr. 8, tel. 33-40.
Wszelkich informacji o warunkach przystapienia do Sek-
cji udziela sekretarjat od 11-ej do I-ej Karty cztonkow-
skie dajg wstep na wszystkie koncerty, organizowanc-
przez S. W. K. P.

MICHAL WILKOMIRSKI.

Michat Witkomirski, mitody wysoce utalentowany
skrzypek, uzyskat stypendjum M. W. R. i O. P. i wyjez-
dza na roczny pobyt do Paryz.a.

ADELA1DA BOLSKA.

Rodaczka nasza, znakomita $piewaczka, solistka
dawnej opery cesarskiej w Petersburgu, profesorka kon-
serwatorjum petersburskiego, hr. Dinheim-Brochocka
(pseudonim Boiska), przyjechata na state do Warszawy.
Pani Boiska byta w dobie przedwojennej gorliwg ore-
downiczkg sprawy budowy pomnika Szopena w War-
szawie.

PAWE-t KOCHANSKI.

Pawet Kochanski, ktéry, jako mate pachole na
swoich skrzypkach grywat jeszcze w salach Redutowych,
przybyt do kraju w aureoli stawy, ktéra otacza jego na-
zwisko w Europie i w Ameryce Po6inocnej i Potudniowej.
Kochanski sztukg tonéw przecudnych zdobywat wszystkie
kraje po kolei: Anglje, Francje, Niemcy, Austrje, Hiszpa-
nje, Turcje, Egipt i t. d. Przyjmowano go gorgco na
dworze hi-szpanskim, u prezydenta Stan6w Zjednoczonych,
u miljarderéw amerykanskich i w wielkich salach kon-
certowych Europy. Ora wszedzie polskie utwory; wsze-
dzie jego Stradivarius opowiada o polskiej duszy i pol-
skiej tesknicy, majacej swo6j wyraz w pie$niach Szyma-
nowskiego, Kartowicza i in.

Zwigzany kontraktami z Ameryka, Kochanski za-
bawi tu tylko krotki czas, da sie stysze¢ dwa razy i wy-
jezdza znowu za ocean.

Z PULSK. STOW. MUZYKOW PEDAGOGOW
W WARSZAWIE.

D. 20 wrze$nia odbyto sie og6lne zebranie wybor-
cze. Do zarzadu wybrani sa: pp. K. Heintze (prezes),
L. Robowska (wiceprezes), L. Szycowna (skarbnik),
A. Bukowinski (sekretarz), dyr. A. Grudzinski, F. Star-
czewski, K. Winnicka, oraz zastepcy pp.: M. Kaminska-
tatoszyriska i J. Lipianski. Do konusji rewizyjnej pp.
G. Totwinski, J. Lipianaski i M. Hertzéwna, zastepcy:
S. Kazuro i M. Kaminska-Latoszynska.
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GOSC 2 rtMERYKI W REDAKJCI
~WIADOMOSCI [MUZYCZNYCH".

fot. ]. GawenJa.
Prof. Kom. Warjz., W. Sliwinski: Sekr. W. Z.M., C. Bem; Prezes W. Z. M,,

}. Cichocki; Redaktor ..Echa Muzycznego4 u ChicagoB. J. Zalewski;

Red. ,,Wiadomosci Muzycznych", E. Wrocki-

ZJAZD KIEROWNIKOW UCZELNI MUZYCZNYCH.

Pierwszy zjazd Kierownikéw Uczelni Muzycznych
w Polsce, zapowiedziany na listopad w Warszawie, po-
ruszyt nietylko zainteresowanych kierownikéw uczelni
muzycznych, lecz i reszte dziataczy na polu muzycznem
wogble. Kompozytorowie nasi beda mieli obszerne i naj-
wtasciwsze pole do zainicjowania pracy twérczej pod
hastem ,Prawa Muzj ki Polskiej". Jeszcze raz ta droga
inicjator (dyr Leon Solski. Kielce —- Tadeusza 11)
w imieniu Komitetu Organizacyjnego Zjazdu przypomina
i prosi o liczne nadsytanie szkicow, referatow, projektow,
programow i t. p, aby ustali¢ porzadek, kolejnos$¢ i celo-
wos$¢ obrad.

Z ,LUTNI WARSZAWSKIEJ”

Zarzad Tow. $piewaczego ,1 urnia” podaje do wia
domosci, iz proby chéralne juz sie rozpoczety pod kie-
rownictwem dyrektora Piotra Maszynskiego i beda kon-
tynuowane w poniedziatki i pigtki kazdego tygodnia od
S-ej do 10-ej wieczorem w lokalu wtasnym, przy ul. Sien-
kiewicza 8 (gmach Filharmonji).

Zapisywanie sie nowjch cztonkéw, obdarzonych
gtosem i umiejetno$ciag czytania nut, bardzo pozadane.

Zarzad ,Lutni” prosi czlonkow o regularne uczesz-
czanie na préby, gdyz od tego zalezne sg wyniki arty
styczne przygotowywanych utwordéw.

Towarzystwo $piewacze ,Lutnia” w Warszawie,
otrzymato od Zwigzku chorwackich druzyn $piewaczych
W Zagrzebiu pismo z zawiadomieniem, ze Zwiagzek ten
bedzie obchodzit d. 25 pazdziernika 50-lecie swego istnie-
nia. Uroczysto$¢ ta zbiegnie «sie z uroczystos$cig tysigco-
lecia krolestwa Chorwackiego. Oprécz zaproszenia, aby
»Lutnia * wzieta choéby przez delegacje udziat w tej uro-
czystosci, Zwigzek chorwacki, nie posiadajgc adresow,
zwraca sie z podobnem wezwanie za poSrednictwem
LLutni warszawskiej” do polskich stowarzyszen $piewa-
czych o uswietnienie tej uroczystosci.

Listy w tej sprawie nalezy adresowaé: ,Savez
Hrvatskih Pievaczkih Drusztava, Zagreb, Prilaz 38. III.

MIEJSKI INSTYTUT MUZYCZNY W BYDGOSZCZY.

Staraniem oraz poparciem prezydenta Dr. Bernarda
Sliwinskiego powstat w Bydgoszczy ,Miejski Instytut
Muzyczny”, ktérego dyrektorem jest profesor konserwa-
torjum poznanskiego, p. Zygmunt Lisiecki W skiad ciata
nauczycielskiego Instytutu wchodzi¢ neda przewaznie pro-
fesorowie konserwatorjiim poznanskiego oraz najlepsze
sity miejscowe. Program nauki podzielono na 3 kursy:
nizszy, sredni i wyzszy. Na nizszy kurs przyjmowani beda
uczniowie bez specjalnego przygotowanie, wymagac¢ sie
bedzie przy egzaminie wstepnym préba stuchu oraz zna-
jomos$¢é nut. Lekcje instrumentalne beda sie odbywaty
2 razy tygodniowo pomiedzy godzing 3—8. Kazdy uczen
bedzie obowigzany uczeszcza¢ na lekcje teorji raz na ty-
dzien bez specjalnej za to optaty.

EUGENjA TARGONSKA.

Jak sie dowiadujemy znana prof. $piewu w Pe-
tersburgu p. Eugenja Targonska przybyta do kraju i n*-
r,zie zamieszkata w Bydgoszczy, gdzie juz rozpoczeta
swa dziatalno$¢ artystyczno - pedagogiczna.

Z KONSERWATORJUM KATOWICKIEGO.

W Katowicach odbyta sie uroczysto$¢ otwarcia po
blisko rocznej przerwie nowego Konserwatorjiim mu-
zycznego oraz zigczenia sie z nim znanego
Chlubnej na polu
,Ogniwo’.

ze swej

muzyki dziatalnos$ci tow. $piew.

ZE LWOWA.

Szkota choru zawodowego powstata tu w obecnym
roku szkolnym w Tow. muzycznem, przy szkole opery.
Zadaniem szkoty jest ksztatci¢c zawodowo swoich ucz-
niow dla teatrow operowych i operetkowych.

~TESTAMENT BOLESLtAWA CHROBREGO".

Na uroczystej akademji, urzadzonej w niedziele,
13 wrze$nia, o godz. 12 w potudnie, na sali auli uni-
wersyteckiej w Poznaniu, z okazji uroczysto$ci chrobrow-
skich i przyjazdu Prezydenta Rzeczypospolitej Wojcie-
chowskiego, wykonany zostat poraz pierwszy prof. Fe-
liksa Nowowiejskiego ,Testament Chrobrego”, prolog
triumfalny na ehér mieszany, deklamacje, orkiestre
i organy (op. 48) do stéow Edwarda Ligockiego.

MUZYKA W WILNIE.

Tegoroczny sezon muzyczny w Wiinie zapowiada
Sie, mimo, jak sie zaawalo poczatkowo trudnos$ci nie-
przezwyciezonych, interesujaco. Rozpoczety sie poranki
w ,Lutni”; sa zapowiedzi zorganizowania szeregu kon-
certow solowych zespotowych i symfonicznych. Nawer
opera zostanit przywrécona, o ile nie zajda jaKie$ nie-
przewidziane trudnosci. Znany literat i krytyk, p. Czestaw
Jankowski, otrzymat koncesje na prowadzenie w sali
,Lutni” teatru operetkowego z koncertami wieczornemi,
porankami wokalno-muzycznemi i popotiidniéwkami po-
pularnemu

W loku biezacym uptywa 20 lat od zatozenia wi-
lenskiego Towarzystwa Muzycznego ,Lutnia”. Z okazji
tego jubileuszu zarzad Towarzystwa projektuje urzadze-

nie wielkiego koncertu chérowego. Przygotowania w toku.
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rzezywany obecnie kryzys eko-
nomiczny zaznaczyt sie réwniez
i w naszym zawodzie muzycz-
nym, wywotujac bezrobocie.
Ws$réd nieuniknionych w tym
wypadku zawiklan i nieporozu-
mn.,1, na tle wyniktej sytuacji,
uwidocznito sie, ze wtasciciele
kino-teatrow' wyzyskali ten mo-
ment dla swych celéw przez zmniejszenie komple-
tow muzycznych, ktére bedac i tak nieliczne, nigdy
nie odpownadaty rzeczywistej potrzebie akustycz-
nej lokali kinowych.

Dzieje sie wielka krzywda i to woéwczas,
kiedy przezywany kryzys wcale nie dotknagt przed-
siebiorstw kinowych, jak wida¢ z oficjalnych wy-
kazéw statystycznych Frekwencja publicznosci
w biezgcym sezonie nawet sie wzmogta. Wtasci-
ciele kin robig dobre interesy, i znacznie je po-
wiekszajg  jrrzez niczem nieusprawiedliwione
uszczuplenie muzyki. Ta zachtanno$¢ wtascicieli
kino-teatrow wielce przyczynita sie¢ do wzmozenia
bezrobocia ws$réd naszych muzykéw'. Wszelkie
wysitki, skierowane w strone ztagodzenia kryzy-
su, niestety, nie daty pozadanych rezultatow. To
jedna strona sprawy istniejagcego bezrobocia
wsérod naszych muzykéw w Warszawie.

Jednak bagdZzmy sprawiedliwi i miejmy
Odwage przyznaé¢, ze w bardzo duzej mierze przy-
czyniajg sie do powiekszenia bezrobocia takze
i sami muzycy, szczegdlnie ci, ktérzy samowolnie,
bez wszelkich na to kwalifikacji i prawa organiza-
cyjnego, wzieli na siebie role posrednikéw, bedac
za to nawet specjalnie sytuowani przez przedsie-
biorcow. Kompletuja oni zespoty, czestokroé¢ zto-
zone z uczni i lichych amatoréw i wprost niedo-
puszczajg do przywrdécenia poprzedniego skiadu
liczebnego kompletéw muzycznych. Walka z tym
zywiotem jest bardzo trudna.

Za wyjatkiem kilku kin, operujg w pozosta-
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tych wtasénie ci groszowi posrednicy, wyciskajac,
niestety, swe pietno na catoksztatcie naszego zy-
cia zwigzkowego, niestety majagc w sw'ej robocie
destrukcyjnej dzielnych sobie pomocnikéw. Cho¢
nieliczni oni, ale za to szkodnicy najwieksi. Wy-
stepujg zazwyczaj w roli pewnych siebie dziata-
czy i demagogicznych obroincéw, krzywdzonych
przez los muzykéw. Teren zwigzkowy jest dla
nich doskonatym parawanem dla ich egoistycz-
nych celéw w dazeniu do zdobycia sobie przywi-
lejéow osobistych W tym celu wyzyskujg kazdy
moment mniejszego, lub wiekszego przesilenia
ekonomicznego muzykow.

Szczegdlnie w tym dziataniu zaznaczyt sie
W ostatnich czasach najsprytniejszy z nich, zdekla-
rowany wichrzyciel, ktérego egoizm osobisty, po-
drazmony przez zdyskredytowanie sie w swej
dziatalnoséci, zmusza go nawet do wystgpien w roli
szkodliw ego agitatora.

Od diuzszego juz czasu, specjalnem zaje-
ciem tego osobnika, jest zbieranie podpiséw, w ce-
lu obalenia obecnego Zarzgdu, jak réwniez za
irrzytgczeniem Warszawskiego Zwigzku Muzykoéw
Std mitycznej Centrali, o ktérej, w dzisiejszem jej
sktadzie i organizacji, mamy az nadto wyrobiong
opinje, ktéra to i byta przyczyng, ze zdrowy roz-
sadek naszego ogd6tu przemodwit i wiosng roku
biezagcego odseparowali$smy sie od tej Centrali.

Niestety, zbyt stabe spoteczne wyrobienie
naszych muzykéw, jak réwniez ich cifckawo$¢ do
nowych eksperymentéow, bezwzglednie szkodli-
wych pod kazdym wzgledem, dopomaga temu
wichrzycielowi towienie ryb w metnej wotlzie.

lak robig sie interesy osobiste na terenie

zwigzkowym... utrgca sie przez Ho réwnowaga
W zyciu naszej organizacji i og6t na tern tylko
cierpi...

Niechze tych kilka stow postuzg ku rozwa-
dze i opamietaniu!
Jan Cichocki.

Z zatobnej karty Warszawskiego Zwigzku Muzykéow

S. P. I JA SZULACZUK urodzi! sie w ziemi Lubel-
skie]; zmart dnia 23 wrze$nia 1925 r. w Warszawie,
Gkoiiczy! Filharnronje (konserwatorium) moskiewskie
tudjujge u prof. S. Kusewickiego. Zaproszony przez Ra-
de Pedagogiczng Konserwatorjum saratowskiego (dyr.
Stanistaw Eksner) objat stanowisko profesora klasy kon-
trabasu, w ktérej przez trzy lata pracowat.

Podczas wojny europejskiej na zaproifzcnie Gla-
zunowa objat klase kontrabasu w Konserwatorjum pe-
tersburskiem; ostatnio, do S$mierci, grat w Tilharmonji
Warszawskiej.

Zmarty Szulaczuk napisat ksigzeczke o kontrabasie
pod tytutem ,,Maty Paganini4 wydang w Odesie.

Jako Kolega zdobyt sobie ogdélny szacunek i sym-
patje.

S. P. SAL.WIAN NITECKI urodzi! sie w 1894 r.
w ziemi Kaliskiej, ukonczy! szkole handlowa w Bedzinie.

Bedac samoukiem przygotowat sie na $redni kurs
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konserwatorjum Warszawskiego, gdzie byt uczniem prof.
Henryka Melcera. Jednakze warunki zyciowe skionity
§ p Salwiana Niteckiego do porzucenia drogi artystycz-
nej i nie spetnity sie Jego wysokie aspiracje. Cieszyt sie
uznaniem, jako jeden z najlepszych pianistéw zawodo-
wych i w chwilach wolnych od zaje¢ pos$wiecat sie kom-
pozycji, ktérfc nalezy wymieni¢:

na $piew solo z akomp. fort. i) Ztrs::w. da$ ih: po

st/bie... 2) Piekna Donna — Serenada. 3) Na samotnej
drodze, 4) Dobro¢, 5) Sen, 6) Réze, 7) Piosenka Nirwa-
ny, 8) Kotysanka — solo na wiolonczele z akomp. fort.

Pamie¢ o zmartym s. p. Salwianie Niteckim, nie-
odzatowanym naszym Koledze, w kromce Warszawskie-
go Zwigzku Muzykéw pozostanie jaknajchlubniejsza na
zawsze. Zwtoki spdéézely na cmentarzu Powagzkowskim.
W imieniu Zarzgdu Zwigzku zmartego zegnat prezes Jan
Cichocki, w imieniu Kolegéw — sekretarz Zwigzku Cze-
staw Bem
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