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POSTFEMINIZM, KULTURA POPULARNA
| KONSERWATYWNA MODERNIZACJA'

Artykut stanowi probe przeformutowania dorobku kulturoznawczego
feminizmu anglosaskiego do badan nad kulturg popularng w Polsce.
Punktem wyjScia jest zatozenie o specyficznym charakterze rodzimej
modernizacji — sprzega ona procesy wolnorynkowe oraz sprzyja
wartosciom konserwatywnym i zachowawczym. Koncepcja, ktorg tutaj
proponuje — potréjne natozenie — oznacza¢ bedzie zatem sytuacje, w
ktorej dane spoteczefnstwo nie przyswoito sobie jeszcze zdobyczy drugiej
fali feminizmu, chociaz funkcjonuja w nim juz idee typowe dla
postfeminizmu, zarébwno na poziomie teorii akademickiej, jak i codziennych
praktyk spotecznych oraz tekstow kultury [ksiazek, seriali, filmow itd].
Swoja propozycje testuje nastepnie na przyktadzie trzech réznych tekstow:
plakatu reklamujacego Partie Kobiet, filmu ,Lejdis” oraz teledysku do

piosenki ,Nie moge Cie zapomnie¢” Agnieszki Chylinskie;j.

Czy Magda ma dos¢?

“Magda, czy ty nie masz czasem juz troszeczke do§é? Tego pieprzenia o wolnosci,
niezaleznoSci, tych wszystkich frazesow?” — pyta Jan swojej partnerki Magdy, ktorej

wladnie zaoferowano prace spelniajaca ambicje dziewczyny. Magda jest
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zdezorientowana. W krotkim dialogu Jan stawia ultimatum — spotkaja sie wieczorem
i porozmawiaja, albo ich zwigzek znalazl sie w powaznych tarapatach. Przywolana
tutaj scena z serialu “Klub Szalonych Dziewic” [TVN, 2010], gdzie napiecie pomiedzy
feministycznym postulatem niezalezno$ci a ryzykiem porazki i potrzeba stabilizacji
siega zenitu, moze postuzy¢ jako wprowadzenie do refleksji nad feminizmem,
postfeminizmem i kultura popularna w Polsce. Produkcja ta, poprzedzona
utrzymanymi w podobnej formule serialami [“Magda M.”, ,Teraz albo nigdy®,
roOwnolegle emitowane “Usta usta”] miala dokona¢ znacznego przeorientowania w
rodzimej pop—kulturze. Ambicja tworcow bylto zblizy¢ sie do amerykanskich seriali
kobiecych z gatunku, ktory przyjelo sie definiowa¢ jako ,post—soap“ lub ,quality
drama“2. Tak sie jednak nie stalo. Ani “Klub Szalonych Dziewic”, ani podobne mu
seriale nie dorownaly formatom, ktérymi tak silnie staraly sie inspirowa¢. Fatalnie
napisane, pozbawione psychologicznej glebi i typowej dla post—soap ambiwalencji,
nowe polskie seriale telewizyjne nie dokonaly wylomu w gatunku. Jest jeszcze jeden,
kluczowy zdaje sie, powod dla ktorego produkcje te nie daja sie opisa¢ w perspektywie
»quality television“: polskie seriale kobiece w zaden sposéb nie negocjowaly polityk
plci i seksualnosci. Ich jedynym wyréznikiem pozostal inscenizacyjny splendor,
pozwalajacy na chwile zapomnie¢ o podszywajacym je konserwatyzmie. Podobne
zjawisko mozemy obserwowa¢ w polskim Kkinie, gdzie najwiekszymi szlagierami
okazaly sie komedie romantyczne, z powodzeniem podbijajace polska widownie juz
od prawie 10 lat. Ten wlasnie gatunek odegral jedna z zasadniczych réol w nowym
podejéciu do seksualno$ci kobiecej w kulturze popularnej. Jego polska odmiana
wykorzystala jednak wylgcznie realizacyjny sztafaz konwencji, ubierajac wen skrojone
na klasyczna modle postacie i schematy gatunkowe. Moze wlasnie z tego powodu ani
polskie seriale kobiece, ani tez filmy zbudowane wokoél centralnej roli kobiety, nie
przyciagnely szczegblnej uwagi rodzimej krytyki feministycznej. Inaczej niz w
badaniach anglosaskich, gdzie seriale takie jak ,Sex and the City“, ,,Cold Case“ czy
~Ally McBeal“ zainspirowaly do powstania dziesigtek artykuléw i licznych projektéw

badawczych, polskie badania feministyczne traktuja rodzima produkcje

2 Pojecia quality drama, czasem wymiennie z post—soap, uzywa sie na okreslenie nowych form seriali
telewizyjnych, ktore wyewoluowaty z tradycyjnych gatunkdéw tv. Kluczem do zrozumienia fenomenu
seriali nowej generacji [jak zwykto nazywa¢ sie je w Polsce] jest rozwoj sieci kablowych, a nastepnie
cyfryzacja telewizji, co umozliwito docieranie do nowych, wezszych i bardziej wymagajacych grup
publicznosci. "Quality TV" jest oczywidcie pojeciem wzglednym; cecha dystynktywna bedzie tutaj
raczej relacja publicznos¢ — serial i nastepnie jego spoteczna cyrkulacja, nie za§ sam poziom
reprezentacji. Niektorzy krytycy zwracaja takze uwage, ze innym wyrdznikiem moze by¢ ztozonosé
narracji i odwaga w podejmowaniu waznych spotecznie tematow.
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z niebezpieczna nonszalancja, ignorujac lub demonizujac jej przekaz. Mysle, ze
wynika to z kilku powodow: rozbiezno$ci metodologicznych [na poziome
akademickim] oraz nalozenia sie procesow modernizacji i oporu wobec niej [na
poziomie praktyk spolecznych]. W niniejszym artykule chcialbym odnies¢ sie do
toczacej sie obecnie debaty na temat postfeminizmu w badaniach nad mediami oraz
zastanowi¢ w jaki sposob, jesli w ogole, mozemy wciaz siega¢ do tekstow drugiej fali
feminizmu. Wskazujac jednoczeSnie na tropy teoretyczno—interpretacyjne
podejmowane od lat 90., chcialbym zaproponowa¢, ktére z nich moga by¢ najbardziej
poreczne w analizie polskiego dyskursu audiowizualnego. Kontekstem dla moich
rozwazan bedzie koncepcja podwodjnego i wywiedzionego na jego podstawie
spotrojnego nalozenia”. Wskazuja one bowiem na charakterystyczna sytuacje, w
ktorej zderzaja sie polityki, idee i praktyki laczone zar6wno z druga jaki i [bedaca w

opozycji do niej] trzecig fala feminizmu oraz neokonserwatywne wartos$ci w polityce.
Potrojne nalozenie

Wspblczesna feministyczna refleksja nad mediami oraz kultura audiowizualna
wpedza polska akademie w nie lada klopot: dysponujac obszernym oraz bardzo
krytycznie zorientowanym aparatem badawczym wypracowanym dla lepszej analizy
spoleczenstw, ktore przyswoily sobie podstawowe postulaty feminizmu, trafia w
Polsce na sytuacje odmienna niz ta, na potrzeby ktorej zostala i nieustannie jest
wypracowywana. Najbardziej radykalna teoria feministyczna w ujeciu queer moze w
tym wypadku postuzy¢ za dobry przyklad. Poprzez dekonstrukcje kategorii kobiecoS$ci
i meskoSci, a tym samym w duzej mierze zniesieniu podmiotu wlasnego
zainteresowania, spoleczna teoria réznicy oferuje mnostwo kuszacych tropow
interpretacyjnych, ktore jednak — w moim przekonaniu — nie zawsze sprawdzaja sie w
Polsce. Nie przecze tutaj globalizacji, ktora realizuje sie poprzez wlaczenie rodzime;j
kultury popularnej w transnarodowy przeplyw informacji, idei oraz obrazéw. Warto
jednak pamieta¢ o specyficznym kontekscie polskiej, konserwatywnej modernizacji.
W moim przekonaniu, wymaga ona od nas takiego przepracowania narzedzi
oferowanych przez teorie feministyczna, ktore pozwoli lepiej dostosowac je do analizy

lokalnych dyskurséw plci i seksu.

Trudno jest dzi§ wyraznie okresli¢, czy rzeczywiScie istnieje feministyczna teoria
mediow, czy moze perspektywa feministyczna jest czeScia szerszego obszaru badan

nad kultura audiowizualng. Sila, z ktéra feministyczna teoria filmu i kultury
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wizualnej, zmienila nasz sposéb rozumienia dzialania mediéw oraz ich udzial w
produkcji dyskursu plei i seksualnoéci, nie daje sie prawdopodobnie poréwnaé z
zadnym innym nurtem badawczym. Jak zauwaza Amelia Jones, redaktorka jednej z

kluczowych antologii poSwieconych feminizmowi oraz kulturze wizualne;j:

[...] feminizm jest jednym ze sposobéw, poprzez ktory mozemy lepiej rozumieé kulture obrazéw, w
ktorej jestedmy zawieszeni [...] To wlasnie feministyczne podejscie do kultury wizualnej zaoferowalo
najlepiej ugruntowane, najbardziej dyskutowane i owocne teorie oraz krytyczne strategie ze wszystkich
dyscyplin i obszaréw badan zajmujacych sie kulturg wizualna. [Jones 2003: 3]

Akademicki feminizm przyswoil sobie zdobycze najwazniejszych szkol badawcezych
i dzieki swojemu otwarciu na wiele dyscyplin szybko zostal inkorporowany do
dynamicznie rozwijajacych sie studiéw na kulturg wizualng. Feministycznie
zorientowane badania nad mediami przeszly takze wielostopniowa, znaczaca
metodologiczng ewolucje: od analizy wizerunku, semiotyke, poprzez bardzo dluga [i
wcigz obecna] fascynacje psychoanaliza, a takze marksizmem i postmodernizmem.
Ten metodologiczny bricolage zaowocowal mnogoscia perspektyw, a takze krytyczna
lektura kanonicznych dla tej dyscypliny tekstow. Feminizm zostal takze szybko
przyswojony przez brytyjskie kulturoznawstwo, ktore, dzieki swojej programowej
wrecz anty—dyscyplinarnoéci, wydaje sie dostarcza¢ najlepszych narzedzi do badan
nad kultura wizualng3. Warto jednak pamieta¢, ze badania feministyczne rozwijaly sie
synchronicznie wobec przemian, ktérym podlegaly zachodnie spoleczenstwa.
Proponowane koncepcje i teorie nie powstawaly w prozni, stuzyly wszak jako
narzedzia interwencji wobec konkretnych problemoéw i sytuacji. Stad wlasnie biora sie
glowne trudnosSci, przed ktérymi stoi polski feminizm akademicki: nazwe je
potréojnym nalozeniem, zapozyczajac tym samym termin ,double entanglement” od
Angeli McRobbie. Koncepcje te badaczka sformulowala w bardzo wplywowym eseju
,Post—feminism and Popular Culture. Bridget Jones and New Regimes of Gender”4
[McRobbie 2009]. McRobbie zwraca w nim uwage na fenomen sprzeczno$ci w
stosunku do feminizmu, ktére targaja kultura popularng od lat 9o. XX wieku.
Podwojne nalozenie, w jej ujeciu, oznacza wspoélistnienie neokonserwatywnych

warto$ci i postaw w odniesieniu do plci i seksualno$ci wraz z procesami liberalizacji

3 Burzliwe zwiazki brytyjskich studiow kulturowych i feminizmu zob. Shiach, Morag. 1999. Feminism
and Cultural Studies. Oxford: Oxford University Press.

4 Esej McRobbie zostat pierwotnie opublikowany w roku 2004 pod tytutem ,Post—feminism and
Popular Culture®, a nastepnie wielkrotnie wznawiany.
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kwestii takich jak wybor formy zycia rodzinnego czy seksualno$é. Zjawisku temu
towarzyszy przeksztalcenie idei drugiej fali feminizmu w Gramscianski ,zdrowy
rozsagdek” [McRobbie 2009: 12], czyli sposob w jaki ludzie dokonujg refleksji nad
Swiatem [Barker 2005: 91]. Koncepcja, ktoéra tutaj proponuje — potrdjne nalozenie —
oznacza¢ bedzie zatem sytuacje, w ktorej dane spoleczenstwo nie przyswoilo sobie
jeszcze zdobyczy drugiej fali feminizmu, chociaz funkcjonuja w nim juz idee typowe
dla postfeminizmu, zar6wno na poziomie teorii akademickiej, jak i codziennych
praktyk spotecznych oraz tekstéw kultury [ksigzek, seriali, filmow itd]. Innymi stowy
oznacza to, ze na poziomie legislacyjno—instytucjonalnym prawa kobiet wciaz sa
kwestia sporng, ale juz przykladowo kultura popularna — chociaz pozostaje w duzej
mierze konserwatywna — nie jest ideologicznym monolitem. Pomimo, ze rodzimy
przemysl nie przyswoil sobie jeszcze wszystkich gatunkéw typowych dla
postfeministycznej popkultury takich jak wspominane post—soap i quality drama
[seriale nowej generacji], stacje telewizyjne i studia filmowe siegnely z duzym
powodzeniem po komedie romantyczna, kolorowe pisma z wlasciwa sobie swoboda
pisza o seksualno$ci kobiecej, a Internet oferuje coraz szersze mozliwos$ci negocjacji
znaczen w rozmaitych portalach tematycznych i spolecznosciowych. Podkreslmy raz
jeszcze: lokalna specyfika polskiego dyskursu, nazwijmy ja
konserwatywna modernizacja, umozliwila pojawienie sie nowych jakosci i perspektyw
w odniesieniu do polityk plci i seksu, faworyzujac jednocze$nie istniejace status quo.
Konserwatywna modernizacja to zatem szereg procesow, ktore wiaza sie z
wdrazaniem nowoczesnych technologii i zarzadzania [w Polsce jest to przejsScie do
gospodarki kapitalistycznej], nie idacych jednak w parze z glebokimi przemianami
tradycyjnych struktur spotecznych. W tej optyce rynek nie jest no$nikiem rozumianej
w duchu liberalnym zmiany spolecznej, ale instrumentem konserwujacym zastany

porzadek ideologiczny.

Posfeminizm: teoria czy kondycja spoleczna?

Termin postfeminizm nie jest bynajmniej do konca jasny i wcigz budzi sporo
emocji wérod uczestniczek debaty teoretycznej. Omawiajac krystalizujacg sie idee [a
dokladniej idee] postfeminizmu, amerykanska badaczka Amanda L. Lotz [2001: 111—
113], wskazuje na trzy nastepujace rozumienia tego pojecia. Po pierwsze, mozemy
rozumie¢ postfeminizm jako wchloniecie przez kulture gldbwnego nurtu postulatow
feministycznych, przy jednoczesnym ich odpolitycznieniu [propozycja Deborah

Rosenfelt i Judith Stacey, 1987]. Po drugie moze oznaczaé sytuacje w ktorej kobiety
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nie utozsamiaja sie z feminizmem oraz potrzeba aktywizmu, poniewaz zostaly
zrealizowane jego postulaty [za Susan Faludi, przyblizone stanowisko ma takze w tej
kwestii Tania Modleski]. Wreszcie, jak sugeruje Amanda Press, terminem
postfeminizm mozemy opisa¢ antyfeministyczny backlash. Postfeminizm to inaczej
czasy po feminizmie, doba restauracji tradycyjnych wartoéci, ktére probowala
podwazy¢ rewolucja seksualna.

Zaproponowana przez Lotz systematyka pojecia postfeminizmu odsyla nas nie tyle
do teorii akademickiej, ale pewnej kondycji, w ktorej znalazlo sie spoleczenstwo w
swojej relacji do ruchu kobiecego i jego postulatow. Inne rozumienie postfeminizmu
odnosi¢ sie bedzie do sposobu uprawiania teorii feministycznej i kobiecego
aktywizmu®. Feminizm trzeciej fali bedzie zatem ponowna, bardzo krytyczna lektura
tekstow i propozycji feminizmu z lat 70. i wezesnych lat. 80. Wydaje sie, ze najlepsza

definicja, ktora przywoluje takze Lotz, oferuje w tym wypadku Ann Brooks:

Postfeminizm jest z tej perspektywy rozumiany jako teoretyczna zmiana wewngtrz samego
feminizmu z dyskusji wokél réownoéci na dyskusje wokot réznicy. W rzeczy samej dotyczy nie
odpolitycznienia feminizmu, lecz politycznej zmiany w teoretycznym i pojeciowym programie [agenda]

feminizmu. [Brooks 1997: 4]

Kluczowg dla tak zdefiniowanego postfeminizmu pracg jest rozprawa ,,Uwiklani w
pte¢” Judith Butler. Amerykanska filozofka podwazyla w niej kluczowe dla drugiej fali
feminizmu rozrdéznienie na ple¢ biologiczng i kulturowa dowodzac ich
performatywnego charakteru oraz opowiedziala sie przeciw politykom
tozsamo$ciowym. Analizujac 6w zwrot teoretyczny w mysli feministycznej Brooks
siega jednak dalej: wskazuje na dekonstruktywistyczny charakter prac Laury Mulvey
[co jest jednak dyskusyjne, poniewaz Mulvey nie wypowiedziala sie przeciw kategorii
kobiecosci i optowala na rzecz budowania narracji kobiecych, alternatywnych wobec
kina gléwnego nurtu], czy kategorie réznicy i tozsamos$ci w pismach Helen Cixcous i
Julii Kristevy. Jednak radykalne zerwanie z myS$leniem ufundowanym na
transsubstancjalnej kategorii kobieco$ci dokonalo sie dopiero w tekstach

kontynuujacych mysl Judith Butler.

Czego mozemy nauczy¢ od Angeli McRobbie [i na jej bledach]

5 Co ciekawe, Lotz przywotuje kolejne rozumienie postfeminizmu za Angela McRobbie, Anne Brooks
oraz Saraha Gamble, nie dokonuje jednak tego rozrdbznienia, nie uwzgledniajac tym samym, ze pojecie
to odnosi sie do dwdch roznych kwestii: spotecznego funkcjonowania idei feministycznych oraz jego
uniwersyteckiej teorii.
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Przywolane tutaj kwestie zwigzane z postfeminizmem sa przedmiotem
zainteresowania przywolanej juz wczeéniej Angeli McRobbie. W szeroko
komentowanym eseju ,,Post—feminism and Popular Culture”, z ktérego zapozyczytem
koncepcje ,podwojnego nalozenia” [splatania], brytyjska teoretyczka zastanawia sie
nad sposobami budowania teorii feministycznej w dobie postfeminizmu,
rozumianego zaréwno jako praktyka oraz kondycja spoleczna, jak i domena
akademicka [feminizm trzeciej fali]. Siegam po ten tekst z kilku, moim zdaniem
istotnych, powodow.

Po pierwsze McRobbie, niettumaczona i prawie nieobecna w Polsce, uchodzi za
jedna z najbardziej wnikliwych feministycznych badaczek kultury popularnej oraz
wybitng kontynuatorke brytyjskich studiéw kulturowych. Renome te zawdziecza
obszernemu dorobkowi, ktory rozpoczyna seria esejow po$wieconych magazynom dla
nastolatek, publikowanych od drugiej polowy lat 70. Przyjmujac za metode analize
ideologiczna [McRobbie 1976], badaczka starala sie przesledzi¢ sposoby w jakie
popularne periodyki maja swoéj udzial w konstruowaniu dziewczecosci i kobiecej
wrazliwo$ci. Wyciggniete przez nig wnioski byly oczywiscie bardzo krytyczne —
magazyny dla nastolatek pelne s stereotypow i reprodukuja jednego typu, oparte na
potrzebie romansu prowadzacego do ottarza, role spoleczne. Prace McRobbie, czytane
z perspektywy XXI wieku, to klasyczny juz repertuar pretensji, ktore wczesny
akademicki feminizm mial do kultury popularnej. Autorka swoje argumenty
wyprowadzila z kilku obserwacji. Zwrocila uwage na kwestie unifikacji do§wiadczenia
kobiecosci i dziewczecosci, ktoremu magazyny dla nastolatek nadawaly ponadklasowy
i ponadrasowy charakter; wskazala na funkcje mediow jako falszywej Swiadomo$ci
utrzymujace istniejacy rezim plci; wreszcie powigzala interesujacy ja problem z
kwestiami konsumpcji i spoleczenstwa kapitalistycznego.

Kolejnym argumentem za przywolaniem McRobbie jest fakt zasadniczego zwrotu,
jakiego brytyjska teoretyczka dokonala w przyjetej przez siebie metodzie badan. Jak
ironicznie zauwaza David Gauntlett, wczesne prace Angeli McRobbie wspolczesnie
mogg stuzy¢ jako ostrzezenie wobec metodologicznych pulapek i uproszczen, ktorym
tatwo ulec postugujac sie analiza wizerunku i teoria wplywu [Gauntlett 2002: 182].
Odnoszac sie do krytycznych komentarzy ze strony badaczek takich jak Elizabeth
Frazer, McRobbie przyznala w koncu, ze jej “wczesne prace po$§wiecone magazynowi
'Jackie' blednie zakladaly, ze ideologia dziala w mechaniczny, a nawet automatyczny

sposob” [McRobbie 1999:50].
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Frazer, oraz kolejne autorki i autorzy nie zgadzajace sie z linearna wykladnia
ideologii, wskazaly, ze znaczenia, w tym wypadku odnoszace sie do plci i seksualnosci,
nie sg nigdy stabilne ale powstaja w wyniku procesu negocjacji i resygnifikacji.
Czytelniczki nie przyjmowaly zatem tekstu w zaprogramowany sposob, ale chetnie
wchodzily z nim w swojego rodzaju dialog, nieraz dystansujac sie 1 wySmiewajac
stereotypowe wizerunki, ktére byly im oferowane. Teksty te generowaly przyjemnosci,
ktore zatem niekoniecznie wiagzaly sie z zajeciem pozycji biernego podmiotu,
poddanego presji patriarchatu®. Oczywiscie koncepcja plynnosci znaczen nie jest
bynajmniej nowa i stanowi o jednym z wyr6éznikéw brytyjskiego kulturoznawstwa,
ktoére, pomimo swojego nieustajacego flirtu z marksizmem, odrzucilo mechaniczna
koncepcje dziatania ideologii. Podobna zmiana miala takze miejsce w feministycznie
zorientowanej teorii mediow w drugiej polowie lat 80., chociaz nigdy nie podzielila
ona np. radykalnego antyreprezentacjonizmu semiotyki krytycznej’.

Wreszcie, Angela McRobbie jest Swiadoma ograniczen, jakie niesie mysl
ponowoczesna, do ktorej odwoluje sie i z ktorej korzysta feminizm trzeciej fali.
Badaczka jest do$¢ sceptyczna wobec socjologicznych koncepcji Anthony'ego
Giddensa oraz Urlicha Becka, stanowigcych w duzej mierze zaplecze ponowoczesnej
teorii spolecznej i w kontekscie ktérych prowadzi swbj wywod na temat kobiecej
indywidualizacji. Odnoszac sie do pojecia indywidualizacji oraz domniemanego
wyzwolenia podmiotowosci z tradycyjnych struktur spolecznych, a co z a tym idzie —
swobodnego ksztaltowania swojej plciowosci i seksualnosci, McRobbie wskazuje na
dwa nurty we wspolczesnej socjologii, ktore ksztaltuja debate na ten temat: z jednej
strony sg to prace Becka i Giddensa [sytuujace sie politycznie poza lewica i prawicg], z
drugiej Nikolasa Rose oraz Zygmunta Baumana [dajacych sie umie$ci¢ w nurcie
lewicowym] [2009: 18]. Autorka zauwaza, ze w swojej celebracji wolno$ci oraz
mozliwoéci swobodnego dokonywania zyciowych wyboréw, ktére pono¢ oferuje nam

p6Zna nowoczesnose,

6 Co wiecej badania Joke Hermes pokazuja, ze lektura nie zawsze oznacza konsumpcje znaczeh, zob.
Hermes, Joke. 1997. Reading Women’s Magazines. An analysis of Everyday Media Use. Cambridge:
Polity.

7 Teorie ktadace nacisk na znaczenie jako proces negocjacji byty w duzej mierze reakcja na postulaty
psychoanalizy oraz tradycyjnego marksizmu z lat 60. i 70. Oba te nurty, zwtaszcza w teorii filmu,
traktowaty odbiorce jako bierny podmiot, a nie aktywnego uczestnika procesu komunikacji.
Wychodzace im naprzeciw teorie zaproponowaty rozmaite ujecia przyswajania i odczytywania znaczen
oraz pracy, ktéra musi wykona¢ widz lub czytelniczka, aby nie tylko zrozumie¢, ale i w duzej mierze
nada¢ sens komunikatowi. Por. Fiske, John. 2010. Zrozumie¢& Kkulture popularnga. Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellohskiego.
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Beck i Giddens sa nieuwazni wobec regulujacych aspektéw popularnych dyskurséw osobistego
wyboru i pracy nad soba. [...] Jednostka zmuszona jest zosta¢ swojego rodzaju podmiotem, ktory
dokonuje wlasciwych wyboréw. Ale oznacza to, ze nowe linie i podzialy poprowadzone sg pomiedzy
podmiotami, co do ktérych zaklada sie, ze odpowiedza rezimowi odpowiedzialnoéci za siebie, i tymi,
ktore odniosg sromotng porazke. Ani Giddens ani Beck nie czynig istotnej krytyki wobec owych relacji
wladzy. [McRobbie 2009:19, thum. Wlasne].

Ten trzezwy osad jest kluczowy dla dalszych rozwazan McRobbie, ktora nie ulega
goraczce postmodernizacji, tak charakterystycznej dla wspoélezesnych studiow
kulturowych, wskazujac na wieloplaszczyznowy charakter wspolczesnych przemian
spolecznych oraz cigglo$¢ modernistycznych kategorii oraz instytucji w obrebie
struktury spolecznej. Odsylanie nowoczesnych polityk tozsamosSciowych wydaje sie
przedwczesne, a feminizm jest projektem niedokonczonym. W swojej analizie filmu
Pamietnik Bridget Jones [rez: Sharon Maguire, 2001] autorka wskazuje na typowe
dla postfeministycznej kultury rozegranie tych sprzecznych problemoéw, dzieki
nasyceniu tekstu ironia i dowcipem. Bridget, mloda, wyksztalcona, czarujaca kobieta
jest typowa przedstawicielka $wiata pdznej nowoczesnosci, z powodzeniem
zarzadzajaca swoimi mozliwo$ciami wolnego wyboru. Jej czas wypekiaja spotkania z
przyjaciolmi [rodzina z wyboru], randki i zakupy. Jones w pelni cieszy sie
przywilejami, ktorymi obdarowaly ja nowoczesne instytucje, gwarantujac tym samym
finansowa niezalezno$¢ i swobode w ksztaltowaniu wlasnego zycia. Jednak w pewnym
momencie jej samodzielno$¢ zostaje poddana w watpliwos¢, gdyz spoleczenstwo
ryzyka nie gwarantuje pewnej przyszloSci — lek przed porazka uruchamia nowe
rezimy plci, ktére jednak wcale nie sg az tak nowe. Zaproponowany przez McRobbie
termin ,podwojnego nalozenia” pozwala lepiej zrozumieé¢ ten mechanizm: polityka
wolnego wyboru okazuje sie w duzej mierze przymusowa, a co za tym idzie, jest to
wolno$¢ w istotnym stopniu regulowana. Jak konkluduje McRobbie, fakt, ze
bohaterki kultury popularnej “poradza sobie bez meza, niekoniecznie oznacza, ze

poradza sobie bez mezczyzn” [McRobbie 2009: 22].

Co jednak z powyzszego wynika dla polskich badan feministycznych®? Czy

fragmentaryczna i konserwatywna modernizacja stawia nas przed podobnymi

8 Nie beda wchodzit tutaj w dyskusje nad pojeciem polskiego feminizmu, chociaz zdaje sobie sprawe,
jak bardzo jest to kwestia skomplikowana. Rozumiem, ze istnieje wiele feminizmow, jednakze polski
dyskurs kobiecy, procz jezyka, taczy pewna specyficzna cecha, wyrazajacy sie w przekonaniu o
zapo6znieniu Polski w stosunku do Zachodu. Mozna zatem argumentowa¢, ze jest to dyskurs
skolonizowany, a zatem opiera sie na aplikacji teorii zachodniej, co ma w efekcie prowadzi¢ do
upodobnienia sie do hegemona bez wzgledu na lokalna specyfike.
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problemami?

Sformulowana przeze mnie koncepcja potrojnego nalozenia wydaje sie dobrym
punktem wyjscia dla dalszych rozwazan. Pozwala bowiem wpisa¢ rozumienie plci w
globalne procesy i przeplywy znaczen, przypominajac nam jednocze$nie, ze realizuja
sie one w lokalnych wspélnotach, ktére mozna dookresli¢c w kategoriach
wyznaczanych przez nar6dd, klase, diaspore czy innag interesujaca nas grupe

spoleczng/wspolnote.

Polska jest kobieta?

Analiza plakatu polskiej Partii Kobiet pomoze nam rozwinaé te zalozenia i
wyjasni¢, dlaczego ani radykalna teoria feministyczna lat 70., ani tez post—
feministyczna teoria queer, traktowane rozlacznie i wyabstrahowane od lokalnego
kontekstu, nie sg w stanie dostarczy¢ nam satysfakcjonujacych narzedzi analitycznych
w przypadku analizy rodzimej kultury wizualnej. Wybdér plakatu jako materialu
badawczego nie jest przypadkowy. Kampania Partii Kobiet byla pierwsza zakrojona
na cala Polske inicjatywa polityczng, ktéra miala uwzglednia¢ wilasnie ,kobiece”
interesy. Kongres Kobiet, ktorego efektem jest projekt ustawy o parytetach plci na
listach wyborczych, odbyl sie ponad rok po zalozeniu partii. Co wiecej, powotana do
zycia przez Manuele Gretkowska organizacja miala, jak czytamy w jej statucie i
manife$cie, sytuowaé sie poza ideologia, ponad prawica i lewica co czyni zen projekt
postpolityczny, korespondujacy z diagnozami Becka i Giddensa oraz przywolana
krytyka McRobbie. Warto takze zauwazy¢, ze slowo feminizm nie pojawia sie w
programie Partii ani razu. Przygotowana przez Partie Kobiet kampania zewnetrzna
jest pierwsza tego typu inicjatywa w Polsce i §wiadomie, takze przez osobe szefowej
organizacji, wikla kwestie ,praw kobiet” w lokalne konteksty takie jak: centralna
funkcja rodziny, katolicyzm czy wyznaczane miejscem zamieszkania podzialy
klasowe. Plakat Partii Kobiet wygrywa te kwestie w bardzo przewrotne sposoby.
Przedstawia on siedem nagich kobiet na $niezno—bialym tle. Pie¢ z nich stoi,
zaslaniajac swoj biust transparentem przedstawiajacym logo partii oraz slogan
~Polska jest kobieta”. Pozostale dwie kobiety siedza, zastaniajac swoje biusty dlugimi
wlosami i uniesionymi kolanami. U goéry plakat wienczy napis ,,Wszystko dla
przysztosci”, ktéry dopowiedziany jest u jego dotu hastem ,,...i nic do ukrycia”.

Z perspektywy teorii post—feministycznej, sam pomyst powolania do zycia partii
kobiet wydaje sie co najmniej watpliwy — co bowiem mialoby by¢ wspdlng dla

wszystkich kobiet plaszczyzna porozumienia? Co konstytuowalyby ich kobieco$¢,
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czym jest specyficzne kobiece do$§wiadczenie, a co za tym idzie, jak kobiety moglyby
by¢ rozpoznane jako aktywne i koherentne podmioty sceny politycznej dazace do
realizacji kobiecych interesow? Wreszcie na jakiej podstawie partia ta rosci sobie
prawa do reprezentacji kobiet? Na tak zadane pytania [zadane z perspektywy teorii
queer], moglibySmy odpowiedzie¢, ze jest to kwestia pewnego pragmatyzmu,
operacyjne zastosowanie terminu ,kobieta”, w celu poprawy warunkoéw i jakoéci zycia
jakiej§ czeSci grupy, ktérej reprezentantkami mienig sie przedstawicielki Partii
Kobiet. Mogliby$my argumentowac, ze nie da sie budowa¢ wspolnoty, nie postugujac
sie jakgkolwiek esencjonalng kategoria, i ze jest to kwestia by¢ albo nie by¢ kobiet w
polityce w ogole. Byloby to rozumienie blizsze drugiej fali feminizmu [wzbogacone
jednak o krytyczng $wiadomosé trzeciej fali]. Nawet jesli jednak postanowilybySmy
poszuka¢ intelektualnego wsparcia w dorobku feminizmu lat 70. i 80., nasze zamiary
spalilyby na panewce wobec oczywistego, z tej perspektywy, seksistowskiego
charakteru plakatu promujacego inicjatywe. Czy jedynym sposobem zdobycia
publicznej uwagi przez kobiete moze by¢ strategia wpisania sie w meski spojrzenie i
przeksztalcenie wlasnego ciala w obiekt przyjemnosci, w dodatku raczej cudzej niz
wlasnej? MoglibySmy w tym momencie siegnag¢ do argumentacji z perspektywy
performatywnej teorii plci, i zastanowi¢ sie na ile zabieg ten jest dzialaniem celowym,
przejeciem przez mniejszoS¢ [kobieca] wiekszo$ciowe] perspektywy na uzytek
wlasnych celow politycznych. Czy nie jest to przewrotne, pozorne, odarcie kobiety z
jej kulturowego kostiumu, gdyz cialo rowniez rzezbig sily kultury? W tej optyce bylby
to wrecz akt subwersji [ulubione stowo polskich teoretykow queer, ktorzy zapomnieli
przetlumaczy¢ subversive jako wywrotowy]! Co wiecej, czy jedynym wiladca
spojrzenia musi by¢ heteroseksualny mezczyzna? Wreszcie, czy partii tej nie zalozyly
kobiety, ktore same zgodzily sie wykorzysta¢ swoj wizerunek w taki wlasnie sposob?

Niektore z tych pytan moga wydaé sie nieco przesadzone, niemniej jednak,
przynajmniej hipotetycznie, moga zostaé¢ zadane z ktorej$ z dwoch, feministycznej lub
postfeministycznej, perspektyw. Jak mozemy wywnioskowaé z powyzszego, w
zaleznos$ci od przyjetego punktu widzenia, wnioski beda radykalnie inne: plakat
wpisuje sie w tradycje meskiego spojrzenia na kobiece cialo lub dekonstruuje
kobieco$¢, wskazuje na jej historyczno—spoleczny charakter — strategia
postmodernistycznej gry znaczen otwiera przed nami caly szereg interpretacji, rownie
prawomocnych, co nigdy wiazacych. W tym wlasnie momencie wysoce uzyteczna
moze by¢ interpretacja w odniesieniu do koncepcji potrojnego nalozenia.

Plakat ten, ktory pojawit sie na ulicach polskich miast pod koniec pierwszej dekady
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XXI wieku, wchodzi w zbyt wiele interakcji semiotycznych, by da¢ sie latwo zby¢
krotkim podsumowaniem. W tym wypadku aktywacja znaczen przebiega na kilku
poziomach, co wiecej wpisuja sie one w model zaré6wno konserwatywny, liberalny, jak
postpolityczny 9 a zatem, ze wzgledu na zajmowana pozycje spoteczng, plakat mozna
interpretowaé w duchu zachowaczo—seksistowskim, progresywnym i wysoce
ambiwalentnym. Co jednak wydaje sie bardziej istotne, to fakt, w jaki sposob plakat,
jako tekst [doslownie jak i w przeno$ni] buduje swoja relacje z feminizmem ™.
Przywolana McRobbie pisala o postfeministycznej strategii odsylania feminizmu do
przeszloSci, gdzie mogl on co najwyzej, wedle jej stow, liczy¢ na zycie po $mierci
[McRobbie 2009: 11]. Zrealizowane postulaty ruchu kobiecego domykaja pewien
etap, ktory pozwala nam wyruszy¢ dalej w przekonaniu, ze oto dokonala sie
[feministyczna] historia. Plakat Partii Kobiet postuguje sie tg strategia w sposob
bardzo podobny, cho¢ w zadziwiajacym kontekscie. Odnosi sie do kategorii kobiety,
ktéry to podmiot stwarza Partia w procesie §wiadomej decyzji politycznej; prézno tu
jednak szuka¢ bezposredniego zwigzku z feminizmem, jakkolwiek odbijaja sie tutaj
echa dos$wiadczen amerykanskich feministek z lat 70. marzacych o wspolnocie
wszystkich kobiet, chociaz wiekszo$¢ z nich stanowily zamozne, dobrze wyksztalcone,
biale przedstawicielki klasy $redniej ze Wschodniego Wybrzeza. Takie podobienstwo
— wszak Partia Kobiet, ma wyrazny klasowy profil — prowadzi jednak do
zaskakujacych wnioskow: chociaz feminizm, wielka nieobecna w narracji stworzonej
przez Partie Kobiet, nigdy w pelni nie wydarzyl sie w Polsce'!, nie przeszkodzilo to
odesta¢ go do przeszloéci. Haslo ,Wszystko dla przyszlos$ci” dokonuje takiego wlasnie
radykalnego ciecia, projektujac jutro, ktore dopiero nadejdzie i odcinajac sie od tego,
co przeszle i minione. Taktyka ta umozliwia funkcjonowanie plakatu, a co zatem idzie
wizerunku Partii, w kilku dyskursach, zar6wno feminizmu, jak i postfeminizmu,
rozumianego takze jako postawie wrogiej feminizmowi. Oto wlasnie potrojne
nalozenie, ktére stawia pod znakiem zapytania sens bezposredniego zapozyczania
feministycznych koncepcji badan nad mediami w Polsce. Zamiast bowiem pytaé o
kondycje i obraz [polskiej] kobiety w kulturze popularnej, powinni$my sie zastanowic,

jak kultura popularna generuje rozmaite przestrzenie, oferujac odmienne, takze

9 Kwestie relacji postpolityka—seksualno$¢ omawiam w innym artykule. Zob. Nowak Samuel. 2011.
,Queer as Folk. Telewizja, seks i polityka roznicy”. W: Mirek Filiciak, Barbara Giza [red.], ,Post—
soap. Seriale nowej generacji a polska widownia”. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe "Scholar".

10 Warto przy tym zauwazy¢, ze stowo feminizm nie pada w deklaracji partii ani razu.

O czym $wiadczy nieobecnos$é idei feministycznych w polskiej polityce do czasu wspomnianego juz
kongresu Kobiet.
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wykluczajace sie, pozycje identyfikacji oraz dekodowania i produkcji znaczen.
Nastepnie mozemy prze$ledzi¢ w jakich kanatach dystrybucji cyrkuluja te teksty, aby

sprobowac zastanowic sie z jakim kapitalem politycznym mozemy je powigzac.

Lejdis: feminizm bez feminizmu w spoleczenstwie ryzyka

Film ,Lejdis” [rez. Tomasz Konecki, 2008] jeszcze lepiej wygrywa opisane tutaj
problemy — kwestie emancypacji kobiet, ktore nigdy nie doswiadczyly feminizmu
[pamietaja za to stan wojenny], ale zyja w $wiecie postfeministycznego ,having it all”.
Impet, z ktorym film wszedl na ekrany polskich kin sytuuje go obok wielkich
produkcji historycznych, w ktérych przez moment specjalizowala sie polska
kinematografia. Blisko 3 milionowa widownia oraz sukces wydania DVD wskazuje na
oddzwiek, jaki wywolal film. To takze modelowy przyklad feminizmu bez kobiet, ktory
w tym wypadku realizuje sie w kobiecej perspektywie zaprojektowanej bez ich
udziahu.

Bohaterki obrazu autorstwa duetu Konecki i Saramonowicz [rezyser/scenarzysta]
to cztery przyjacidltki, dobrze, az za dobrze — powiedzialybySmy, sytuowane
mieszkanki Warszawy. Fabula filmu rozciggnieta jest w czasie dwunastu miesiecy,
symbolicznego roku, ktére tytulowe Lejdis inauguruja w sierpniu, zamiast 1 stycznia.
Jest to tradycja, ktéra kontynuuja od dziecinstwa, wspolnie spedzonego na typowym
warszawski podwoérku. Poznajemy je w momencie, kiedy wspolnie z przyjaciélmi
obchodza 26. sylwestra. Lucja [Edyta Olszowka] samodzielnie wychowuje
dorastajacego syna i jest nauczycielka w katolickim gimnazjum. Korba [Anna
Dereszowska] to korektorka w wydawnictwie i jako zadeklarowana singielka nie
wchodzi w zadne blizsze relacje z mezczyznami. Goska [Izabela Kuna] jest
urzedniczkg wysokiego szczebla w Ministerstwie Rolnictwa, a jej maz postem do
Parlamentu Europejskiego. Najmlodsza z calej czworki Monika [Magdalena Roézczka]
speknia sie jako zona ekscentrycznego milionera i szefowa klubu fitness.

Jest oczywiste w jaki sposob film ,Lejdis” jest poklosiem narracji wygenerowanych
przez ,chick—lit”, gatunek typowy dla postfeministycznej kultury popularnej [Negra,
Tasker 2007: 11]. Elementy kompozycyjne tworzonych w tym kluczu opowiastek
[mloda, atrakcyjna, niezalezna kobieta, pracujaca w branzy zwigzanej z mediami i
kultura poszukuje swojego ksiecia, a wyplakuje sie na ramieniu przyjaciela geja], sa
rownie istotne jak wpasowanie w nich statusu kobiety w nowy kontekst spoleczenstwa
ryzyka, czy tez Giddensowskiej p6zniej nowoczesnosci. O ile bowiem pozornie sg to

wylacznie historie bialych i zamoznych dziewczyn, sednem ich narracji wydaje sie by¢
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przywolany juz specyficzny stosunek do feminizmu oraz wszechobecny lek przed
nieudanym wprowadzeniem swojego zycia na wlasciwe trajektorie biograficzne, czyli
ustatkowania sie w stabilnym zwigzku. Kolejnym, réwnie dystynktywnym,
wyro6znikiem jest rekonfiguracja paradygmatu kobiecej seksualnosci, ktéra przestaje
by¢ domena malzenskiej sypialni. Podazajac Sladami serialu ,,Seks w Wielkim
Miescie”, opartego na bedacej perla gatunku chick—lit ksigzce Candence Bushnell,
film ,Lejdis” dokonuje tutaj zasadniczego przesuniecia, lokujac seksualno$¢ w obrebie
szeregu innych przyjemnos$ci, ktére pozostaja etycznie ambiwalentne. Owe
sprzecznosci [seksualna swoboda/ tradycyjne role spoleczne] latwiej przesledzi¢ na
przykladzie ciggu scen z filmu, ktore rozgrywaja sie w 14 lutego, w Walentynki.

Lucje odwiedza w jej szkole dawny uczen Klaudiusz Jedynak [Mateusz Janicki],
obecnie czarujacy, niespelna dwudziestoletni mlodzieniec. Oboje wpadli na siebie
weze$niej] w mieszkaniu Korby, ktora romansuje z chlopakiem. Od tego momentu
Klaudiusz probowal zdoby¢ wzgledy swojej dawnej nauczycielki, jednak ta ignorowata
jego usilowania, cho¢ nie ukrywala zauroczenia mlodziencem. Jako walentynkowy
prezent chlopak przynosi Lucji serce konia w formalinie. Po krétkiej wymianie zdan
na schodach w szkolnym korytarzu. para zaczyna uprawia¢ namietny seks. Scena ta
przerywana jest ujeciami pograzonej w depresji i przezywajacej problemy w zwiazku
Moni, ktora, podobnie jak Bridget Jones i Carrie Bradshaw, smutek kanalizuje w
masowym pochlanianiu slodyczy. Sekwencjom tym towarzyszy wyjatkowo
sentymentalna piosenka. Nastepnie narracja powraca do pary Lucja — Klaudiusz.
Scena ta sfilmowana jest przy uzyciu kranu'?; kamera ujmuje kochajacych sie,
pohagich bohateréw z perspektywy poteznej figury Chrystusa, patrona katolickiej
szkoly, gdzie zatrudniona jest Lucja. W kolejnej scenie, ponownie obserwujemy
Monie, ktora odwiedza swojego ojca. Ku swojemu zaskoczeniu spotyka tam matke,
ktéra zostawila ich oboje wiele lat wcze$niej. Monia pospiesznie wychodzi z
mieszkania taty. Sekwencje te konkluduje ujecie pary Dariusza i Lucji, ktorzy, juz
poseksie, pala papierosa pod figura Chrystusa.

Film porusza wszystkie przywolane wcze$niej problemy teoretyczne i dokonuje ich
polskiej kontekstualizacji. Mozemy prze$ledzi¢ tutaj zaréwno dyskurs seksualnoSci
bedacy owocem zachodniej rewolucji roku '68 wraz z przemianami zainicjowanymi
przez feminizm. Co wiecej, zniesiona zostaje symboliczna bariera seksu

miedzypokoleniowego, ktory to Gail Rubbin [2004: 164—224] usytuowala na szczycie

12 Kran - dtugi, ruchomy wysiegnik, na kohcu ktoérego znajduje sie kamera. Umozliwia on
realizacje przestrzennych i dynamicznych ujeé.
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swojej slynnej drabinki wskazujacej na spoleczng akceptacje seksu lub, jak w tym
wypadku, jej brak. Otwarta ironia wobec katolickiej nauki spolecznej wzmacnia
wydzwiek sceny, celebrujacej czysta przyjemno$¢ obcowania z cialem. Z drugiej
jednak strony, tekst filmu nieustannie przypomina o pewnych powinnoSciach, przed
ktorymi staje kobieta oraz cenie jaka placi, za swojg, tylko cze$ciowa emancypacje.
Spoleczenstwo ryzyka przenosi na jednostki ciezar, ktory niegdy$ spoczywal na
instytucjach w zakresie planowania i realizacji strategii zyciowych [poprzez instytucje
malzenstwa czy strukture rynku pracy przewidujacego precyzyjnie okreslone pola
manewru dla obu plci]. Nie gwarantuje przy tym zadnego wsparcia tym, ktorzy
dokonaja zlych wybor6ow, lub dokonajg ich zbyt p6Zzno. Lek przed porazka znosi w
duzej mierze wolno$¢ bohaterek, zapewniajagc im tylko ograniczone mozliwo$ci
wyboru. Nie wynika to jednak z patriarchalnego systemu spolecznego, ale nalozenia
sie trzech proces6w: powolnego przyswajania zdobyczy drugiej fali feminizmu na
poziomie instytucjonalnym, szybkiego zaimportowania stylow zycia i konsumpcji
typowych dla postfeminizmu oraz jednoczesnego oporu wobec procesu modernizacji,
ktory skutkuje jego konserwatywna wersja.

Warto odwolac¢ sie do jeszcze jednej kwestii, ktora podnosi film ,Lejdis”. Jest nig
zerwanie z czasem symbolicznym, ktory wyznacza tradycyjny kalendarz. Wspomniany
Sylwester, obchodzony przez bohaterki w sierpniu, jest poczatkiem czasu w cyklu,
ktéry same projektuja. Uwolnione, jak chcialby Giddens, od tradycyjnych struktur i
obowigzkéw swobodnie zarzadzaja wlasnym ,ja”, w spos6b dopasowany do wlasnych
potrzeb. Rok zaczyna sie w §rodku kalendarzowego lata, co zaburza ,naturalny” cykl
znajdujacy swoja artykulacje w popularnej metaforze kola zycia [narodziny -
dojrzalo$¢ — $émieré — ponowne narodziny]. Z drugiej jednak strony tradycyjne §wieta
wcigz s3 mocno obecne. Przyklad Walentynek jest tutaj szczegblnie interesujacy: z
jednej bowiem strony jest to $wieto majace swoje miejsce w tradycyjnym kalendarzu,
z drugiej natomiast to element zwigzany z kulturag konsumpcyjng zaimportowana do
Polski stosunkowo niedawno; Swieto wciaz do pewnego stopnia nie oswojone i
nieudomowione, zwigzane ze sferg rozrywki, a nie rytualem religijnym. Pojawia sie
zatem tutaj interesujace napiecie: kobieta uwolniona zostaje od biologicznego zegara,
sama projektuje swoj czas, ale o jej powinnoS$ciach przypomina jej kultura
konsumpcyjna.

Bohaterki ,Lejdis” niczym nie réznia sie od postaci z serialu ,Seks w wielkim
mieScie” czy ,Diabel ubiera sie u Prady”, jednak fakt, ze zamieszkuja Warszawe, a nie

Nowy Jork czy Londyn, odgrywa w tym wypadku kluczowa dla nas role. Wlasnie
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dlatego, ze poruszaja sie w pejzazu konserwatywnej modernizacji, a alternatywa jest

dla nich jedynie post—socjalistyczny rezim ptci's.

Agnieszka Chylinska i postfeministyczna odpowiedzialnos¢ za siebie

Na zakonczenie chcialbym przywola¢ teledysk do piosenki ,Nie moge Cie
zapomnie¢” oraz posta¢ wokalistki Agnieszki Chylinskiej. W kontekscie refleksji nad
postfeminizmem i polska kultura popularng jest to wyjatkowo ciekawy przyklad
wpisania sie artystki w strategie ksztaltowania wlasnego, kobiecego ja i zarzadzania
swoim wizerunkiem, ktéry nie wpisuje sie ani w klasyczne narracje kobiety jako
spektaklu, ani tez nie jest postmodernistyczna parodia.

W teledysku obserwujemy wokalistke, ktéra wchodzi do znajdujacej sie w lofcie sali
gimnastycznej. To skapane w miekkim $wietle pomieszczenie o surowych, ceglanych
Scianach i olbrzymich oknach. Chylinska zrzuca skérzang kurtke i zaczyna tanczy¢.
Ubrana jest w czarne body, rajstopy i buty na obcasie. Jej cialo pokrywaja liczne
tatuaze. Wokalistka tanczy wyjatkowo energicznie; kamera uwaznie $ledzi jej ruchy.
Dynamiki nadaje scenie migoczace Swiatlo, ktérego promienie wpadaja do sali przez
pracujacy wentylator. Sekwencje tanca zmonotowane sa z ujeciami Chylinskiej
tanczacej w strugach deszczu. W ostatnim ujeciu wokalistka lezy wycienczona na
parkiecie, z ktérego pomagaja jej wstaé dwaj mezczyzni — producenci utworu, duet
Plan B.

W poprzednich czeSciach tekstu staralem sie wskaza¢ na zasadnicze sprzecznosci,
ktoére organizuja postfeministyczng kulture popularng oraz problemy, przed jakimi
staja analizujace ja badania feministyczne. Przywoluje teledysk Agnieszki Chylinskiej
poniewaz dobrze ilustruje on etyke postfeministycznej logiki i rezimoéw
odpowiedzialnosci za siebie.

W tym miejscu warto jednak zaznaczy¢, ze Chylinska zawsze byta mocno obecna na
polskiej scenie muzycznej. Do roku 2009 kojarzono ja jednak przede wszystkim z
muzyka rockowa — artystka znana byla ze swoich dokonan jako wokalistka grupy
0O.N.A. [1994—2003], a nastepnie zalozonego przez siebie zespotu Chylinska [2003—
2006]. PrzejScie do muzyki pop i dance, gatunkowa wolta, ktérej dokonata Chylinska
zmienia zasadniczo jej pozycje w kulturze popularne;.

Przede wszystkim wynika to z faktu, ze muzyka rockowa jest produktem bardziej

niszowym; w hierarchii smakow usytuowana jest wyzej niz pop, gromadzi tez bardziej

18 O kategori ptci w badaniach nad transformacja ustrojowa w Europie w 1989 zob. Gal, Susan;
Kligman, Gail. 2000. The Politics of Gender after Socialism. Princeton: Princeton Univeristy Press.
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wyselekcjonowana publiczno$¢. Jest to oczywiscie pochodna korelacji pomiedzy
hierarchiami smakoéw, a konwencjami gatunkowymi, ktére sa ze soba $cisle zwigzane.
Muzyka pop, jako element wiekszej maszynerii kultury popularnej, jest takze $cislej
zwigzana z opisanymi przez McRobbie [2009] popularnymi dyskursami
podmiotowosci i towarzyszacym im politykom “wolnego wyboru”. Inaczej mowiac,
muzyka rockowa jest kategorig artystyczna [jako bardziej autorska i niezalezna], a do
takich nie odnosi sie utrwalonych przekonan etycznych i osadéw moralnychi4,
podczas gdy pop jest mocniej zakorzeniony w popularnych dyskursach plei i
seksualnos$ci [co nie zmienia faktu, ze moze z nimi igra¢]. Przyjmujac taka
perspektywe, mozemy potraktowaé wideoklip ,Nie moge Cie zapomnie¢” jako
zwienczenie metamorfozy Chylinskiej, ktora jest mozliwa wlaénie dzieki postuzeniu
sie odmiennym niz wcze$niej gatunkiem. Jego konsekwencja jest zupelnie nowy
wizerunek artystki — majacej uprzednio etykietke chlopczycy — ktora staje sie
gwiazda. Posuniecie takie automatycznie wikla Chylinska w szereg innych zalezno$ci,
ktére nie dotyczyly jej gdy poruszala sie w obrebie muzyki rockowej. Przemiana
wokalistki jest wieloplaszczyznowa; dyskurs gwiazdy pop opiera sie bowiem nie tylko
na dzialalno$ci muzycznej. Chylinska pojawia sie zatem jako jurorka w programie
“Mam Talent [TVN, 2009], a wydaniu nowej plyty “Modern Rocking” towarzysza
sesje zdjeciowe w szeregu magazynow kobiecych, w ktorych nie pojawilaby sie nigdy
jako liderka zespolu O.N.A.. Zdjecia wokalistki mozna zobaczy¢ w “Twoim Stylu”,
“Glamour”, wreszcie odnajdziemy ja na liScie “Viva! Najpiekniejsi 2010” magazynu
“Viva!”. Wyobrazona wspoélnota smaku, ktéra reguluje ten obszar kultury
popularneji5, opiera sie jednak na silnie kodyfikowanych wzorach mesko$ci i
kobiecosci [w roznych oczywisScie wydaniach]; za glamour zawsze skrywa sie cien
konserwatywnej nadziei na totalne opanowanie gender w jej najdoskonalszej,
najbardziej glamour formie. Przemiana wizerunku Chylinskiej, zbudowana na
dystynkcji chlopczyca/kobieta, wskazuje takze na Swiadoma strategie rozwoju wlasnej
kariery. Pozwala to ponadto wpisa¢ w wizerunek artystki seksualno$¢ i erotyzm, co w
przypadku kategorii nastolatki objete jest spolecznym tabu, a w odniesieniu do

artystki o wizerunku chlopczycy byto niemozliwe.

14 Kwestie te mozna zilustrowaé poprzez poréwnanie np. funkcjonowania kategorii normy seksualnej w
obrebie popularnych gatunkow i formatow [wyrazne normy i granice] oraz sztuki [“artystom wolno
wiecej”].

15 \W literaturze angielskiej krystalizuje sie powoli okreslenie “glamour discourse”.
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Na oczach widzéw Agnieszka Chylinska podejmuje sie wiec wysitku ,pracy nad
sobg” w duchu Giddensowskiej refleksyjnej nowoczesnosci. Projektuje siebie od
nowa, zmienia konwencje gatunkowe, ktore umozliwiaja jej dotarcie do szerszej
publicznoéci. Oznacza to de facto podjecie wyzwania obcigzonego olbrzymim
ryzykiem. Nie ma bowiem gwarancji, ze nowy wizerunek i rola spotkaja sie z
uznaniem publiczno$ci. To wladnie paradoksalna sytuacja postfeministycznej kultury:
kobieta zmuszona jest w niej do nieustannego definiowania wlasnego ja [poprzez
zarzadzenie swoim wizerunkiem, wybor drogi zyciowej], aby w ostatecznym
rozrachunku, jak pisala McRobbie, zaja¢ miejsce po stronie tych, ktére podotaly
rezimowi odpowiedzialno$ci za siebie lub tych, ktore odniosly porazke. Nie istnieja
tutaj posrednie alternatywy, co w gruncie rzeczy oznacza wpisanie sie w istniejace
paradygmaty kobieco$ci [w tym wypadku jako $wiadomej siebie kobiety sukcesu] lub
funkcjonowanie poza system. Dlatego tez teledysk Agnieszki Chylinskiej nie powinien
by¢ czytany wylacznie w duchu kobiecosci jako spektaklu czy tez $wiadomej gry
wlasnym nasyconym erotyzmem wizerunkiem — w zalezno$ci od kanalu dystrybucji
obie te perspektywy moga by¢ uprawomocnione. Stawka jest tutaj wygranie owych
sprzecznoS$ci w sposob, ktéry umozliwi ich réze odczytania w zalezno$ci od kontekstu
lektury. Wideo Chylinskiej wydaje sie jednak przede wszystkim opowiescia o niej
samej jako aktywnej artystce, liczacej sie osobowosci w Polskiej muzyce oraz strategii,
ktéra stosuje aby zosta¢ gwiazda kultury popularnej. Postfeministyczna kultura
premiuje silne postaci kobiece i silne kobiety, ale opiera sie na rezimie nieustannej
pracy nad soba. Wolno§¢ wyboru nie jest tutaj jednak efektem feminizmu i jego
zdobyczy, ale neoliberalnej hegemonii o konserwatywnym odchyleniu [czyli ideologii
odpowiedzialnoSci za siebie i swoj los]. Agnieszka Chylifiska musiala zatem w konicu
zosta¢ ,prawdziwa” kobieta, poniewaz w innym wypadku nie moglaby zosta¢
celebrytka. Pozostalaby ceniong przez krytykow muzycznych artystka, — ktorej
tworczo$¢ sytuuje sie z dala od glownego nurtu kultury pop. Raz jeszcze daje o sobie
znac logika potrojnego nalozenia [splatania]: artystka korzysta z przywilejéw uznania
jej odrebnego statusu jako niezaleznej kobiety [feminizm], jednocze$nie bawiac sie
swoim wizerunkiem [postfeminizm] i czerpiac korzysci z faktu jego stabilizacji, czyli
zamkniecia w pewnym okreSlonym paradygmacie kobieco$ci [konserwatywna

modernizacja].

* % %
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Jak staralem sie wykaza¢, feministyczna refleksja nad kulturg audiowizualng musi
uwzglednia¢ nie tylko mozliwe szerokie spektrum metodologiczne, wykraczajace poza
wasko definiowane obszary badawcze, ale przede wszystkim kontekst lokalnego
dyskursu, ktoéry bierze na swdj naukowy warsztat. Popularne w Polsce, zwlaszcza
wsérod studentéow, metody inspirowane bezposrednio z jednej strony pracami Laury
Mulvey [czesto upraszczajacymi jej mimo wszystko wysublimowang teorie] oraz
Judith Butler z drugiej, moga prowadzi¢ do wnioskow oczywistych, lub co najmniej
watpliwych — nie wydaje sie bowiem, aby przykladowo seriale nowej generacji, tak
chetnie czytane w kluczu queer, mialy w Polsce podobny status jak w Stanach
Zjednoczonych. I tak neoserial ,Gotowe na wszystko” z pewno$cia posiada
subwersywny potencjal, ale realizuje go raczej w prywatnej, kodowanej telewizji na
zlecenie ktorej powstal, a nie w rodzimym Polsacie, gdzie bedzie konserwatywnym,
acz zabawnym i przewrotnym serialem komediowym. Kanaly dystrybucji wskazuja
bowiem na szczegblna segmentacje stylow zycia i konsumpcji, a co za tym idzie,
zroznicowane preferencje ideologiczno—polityczne odbiorcow. Pasja, z ktérg rodzimi
adepci teorii queer szukaja peknie¢ i rewolucji w kulturze audiowizualnej, wydaje
sie zatem by¢ odwrotnie proporcjonalna do poziomu realnych zmian spolecznych. Z
drugiej natomiast strony, pozornie konserwatywne teksty jak przywolany film
,Lejdis”, adresowane do szerokiej publiczno$ci okazuja sie by¢ duzo bardziej
progresywne, niz moglibySmy wywnioskowaé analizujac je w kluczu przyjemnosci
wzrokowej, fetyszyzmu i skopofilii wedlug Laury Mulvey. Jednoczesnie, przyklad
wideoklipu ,Nie moge cie zapomnie¢” pokazuje nam dynamike postfeministycznej
kultury i jej etycznego zaplecza, opartego na przymusowej wolnosci, komplikujac
ostateczny efekt, ktéry osigga teledysk. Problem nie lezy bowiem w samych
narzedziach, ale zwréceniu uwagi na szereg innych dyskurséw w interakcje z ktorymi
one wchodza oraz przestrzeni, w ktorej cyrkuluja interesujace nas teksty, idee i
obrazy. Zaproponowana tutaj koncepcja potrojnego nalozenia [splatania] moze by¢
jedna z takich perspektyw. Feministyczne koncepcje funkcjonowania mediow maja
bowiem globalny zasieg, ale nie posiadaja globalnej walidacji.  Przywolana na
poczatku tekstu Magda z pewnoscia ma juz “tego wszystkiego” dos¢, dlatego warto raz
jeszcze rozwazy¢ w jaki sposob zachodni feminizm moze zosta¢ zaadoptowany do
tego, co lokalne. Moze wtedy nikt juz nie bedzie pytal, czy nie mamy do$¢ “tego

pieprzenia o wolno$ci, niezaleznosci, tych wszystkich frazesow”.
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