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Gatunek wobec sacrum.

Kryzys wiary, film grozy i kultura popularna

W niniejszym artykule chcielibysmy zastanowi¢ sie nad fenomenem
horroru podejmujgcego tematyke sacrum, zwilaszcza w odniesieniu do
motywu opetania oraz egzorcyzmow. Powodem dla ktérego siegamy do filmu
grozy jest jego powrodt w roznych swoich odmianach do kina gtéwnego nurtu
na poczatku XXI wieku. Przez powr6t rozumiemy tu raczej olbrzymi
frekwencyjny sukces i popularnosé, anizeli tymczasowg nieobecnosc¢
gatunku. Filmy grozy majg swoje ustalone miejsce wsrdéd gatunkowych
konwenciji: jednakze przetom XX i XX| wieku mozna nazwacC renesansem
horroru, ktory ponownie zagoscit w salach kinowych i na ekranach
telewizorow. Mamy tu na mysli zwlaszcza neogore (cykle : “Hostel”, “Pita” czy
remake’e klasycznych produkcji gore jak “Wzgdrza majg oczy” lub “Teksaska
maskara pitg tancuchowg”), filmy wampiryczne (cykl “Zmierzch”, ktéry
wykracza poza ramy horroru czy serial “True Blood”) oraz fenomen horroru
azjatyckiego trafiajgcego do miedzynarodowej dystrybucji (“The Ring”, “Dark
Water”, “The Host”). W tym konteks$cie interesujgce nas filmy, czyli horrory
podejmujgce temat opetania, sg w prostej linii kontynuacjg istniejgcego od
kohca lat 60. filmu satanistycznego, zapoczatkowanego przez “Dziecko
Rosemary” Romana Polanskiego; nie sg wiec jakoscig nowg. Postaramy sie
jednak wykazac¢, ze fenomen éw zwigzany jest rowniez z przemianami

wspotczesnych form duchowosci. Doktadniej zas: jest symptomatyczny dla



przejcia od religijnosci, rozumianej instytucjonalnie i kolektywnie, do

duchowosci indywidualnej i refleksyjne;.

Horror a duchowos¢

Iwona Kolasinska wyrdznia, za Charlesem Derrym, trzy podgatunki
wspotczesnego horroru: horror osobowosci, satanistyczny i Armageddonu.
Wybrane przez nas filmy nalezy zaliczy¢ do drugiego podgatunku: horroru
satanistycznego. Kolasinska jako prekursora tego gatunku wskazuje
przywotany wczesdniej film Polanskiego. Badaczka pisze, ze posrednictwo
Szatana ma stuzy¢ ukazaniu kryzysu - w tym przypadku bedzie to kryzys
rodziny, a konkretniej: roli kobiety w rodzinie. Horror satanistyczny jest wg niej
w istocie “horrorem klaustrofobicznym”, opowiadajgcym o doswiadczeniu
kobiety, jako do$wiadczeniu obcosci. Zrédtem grozy (a wiec i zagrozenia dla
bohaterki) bedzie tu przede wszystkim patriarchalny model rodziny, wraz z

przymusem prokreacji. Jak pisze Kolasinska:

“‘Dziecko Rosemary, pokazujgc dramat wewnetrzny osobowosci zniewolonej
przez system, jaki bezrefleksyjnie akceptuje, stato sie metaforg pewnego typu

istnienia, ktére samo z siebie emanuje grozg” (Kolasinska 1998: 126).

Wydaje sie wiec, ze film satanistyczny w istocie opowiada o zjawisku
spotecznego kryzysu, przyjmujgc sztafaz opowiesci o walce z sitami Zta. Co
ciekawe, w pracach podejmujgcych zagadnienie horroru jako gatunku, czesto
pomijana jest lub marginalizowana tematyka sacrum, cho¢ wydaje sie, ze
zagadnienie to (a w konsekwencji: konfrontacja jednostki, nie tyle z
niesamowitym, co raczej z religijnoscig i duchowoscig), czesto jest jednym z
podstawowych, archetypicznych tematéw horroru. W takim ujeciu horror

bytby jedng z narracji o relacji cztowiek - religijnos¢/duchowosg.



Na zagadnienie to zwraca uwage Marek Haltof, odnoszgc sie w swojej
ksigzce “Kino lekow” do definicji swietosci wedtug Rudolfa Otto. Otéz
Swietos¢ (“numinosum”) tgczy w sobie dwa pierwiastki: oczarowujgcy
(“fascinosum”) oraz budzgcy lek (“tremendum”). Dopiero wspdlnie stanowig
przezycie religijne (“mysterium tremendum et fascinosum”). Haltof przywotuje
definicje swietosci, aby poréwnac jg z efektem, jaki wywiera na widzu horror
bedacy konglomeratem grozy i fascynaciji (piekna). W proste;j linii potgczenie
to wywodzi sie z romantyzmu; odnosi sie rowniez do powiesci gotyckiej,

ktorej horror wyjgtkowo duzo zawdziecza. Haltof pisze:

“Film, podobnie, jak i inne sztuki piekne, odgrywa duzg role w demaskowaniu
wszystkiego co jest mistycznie niejasnym pojeciem. Z tego powodu, mdéwigc
o religii, mozna zauwazy¢, obok niewatpliwego, akcentowanego przez wielu
badaczy wspomagania wiary, proces odwrotny - plastyczna forma wyobrazni
staje sie czynnikiem proceséw laicyzacyjnych. Ow dualizm w podejsciu do
problematyki ekspresiji i symboliki leku w sztuce jest bardzo wyrazny réwniez
w filmie grozy. Z jednej strony filmy grozy stanowig rozsadnik Ieku, ktory na
zasadzie wiru porywa coraz wiecej ofiar, z drugiej jednakze stanowig

namiastke lekarstwa (placebo) na dreczacy nas niepokdj” (Haltof 1992: 20).

W przywotanej wypowiedzi Haltofa interesujgcy wydaje sie 6w dualizm
odbiorczy, ktoéry pozwala na potgczenie w jednos¢ dwoch skrajnych odczuc -
podobnie, jak przezycie religijne, w przywotanej definicji Otto. Horror moze
wiec (w okreslonych przypadkach) w pewien sposéb staC sie opowiescig
podobng do przezycia religijnego - poprzez zjednoczenie odlegtych od siebie
odczué. Tym samym film grozy/horror bardziej niz inne gatunki flmowe staje

sie opowiescig o duchowosci cztowieka.

Jako materiat do analizy wybraliSmy dwa filmy pod nieco mylgcymi

tytutami “Egorcyzmy Emily Rose” (Scott Derrickson, 2005) oraz “Egorycyzmy



Dorothy Mills”* (Agens Merlet, 2008). Oba fgczy podobny temat: opetania
mtodej dziewczyny, ktdra wychowuje sie w konserwatywnej wspolnocie. Oba
te filmy przeznaczone byly do miedzynarodowej dystrybuciji, chociaz pierwszy
jest produkcjg hollywoodzkg, a drugi koprodukcjg francusko-irlandzka.
Obrazy pojawity sie w podobnym momencie, ale tylko film o Emily Rose
zdobyt uznanie popularnosc¢ (produkcja o skromnym budzecie 18 min. USD
przyniosta zysk w wysokos$ci 145 min. USD). Sukces realizacji hollywoodzkiej
i kleske filmu europejskiego postaramy sie opisa¢ wiasnie w kontekscie

zmiany postaci sacrum w spoteczenstwach zachodnich.

Film grozy a rzeczywistos¢ spoteczna

Na samym wstepie automatycznie nasuwa sie kilka pytan, w tym
zasadnicze o0 zwigzek kina z rzeczywistoscig spoteczng. Kwestie te
podejmowalismy juz w naszym artykule “Kino Nowej Burzuazji” (por. Nowak,
Taszycka 2009) - niniejszy tekst opiera sie na podobnych zatozeniach,
uznajacych taki zwigzek za podstawe wszelkiej analizy. Uzasadniajgc sens
siegniecia do horroru jako materiatu badawczego, podkresimy: fiimy grozy,
bedgce efektem szeregu praktyk (produkcja, dystrybucja, recepcja), méwig
wiecej o duchowosci wspotczesnych spoteczenstw Zachodu niz np.
spoteczna nauka kosciota. Nie oznacza, to uchowaj boze, ze filmy te sg
jakims “zrédtem wiedzy”, oddajgc emblematycznie istote interesujgcego nas
doswiadczenia. Chodzi nam raczej o ideologiczne wypetnienie braku, ktéry -
jak proponuje psychoanaliza - cechuje ludzkie doswiadczenie, a do ktérego
dochodzi w sferze symbolicznej. Sformutowana przez nas definicja gatunku w
oparciu o Lacanowskg teorie podmiotu (por. Nowak, Taszycka 2009) pozwala

ow brak traktowac jako zmienng, ktéra bedzie rozna dla kazdej z filmowych

' Oryginalny tytut “Egzorcyzmow Dorothy Mills” to po prostu “Dorothy Mills”; podobierstwo z
“Egzorcyzmami Emily Rose” wynika ze strategii polskiego dystrybutora filmu, ktory liczyt, ze

sukces filmu o Emily przetozy sie na popularnosc¢ filmu o Dorothy.



konwencji. Jednoczesnie fakt, ze uwarunkowana jest ona kontekstem
spotecznym podkresla temporalnos¢, a tym samym dyskursywnos¢ gatunku;
przyktadowo - czym innym jest musical obecnie, inny byt w latach 50. XX
wieku. Jednoczesnie kompetencja audiowizualna widza jest roézna w
zaleznosci od jego kapitatu kulturowego; stad tez mozliwa jest lektura na
roznych poziomach tekstu. W przypadku wybranych przez nas filméw
napiecie wywotane jest u odbiorcy dzieki mozliwosci podwojnej lektury:
obcowania z diegezg i wynikajgcego stad strachu na jednym poziomie, oraz
lektury refleksyjnej, opartej o znajomos¢ konwenciji i dystansujgcej sie wobec
niej. Interesujgca nas problematyka, sfera sacrum, funkcjonuje na obu tych
poziomach. W pierwszym przypadku przynalezy do poziomu narracji
warunkujgc pojawienie sie demona oraz metode, ktdérg mozna go pokonac.
Zwigzek z rzeczywistoscig spoteczng mozna zatem wyrazi¢ tutaj w formule:
‘gdyby nie uznanie katolicyzmu i wiary w opetanie oraz egzorcyzm, nie
bytoby horroru satanistycznego”. Z kolei ma poziomie refleksyjnym mamy do
czynienia z przemieszczeniem sacrum, ktdére zmienia swojg postaC i nie
przynalezy juz do poziomu religii sankcjonowanej instytucjonalnie, ale sytuuje
sie w obrebie indywidualnego doswiadczenia. W tym przypadku relacja film/
rzeczywistos¢ zamyka sie zatem w formule: “zmiana postaci sacrum w
codziennym doswiadczeniu umozliwia jego refleksyjng lekture”. Inaczej
mowigc, aby historia opowiedziana w filmie mogta zostaé przez widza
uprawdopodobniona na drugim poziomie, to szereg operacji myslowych,
ktore wykonuje widz, musi posiada¢ umocowanie w jego doswiadczeniu
indywidualnym i spotecznym. Ulokowanie sacrum poza religig musi zatem
mie¢ sens, a nie wydawac sie operacjg kuriozalng, osmieszajgcg filmowa
fabute.

Te dwie przestanki pozwalajg nam zatozy¢ zwigzek przywotanej tu
konwencji z przemianami spotecznie funkcjonujgcych form duchowosci.
Relacje te chcemy przesledzi¢ na trzech ptaszczyznach. Na bardziej ogélnym
poziomie interesuje nas, w jaki sposdb odwotanie do konkretnej religijnosci

zmienia sztafaz gatunku: jak sama konwencja musi zmieni¢ sie, aby moc



zaabsorbowaé pewien sposOb wyrazania i przezywania danej religijnosci.
Dlaczego w ramach podgatunku filmowego, jakim jest film satanistyczny,
wystepuje odwotanie w optyce kultury popularnej do katolickiego rytuatu,
postrzeganego w wyobrazonej, fundamentalistycznej formie? W jaki sposéb
ta postac¢ horroru staje sie narracjg o duchowym doswiadczeniu cztowieka?
W naszym przekonaniu zabieg ten ma dwojakg funkcje: po pierwsze stanowi
wtorng sekularyzacje, gdzie na meta-poziomie fikcyjnej narracji dokonuje
sie ponowne “odczarowanie” Swiata, po drugie zas, wigze sie z kryzysem
religijnosci instytucjonalnej, ktérej ramy i forme od tej pory wyznacza
wytgcznie doswiadczenie jednostkowe (por. Szlendak 2004: 13-57). Z kolei
chcielibysmy zastanowi¢ sie bardziej szczegétowo, co wynika z poprzednich
zatozen, w jaki sposob opowiesc filmowa stanowi propozycje nowej narracji, z
jednej strony odwotujgcej sie do przyzwyczajen widza i przyjemnosci, ktore
generuje horror jako gatunek, z drugiej strony proponujgc ujecie duchowo$ci
w kategoriach procesualnych, stajgc sie opowiescig o przezyciu religijnym
jako procesie, o dynamicznym charakterze, nie zas statym i gotowym
zestawem praktyk i rytuatow.

W tym miejscu nalezy poczyni¢ jeszcze jedng uwage. Jak juz
sygnalizowaliémy, problematyka sacrum wydaje sie nie interesowac
teoretykdw gatunku. Jest to takze powdd, dla ktérego nie siegamy do
klasycznej juz “Filozofii horroru” Noela Carrolla, wptywowej ksigzki probujgce;j
stworzy¢ formalng teorie tego gatunku. Oprécz rozmaitych roéznic
metodologicznych (Carroll opiera sie w duzej mierze na analizie tekstualnej,
szukajgc differentia specifica gatunku w tekscie, ktory skutkuje okreslonymi
emocjami widza), problematyczne wydaje sie nam oderwanie filmu od
procesu jego odbioru. Pozornie zarzut ten moze wydac sie niestuszny, wszak
Carroll porusza sie na gruncie filozofii analitycznej i kognitywizmu. Problem,
jak trafnie zauwazyt Jason Mittell, lezy jednak w oderwaniu teorii Carrolla od
obiegu kultury (Mittell 2004: 3-4). Jesli na poczagtku zatozylismy, ze interesuje
nas przemiana sacrum i jej zwigzki ze wspoétczesnym filmem grozy, podejscie

autora “Filozofii horroru” nie ma w tym miejscu zastosowania.



Duchowosé/religijnos¢
Wreszcie powinnismy jasno zdefiniowaé, co mamy na mysli piszgc o
sacrum i duchowosci. W tym wypadku przyjmujemy tutaj za Zbigniewem

Paskiem, ze:

“sacrum bynajmniej nie umiera, lub ze nie jest wypierane ze swiata, ale ze

jedynie zmienia swojg postac¢ “ (Pasek 2010: 57)

Procesy sekularyzaciji, laicyzacji oraz stopniowa marginalizacja religii
instytucjonalnych w kregu kultury zachodniej nie wypierajg sacrum, ale raczej
zmieniajg jego miejsce w przestrzeni praktyk spotecznych. Zarezerwowane
niegdys jedynie dla religii funkcje zostaty przejete przez inne dziedziny zycia.
Majgc na uwadze problematyczny charakter pojecia religijnos¢, odnoszgcego
nas do religii instytucjonalnej i tradycji pisma, autor wprowadza pojecie
duchowosci, bedgce w jego przekonaniu porecznym pojeciem,
umozliwiajgcym badanie przemiany postaw w odniesieniu do “trosk

ostatecznych” w kulturze wspétczesnej. Badacz pisze:

“Terminem duchowosé proponuje nazwac takie dziatania, motywy i postawy
cztowieka, w ktorych realizuje sie jego dazenie do transgresji, czyli
pojmowanego na rézne sposoby przekroczenia wiasnej natury i doczesnej
kondycji” (Pasek 2010: 61)

Pojecie to wydaje sie na tyle poreczne i jednoczesnie pojemne, ze bedziemy
postugiwa¢ sie nim w dalszej czesci tekstu, opisujgc nowe narracje
towarzyszgce interesujgcej nas spotecznej zmianie. Jednoczesnie kategoria
jakg jest “duchowosc¢” nie wikta nas w koniecznos¢ odwotania sie do metod

religioznawczych, poniewaz jak zauwaza krakowski badacz, realizuje sie ona



takze poza sferami zycia niegdys zarezerwowanymi dla religii. Przejdzmy

zatem do analizy konkretnych filmow.

Emily Rose: sacrum zindywidualizowane

Tytutowg bohaterkg filmu “Egzorcyzmy Emily Rose” jest 18-letnia
dziewczyna, ktora wychowywata sie na konserwatywnej amerykanskiej
prowincji. Emily otrzymuje stypendium umozliwiajgce jej rozpoczecia studiow
w college’u. Wraz z przeprowadzkg do duzego miasta dziewczyna
doswiadcza standéw, ktore mozna rozpatrywa¢ w kategoriach opetania.
Narracja filmu prowadzona jest retrospektywnie z punktu widzenia ksiedza
Moore’a - egzorcysty, oskarzonego o doprowadzenie do Smierci dziewczyny.
W relacjach jego oraz przyjaciot Emily stan dziewczyny pogarszat sie,
pomimo przepisanej kuracji farmakologicznej. Za namowag ksiedza Moore’a
Emily wrécita do rodzinnego domu, aby podda¢ sie egzorcyzmom, ktore
zakonczyly sie zgonem bohaterki. Postacig spajajgcg narracje filmu jest
prawniczka Erin Bruner, ktéra podejmuje sie obrony egzorcysty.
Jednoczesnie za sprawg tej postaci, film staje sie w opowiescig o przemianie
zadeklarowanej agnostyczki w osobe wierzgca.

Refleksyjna lektura filmu pozwala na odczytanie “Egzorcyzmow” jako
historii 0 nieudanej inicjacji spotecznej mtodej dziewczyny, ktoéra nie potrafi
sobie poradzi¢ z rytuatem przejScia ze sfery prywatnej (reprezentowanej
przez dom rodzinny) do sfery publicznej (takg funkcje petni college).
Jednoczesnie narracje te uzupetnia postaé Erin, ktéra w takiej optyce
dokonuje skoku w wiare z pozycji odwrotnej. Czyni to jednak nie poprzez
przystgpienie do sformalizowanej grupy wyznaniowej lub ko$ciota, ale
selektywnie przyjmujgc pewne wydarzenia poswiadczajgce istnienie sacrum?.

Przeanalizujmy ten watek dokfadnie;.

2 Innym trybem lektury refleksyjnej jest oczywiscie odczytywanie regut gatunku, tego

watku nie bedziemy jednak podejmowac.



Zacznijmy od poziomu diegezy. Zgodnie ze znanym schematem filmu o
opetaniu, gtdwna bohaterka doswiadcza halucynacji dzwiekowych i
wzrokowych oraz jest zdolna do nieprawdopodobnej elastycznosci swojego
ciata (przyjmowanie dziwnych pozycji, wielka sita, ataki konwulsji). Ataki te
narastajg wraz z rozwojem akcji filmu: dziewczyna najpierw czuje
nieprzyjemny zapach, potem zaczyna widzie¢ tajemniczg sylwetke, wreszcie
domniemana napas¢ demona zaczyna mie¢ ewidentnie seksualny charakter.
Lekow Emily nie uspakaja nawet obecnos¢ znajomych osob, w tym jej
chtopaka. Dziewczyna wygina swoje ciato w nieprawdopodobnych pozach,
doswiadcza napadow drgawek, a tajemnicza sita wydaje sie miotaC nig w
powietrzu. Kulminacjg obecnosci demona jest sam przebieg egzorcyzmow,
podczas ktorego Emily wykazuje sie niewiarygodng wrecz sitg, zaczyna
mowi¢ w obcych jezykach i przejawia agresje w stosunku do najblizszych
0sob.

Wczesniej w tekscie zarysowalisSmy ogolne odpowiedzi na pierwsze i
drugie z postawionych sobie we wstepie pytan. Przejdzmy do zasadniczego
dla nas pytania o procesualny charakter duchowosci w analizowanym filmie.
Interesuje nas tutaj sam tekst oraz jego refleksyjny odbiér, a raczej jego
mozliwos¢ aktywowana przez specyfike lektury w konkretnej sytuacji
spotecznej. Filmowa historia Emily korzysta z konwencji filmu grozy
opowiadajagc o spotkaniu cztowieka z sacrum i odwotujgc sie do znajomych
schematdéw i konwencji: jest to wyobrazony ortodoksyjny katolicyzm, ktory
oferuje jednostce w okreslonych momentach kryzysowych zbi6r gotowych
rytuatow. Poprzez kontakt z profanum (demonem) dziewczyna doznaje
objawienia religijnego, a sacrum wkracza w jej zycie poprzez stygmaty i
rozmowe z matkg Chrystusa. Jednoczesnie film oferuje racjonalne
wytlumaczenie zachowania dziewczyny (oskarzyciel w procesie ojca Moore’a
wskazuje na cielesne a nie religijne zrodta stygmatdw), a napiecie pomiedzy
tymi dwiema interpretacjami utrzymuje sie do konca filmu pozostawiajgc
widzowi wolny wybdr, ktéra z nich bedzie dla niego bardziej wiarygodna, w

zaleznosci od posiadanej przez niego kompetenciji kulturowej. Warto przy tym



podkreslic, ze sympatia tworcow filmu (rezyser jest praktykujgcym
chrzescijaninem) kaze widzowi utozsamiaC sie z postacig prawniczki
przechodzgcg w filmie duchowg przemiane. Znakiem tego stajg sie (1)
medalik, ktory zaczyna nosi¢ na szyi podczas procesu oraz (2) niewatpliwy
cud jakim staje sie uwolnienie uznanego za winnego $mierci Emily ksiedza
Moore’a. Sfera sacrum staje sie w tej optyce dostepna dla nawrdconej
grzesznicy.

Na poziomie meta film “Egzorcyzmy Emily Rose” staje sie jednak opowiescig
o kobiecie postawionej wobec religijnych dylematow. Bohaterki sg dwie:
Emily, przynalezgca do “starego” sposobu opowiadania o religii, ktéra musi
odnalez¢ sie w nowoczesnym, racjonalnym Swiecie oraz prawniczka Erin,
przynalezgca do nowego Swiata, ktdéra z kolei musi odnalez¢ dla siebie
miejsce w opowiesci religijnej, nie przystajgcej do znanych jej kategorii. Emily
nie potrafi opisa¢ nowego swiata uczelni za pomocg znanych sobie kategorii
zycia religijnego, ze Scisle okreslong (bierng, przynalezng sferze prywatne;,
podporzgdkowanej mezczyznie) rolg kobiety. Zycie na uczelni wymaga od
niej umiejetnosci spotecznych, ktorych prawdopodobnie nie nabyta w toku
socjalizacji w religijnej wspolnocie. Reakcjg na zagubienie stajg sie symptomy
‘opetania”. Z kolei w zyciu racjonalnej, poukfadanej prawniczki, nie ma
miejsca na doswiadczenie religijne, sfera sacrum wydaje sie jej w ogdle nie
interesowac¢. Jednak w zetknieciu z ludzmi, dla ktérych sfera sacrum
wyznacza réwniez horyzont uspotecznienie, prawniczka przechodzi
przemiane. Jej symbolem staje sie noszony na szyi medalik, ale moze przede
wszystkim wzrost zaufania wobec ludzi wierzgcych, a co za tym idzie rosngca
nieufno$¢ wobec ttumaczenia swiata w kategoriach racjonalnosci. By¢ moze
wbrew intencjom twércéw filmu o Emily Rose, ta filmowa opowie$¢ staje sie
takze historig o koniecznosci przemiany narracji religijnej. Emily umiera -
nawet jej mtodosS¢ nie pozwala na tchniecie nowego ducha w stare
mechanizmy religijnej indoktrynacji. Z kolei swojg przynaleznos¢ do sfery
sacrum deklaruje agnostyczka Erin - dokonuje sie to jednak poza instytucjg

Kosciota, na poziomie prywatne;j religijnosci.
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Dorothy Mills: sacrum ortodoksyjne

Nieco inaczej wyglgda kwestia religijnosci w filmie “Dorothy Mills” (ze
wzgledu na mylgcy charakter polskiego tytutu, bedziemy postugiwaé sie
tytutem oryginalnym). Narracja filmu jest poprowadzona z punktu widzenia
doktor psychiatrii Jane Morton, ktora przyjezdza z Dublina do matej irlandzkie;
wsi potozonej na wyspie. Celem jej wizyt to postawienie diagnozy 15-letnigj
Dorothy, podejrzanej o znecanie sie nad niemowleciem powierzonym jej pod
opieke. Po przyjezdzie Jane odkrywa, ze dziewczynka wykorzystywana jest
jako medium przez lokalng spotecznos$¢, ktérej przewodzi proboszcz parafii,
bedacy jednoczesnie lekarzem i nauczycielem w miejscowej szkole.
Mieszkancy wsi okazujg przyjezdnej wyjgtkowo wrogie nastawienie, czemu
sprzyja nietypowe zachowanie nowoprzybytej. W drodze do miejsca
przeznaczenia lekarka ulega wypadkowi - jej samochdd, prébujgc omingc
jadacy z naprzeciwka pojazd, wpada do rzeki. Wkrétce okazuje sie, iz
samochdd, ktory widziata Jane, wraz z jego pasazerami i kierowca, byt
jedynie ztudzeniem. W dalszej czesci filmu wyjasnia sie rowniez, ze zdolnosci
mediumiczne, posiada nie tylko Dorothy, ale réwniez Jane, ktorg przesladuje
trojka tragicznie zmartych nastolatkéw, kiedys mieszkancow tej miejscowosci.
Jednoczesnie, we wspomnieniach, powraca trauma Jane: odwiedza jg
tragicznie zmarty synek David. Na poziomie diegezy filmu mamy w tym
przypadku do czynienia z typowg opowiescig o duchach, ktére po sSmierci
nawiedzajg zywych. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage, ze posta¢ Jane
wpisuje sie w schemat kozta ofiarnego w rozumieniu Rene Girarda: metody
budowania jej relacji z otoczeniem, stajg sie w nieswiadomy sposob
katalizatorem konfliktu, ktéry w konsekwencji przyczyni sie do Smierci
bohaterki.

Wedtug diagnozy Jane, Dorothy cierpi na rozszczepienie osobowosci,
co mieszkancy wioski interpretujg w duchu religijnym jako mozliwosc¢ kontaktu

ze zmartymi, bliskimi im osobami. Wiare te podtrzymuje proboszcz parafii,

11



ktory przewodzi seansom wywotywania duchow, za posrednictwem Dorothy.
Lokalna spotecznos¢, w zgodzie z tradycjg, gromadzi sie co tydzien w
kosciele, a ksigdz jest dla nich niekwestionowanym autorytetem, zaréwno w
sprawach duchowych, jak i problemach zycia codziennego.

W pewnym momencie narracja filmu ulega peknieciu i prowadzona jest
dwutorowo. Widz orientuje sie, ze obserwacja opetanej duchami Dorothy jest
jedynie subiektywnym zludzeniem, ktoremu ulegajg mieszkancy wioski i
zaczyna dostrzega¢, ze nastolatka jedynie udaje zmartych, za pomocag
modulacji glosu oraz przebrania. Podobnie, jak w filmie “Egzorcyzmy Emily
Rose”, zderzajg sie ze sobg dwie narracje: racjonalna, reprezentowana przez
Jane oraz tradycyjna, zakorzeniona w religijnej interpretacji Swiata, opartej o
instytucje kosciota, w osobie ksiedza proboszcza. Rezyserka filmu, Agnes
Merlet, zastosowata tutaj chwyt typowy dla filmu grozy - opowiesci o duchach,
poniewaz rozréznienie to jest od samego poczatku filmu pozorne.
Reprezentujgca kategorie racjonalnosci Jane posiada zdolnosci
mediumiczne, ktérych nie daje sie ujg¢ w perspektywie racjonalnej. “Dorothy
Mills” korzysta z wyrastajgcej z oswiecenia taktyki wyjasniania zabobonu, ale
czyni to w sposéb przewrotny, poprzez postuzenie sie popkulturowg kliszg
(wizja religijnej wspdlnoty), ktdrg nastepnie dekonstruuje.

Film konczy scena, w ktorej Dorothy rozmawia z dyrektorem szpitala
psychiatrycznego, w ktérym wczesniej pracowata Jane. Dziewczyna
wykazuje fizyczne podobienstwo do niezyjgcej lekarki, osiggniete za pomoca
peruki, odpowiedniego kostiumu i makijazu. Dyrektor w petni akceptuje
mediumiczne zdolnosci dziewczyny, rozmawiajgc z nig, jak gdyby byta
zmartg, bliskg mu kobietg.

W przypadku “Dorothy Mills” - podobnie jak w “Emily Rose” - napiecie
skupione jest na kobiecych bohaterkach; jest to takze wazny wskaznik
gatunkowego przesuniecia, ktory kryzys wiary ujmuje w dialektyke ptci: to
kobieta jest nosnikiem watpliwosci, racjonalnoéci, a jednoczes$nie jest takze

medium. Ponadto w filmie “Dorothy Mills” mamy do czynienia z kryzysem
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duchowosci, ktérego strony konfliktu sg w gruncie rzeczy usytuowane w tej
samej linii ideologicznej. Innymi stowy, mamy tutaj do czynienia z konfliktem
jedynie pozornym, poniewaz kobiece bohaterki sg z gory skazane na kleske,
nie majgc zadnej alternatywy dla swojego postepowania. Gtdéwne postaci
skonstruowane sg na zasadzie kontrastu: Dorothy przynalezy do porzadku
irracjonalnego, a Jane reprezentuje racjonalnos¢. W toku narracji
dziewczynka okazuje sie jednak chora, a nie opetana, a z kolei lekarka
wpisana zostaje w kategorie irracjonalne. Obie kobiety uwiezione sg w kregu
identycznych symboli i znaczen, ktére nie zostawiajg miejsca na ich inng
interpretacje. Tyle film i jego tekst.

Refleksyjna lektura filmu, podobnie jak w przypadku “Emily Rose”,
zderza narracje tradycjonalistyczng oraz oswieceniowg. Procesualny
charakter duchowosci, z ktérym mamy do czynienia w filmie jest jednak z
gruntu fatszywy. W tym witadnie momencie “Dorothy” rézni sie od “Emily”,
chociaz obie produkcje zdajg sie postugiwa¢ podobnym jezykiem i sztafazem
gatunkowym. Jesli na poczatku zatozyliSmy zwigzek przemiany funkcji
sacrum we wspotczesnych spoteczenstwach zachodnich, ktérego
symptomem sg nowe narracje w popularnych gatunkach, tym razem
diagnoza jest wyjgtkowo pesymistyczna. Zderzenie nowej kobiecej
tozsamosci z tradycyjng narracjg religijng stawia bohaterke na przegranej z
gory pozycji: chociaz moralna racja pozostaje po jej stronie, co widz moze
doskonale odczyta¢ (niemoralna postawa wspadlnoty, nieukarana zbrodnia), to
jednak religijnos¢ pozostaje tutaj jedynym mozliwym horyzontem
doswiadczenia spotecznego. Innymi stowy: przed sacrum nie ma ucieczki.
Przyktad filmu “Dorothy Mills” zestawiony ponownie z “Emily” jest interesujgcy
z dwéch powodow. Po pierwsze przywotana wczesniej “Emily Rose”
nakrecona zostata przez rezysera gorliwego chrzescijanina: na meta
poziomie film dawat jednak mozliwos¢ refleksyjnego odniesienia do sacrum,
pozwalajgc sie czytaC jako opowieS¢ o dojrzewaniu, a nawrécenie Erin
traktujgca jako wybdr, a nie koniecznosc. Z kolei nakrecona z artystycznym

zacieciem “Dorothy Mills”, obraz na pierwszy rzut oka mocno feminizujgcy,
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napisany i wyrezyserowany przez kobiete, okazuje sie filmem do cna
konserwatywnym. Jednakze, i to po drugie, niepowodzenie frekwencyjne
filmu o Dorothy Mills dowodzi niemozliwosci utrzymania klasycznej narracji o
sacrum, ktére nie zmienia swojej funkcji i positkuje sie jedynie narracjg
religiing. Sukces “Emily Rose”, filmu obliczonego na religijny szok, gdzie
tworca wykorzystuje medium w celu swojego rodzaju religijnej edukaciji, jest
mocnym dowodem, ze tylko narracje popkulturowe ujmujgce nowg funkcje
sacrum oraz przenoszgce ciezar z instytucji na jednostke, majg szanse

powodzenia i akceptacji przez widzow.

Whioski

Jakie zatem wnioski wyplywajg z przeprowadzonych przez nas analiz? W
naszym przekonaniu mozemy wyprowadzi¢ trzy hipotezy dotyczgce
funkcjonowania sacrum w kulturze popularnej (na poziomie gatunku
filmowego) i jego zwigzkow z praktykami kulturowymi.

Po pierwsze: relacja z sacrum nadal pozostaje jednym z
archetypicznych tematdéw, jakie podejmuje horror jako gatunek filmowy. Co
prawda, w swoim tedcie zajeliSmy sie jedynie dwoma przyktadami filmowymi,
jednakze popularnos¢ chociazby filmu wampirycznego nie pozostawia w tej
kwestii watpliwosci.

Po drugie: kultura popularna, a wiec rowniez gatunki filmowe, sg scisle
zwigzane z kondycjg spoteczng i jej przemianami. Tradycyjna narracja
wigzgca sacrum z doswiadczeniem religijnym zostaje wyparta przez
opowiesC¢ ujmujgcg sacrum w kategoriach doswiadczenia duchowego.
Przemiana ta skutkuje rowniez alternatywnymi mozliwosciami lektury, ktére w
naszym tek$cie opisaliSmy w kategoriach refleksyjnosci lub metainterpretaciji.
Takie podejscie nie jest mozliwe w przypadku narracji religijnej, ktora nie
zostawia miejsca na odczytania poza totalizujgcym modelem, dla ktérego nie

ma zadnej alternatywy.
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Po trzecie wreszcie: gatunek filmowy, jako zroédto odbiorczej
przyjemnosci (ktdérg, jako ze jest to format masowy, mierzymy popularnoscia),
musi dostosowac sie do funkcjonujgce spotecznie wrazliwosci, nie zas na
odwrét. Aby lektura filmu miata sens (nie mamy zatem na mysli lektury
dekonstruujgcej lub kampowej), a zatem, aby film wydat sie spdjny jako
opowiesc¢, musi istnieC wysoki stopien korelacji pomiedzy wrazliwoscig widza,
a mozliwosciami lektury tekstu, ktére sg w niego wpisane. Przypadek sacrum
jest tutaj szczegdlny, gdyz odniesienie do tej sfery rzeczywistosci nie
czynione jest przez film eksplicytnie; jest ono wpisane w tekst, ale podczas
lektury moze zosta¢ pominiete. Lektura z kolei warunkowana jest narracjami,
ktorymi postugujg sie widzowie i tworcy. Sukces filmu oznacza zatem
odnalezienie “wspodlnego jezyka” przez autora oraz oglgdajgcego obraz
widza. W przypadku tematyki sacrum mozliwosC takg daje ujecie
interesujgcego nas fenomenu w narracje o duchowosci (“Emily Rose”).
Postuzenie sie jedynie tradycyjng narracjg religijng oznacza w tym przypadku
kleske.

Ponowna popularno$é horroru jako gatunku filmowego zacheca do
przyjrzenia sie blizej jego przemianom. Film grozy moze stac sie fascynujgca
opowiescig nie tylko o zmaganiach cziowieka z wtasnym strachem i jego
metaforycznymi uosobieniami, ale réwniez o przemianach jego podejscia do
tradycyjnie pojmowane;j religijnosci. ldgc tym tropem nalezy zatem uznac, ze
to wtasnie kultura popularna powinna by¢ podstawowym obszarem
badawczym teorii zainteresowanych nowymi formami duchowosci; jest wiec
ona de facto przestrzenig walki o znaczenie, Hallowskg areng zgody i oporu,
sankcjonujgc wybrane narracje, a odrzucajgc inne. Gatunki filmowe mogg w
takiej perspektywie by¢ traktowane jako pola bitwy, gdzie negocjowane sg
szersze spoteczne znaczenia, w tym wypadku - interesujgcego nas
zagadnienia nowej duchowosci. Kultura popularna premiuje indywidualne
sposoby odczytania, poniewaz obce sg jej systemy eksperckie zasadzajgce
sie na instytucjonalnym faworyzowaniu pewnych praktyk i gustow

spotecznych. Thumaczy to takze fenomen nowej duchowosci, wszak jest ona
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zjawiskiem popkulturowym i dlatego domaga sie nowych, adekwatnych

narzedzi badawczych.
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