Kok I Warszawo, 15 latcgo 1010 r. H§ 4.

Przeglad Muzyczny

WARSZAWSKA orkiestra symfoniczna

Wiadystawa ks. Lubomirskiego
(w sali Filharmoniji)

Sezon koncertowy 1909—10.

W pigtek, dnia 18-go lutego 1910 r. o godz. 874 wieczorem
9-ty abonamentowy Koncert Symfoniczny
GRZEGORZA FITELBERGA

z udziatem p. JCatarzyay Jaczynows/fiej (fortepjan).

PBOGRAM.
Czesé 1.

1. J. Brahms. Symfonja 111, op. 90, F-dur.

I.  Allegro eon brio.
Il.  Andante.

I1l.  Poco Allegretto.
IV. Allegro.
2. R. Schumann. Koncert fortepjanowy, op. 54, a-mol.
I. Allegro afettuoso.
IT Intermezzo, Andantino grazioso.
I1l.  Allegro vivace.

Czesc 1.

3. Max Reger. Serenada, op. 95, G-dur(raz).
I. Allegro moderato.
Il. Vivace a Burlesca.
I1l.  Andante semplice.
IV. Allegro eon spirito.
4. K. Szymanowski. Warjacje fortepjanowe na temat ludowy.



J. Brahms. Trzecia symfonja F-dur op. go. a) Allegro eon brio; b) Andante;
c) Poco allegretto; d) Allegro

W petni sit tworczych i zyciowych napisal Brahms swojg trzecia symfonje, w kté-
rej bujna, petna temperamentu fantazja idzie w parze z mistrzostwem i dojrzatoscig formy,
nie zatracajac jeszcze nic z uroku mitodzienczej poezji. — Niema w tern dziele zadnych
zawiktanych probleméw kontrapunktycznych—mezka, energiczna rytmika tematéw kontra-
stuje z melancholijng, liryczna nuta, oddajacg caly czar brahmsowskiej poezji. Pierwszy
zaraz szeroki temat Allegra rozbrzmiewa zyciem i jaka$ zywiotowg swoboda— kontrastujac
z niezmiernie subtelnym i wdzieku poetycznego peinym motywem pobocznym.

W Andante —o filigranowej— przejrzystej fakturze i miekkich delikatnych farbach,
uderza motyw, przypominajacy nute naszej znanej kolendy ,Ws$réd nocnej ciszy"... Poco
Allegretto rozpoczyna sie melodjag o charakterze tesknej—melancholijnej dumki—ostatnia
cze$¢ Allegra o nastroju tajemniczym— prawie ponurym w unisonowym brzmieniu smycz-
kowych instrumentéw razem z fagotami, przechodzi nastepnie w wybuchy namietnych
oenergicznej rytmice motywéw, bedacych odmiang pierszego zasadniczego tematu
symfonji. * n *

R. Schumann. Koncert fortcpjauowy, a-mol; op. j-f. a) Allegro afettuoso;
b) Intermezzo: Andantino grazioso; c) Allegro vivace.

Jedna z najdoskonalszych kompozycji Schumanna — gienjalne wcielenie cudownie
poetycznych pomystéw wielkiego romantyka w skonczenie piekng i jasng forme.

Koncert a-mol stanowi od *Iat ozdobe repertuaru wszystkich najwiekszych pjanistow.

Max Regcr. Serenada na orkiestrg, op. 97, G-dur (raz), a) Allegro moderato;
b) vivace a Burlesca; c) Andante semplice; d) Allegro eon spirito.

Max Reger jeden z najbardziej interesujgcych i najbardziej ptodnych kompozy-
tor6w doby obecnej — przez niemcéw nazywany ,wsp6iczesnym Bachem" w stosunku do
ogromnej ilosci dziet (kompozytor, liczacy dzisiaj 37 lat, wydat juz drukiem przeszto
120 opuséw) maio tworzyt na orkiestre; Symfonietta byta pierwszem, Serenada G-dur dru-
giem dzietem orkiestrowem Regera.

Autor powrécit w ,Serenadzie" do mato juz dzisiaj uzywanej formy kompozycji—
starajagc sie wywotaé specjalny nastréj charakterem pomystéw oraz zapomocg oryginal-
nego pomystu instrumentacyjnego: — Przy zupeinie pojedyriczej obsadzie instrumentéw
detych (2 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty, 2 waltornie) — podzielit Reger instrumenty
smyczkowe na dwie grupy kwartetowe, z ktérych jedna stale uzywa tlumikéw; obsade
kompletujg jedynie: harfa i kotty.

Przewaga w ten oryginalny sposéb uzytych skrzypiec, altéwek i wiolonczeli (kon-
trabasy stanowig osobna — niepodzielong grupe) nadaje cato$ci pewien, przy uzyciu od-

powiednich prostych tematéw lirycznych — powiewny charakter — przyczem mistrzostwo
Regera w robocie tematycznej i kontrapunktycznej objawia sie tu w catej petni.
* + * II. Opienski.

K. Szymanowski. Warjacje fortepjanowe na temat piesni ukrainskiei .poswie-
cone §. p. Z. Noskowskiemu. W dziele tern talent Szymanowskiego przedstawia sie tak
wszechstronnie bogactwo $rodkéw, ktére stuzg mu do wypowiadania sie tak jest wielkie,
ze dla oceny wartosci tych warjacji musielibySmy siega¢ po poréwnania w podobnych
dzietach Regera. W przeciwienstwie do dzisiejszych form warjacji, w ktérych temat za-
nika zaraz w drugiej lub trzeciej przemianie, rysuje sie w warjacjach Szymanowskiego
zasadnicza melodja prawie nieprzerwanie, zmienia si¢ niejednokrotnie w charakterze Ilub
konturach tylko, ale stale niemal jest muzyczng basiS lub kregostupem.

Warjacja pierwsza bardzo brillante rozsnuwa nad tematem leciuchne koronki;
$miato przelatuja nad nim triolkowe figury, podkre$lane kwintami. Druga (agitatO) opiera
wstepng melodje tematu o huragan oktak lewej reki. W trzeciej i czwartej zaciera sie
temat, ustepujac w pierwszej z nich dramatycznie wijgcej sie melodji (w oktawach), w dru-
giej brawurowym figurom prawej reki. W warjacji VI zmienia sie miekki charakter tema-
tu w majorowy; jest ona piesnig mitosng (andante dolcissimo). VIl przedstawia sie jak
etiuda, w ktérej dwa rézne rytmy starajg sie o pierwszeAstwo lub zupelny aliaz. Warjacja
6sma—-marcia funebre. W najnizszych rejonach klawiatury, w dysonansie matej nony sty-
szymy dzwony z ich pogtosami; na tem niemilkngcem tle — pedale rysuje sie ponuro me-
lodja tematu, zamieniona w muzyke S$mierci. Pierwotny rytm jej zostat tu zachowany (3i)-
Dwukrotnie podnosi sie do fortissima, poczem spada do ciszy, w jakiej sie warjacja ta za-
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czeta. Dziwne barwy roztaczajg sie w warjacji 1X. Temat w basie wytamuje sie niespodzie-
wanym krokiem z tonacji majorowej, tworzgc w punkcie tym moment bardzo silny w wyra-
zie; prawa reka $lizga sie w nieporéwnanie miekkich pasazach, az zaczyna przejmowaé me-
lodje przewodnia, ktéra pietrzy w coraz wyzsze sfery. Dtiugie finale jest wprost monumen-
talne. Zaczyna sie, mimo zywe tempo, #trioilfando. nastepnie czesto zmienia charakter.
Ustep $rodkowy stanowi fngato z poczatkowej frazy tematu, prowadzone poco buffo.
Szymanowski wyczerpal w zakohczeniu tern temat w kazdym kierunku najzupetniej. Ucho
ptawi sie w blaskach, w ktérych tong motywy tematu, nabierajac samodzielnosci i zmie-
rzajac do tem silniejszego zaznaczenia mys$li zasadniczej. Pierwsza fraza tematu, rozga-
teziajac sie w potezne podZwieki pasazéw obu ragk, koficzy wariacje.
Dr. Zdzistaw Jachimecki

WspotczesSni mtizycy polscy.
(Ciag dalszy).,

Stojowski j5ygrriurit, jeden z wybitniejszych kompozytoréw doby wsp6t-
czesnej. Muzyke studiowat w Ciggu kilku lat u Zeleriskiego w Krakowie. W r. 1890
przeniost sie do Paryza i ksztalcit sie w grze fortepjanowej pod kierunkiem Die-
mer a i Paderewskiego—i w kompozycji u Dubois, Delibeski i Massenet'a. Wyste-
powat nastepnie na koncertach w roli kompozytora — pjanisty we Francji, Belgji,
Anglji. W r. 1898 otrzymat |-szg nagrode na konkursie Paderewskiego w Lipsku
za symfonje d-mol (wydana u Petersa w Lipsku), dzieto duzej wartosci i stanowia-
ce cenny nabytek w polskiej literaturze muzycznej Przed Kkilku laty Stojowski
urzadzat koncerty kompozytorskie w Warszawie, Krakowie, Poznaniu, doznawajgc
wszedzie gorgcego przyjecia zarbwno u publicznosci jak i u prasy. Do roku 1907
przebywat stale w Paryzu, pracujagc na polu pedagogmznem, ostatnio za$ powolany
zostal na stanowisko profesora gry fortepjanowej do konserwatorjum Damroscha w
Nowym Jorku. Oprécz wymienionej pierwszej symfonji d-mol, ukoriczyt niedawno
druga symfonje, z ktéra moze zapoznamy sie w niedalekiej przysztosci. Kompo-
zycje StojowsKiego odznaczajg sie przejrzystoscig formy i wyborng fakturg. W tre-
§ci przebija sie pierwiastek swojski. Oddalony od kraju rodzinnego twérca snuje
niejednokrotnie przedziwo muzyczne na tle wspomnien rodzinnych. Jest zwolenni-
kiem absolutyzmu w muzyce. Nie stara sie nagina¢ muzyki do tresci; przeciwnik
programu, kieruje sie zasada, iz Swiat dZwiekOw posiada wiasne krélestwo, rzadzace
sie oddzielnemi prawami, ze muzyka rozporzadza wilasnym zasobem pojeé, ze za-
tem mozna czu¢ i mysle¢ logicznemi kombinacjami dZzwiekowemu

Z dziet Stojowskiego, wydanych drukiem, zanotowa¢ nalezy: op. 1, Deux
pensees musicales pour piano: Melodie, prelude (wydane u Schotta w Moguncji);
op. 2, Deux Caprces—Etudes pour piano (u Hatzfelda w Lipsku); op. 3, koncert
fortepjanowy fis-mol z towarzyszeniem orkiestry (u Hatzfelda w Londynie); op. 4,
Trois Intermedes pour piano (u Hatzfelda w | ipsku); op. 5, Quatre Morceaux pour
piano (kotysanka, scherzo, gondoljera i mazurek; u Schotta w Moguncji); op. 7,
~Wiosnall na chor miegszany i orkiestre; tekst polsk. i niemiecki (u Hatzfelda w
Londynie); op. 8, Trois pieces pour piano (legienda, mazurek, serenada;, u Schotta
w Moguncji); op. 9. Suita Es-dur na wielkg orkiestre (u Hatzfelda w Londymej;
op. 10, Deux Orientales pour piano (romans i kaprys; u Hatzfelda w Londynie);
opimi, Pie¢ piesn’ na gtos solowy, tekst polski francuski (u Schotta w Moguncji);
op. 12, Danses humoresgue pour piano (polonez, walc, mazurek, krakowiak, ko-
zak; u Augenera w Londynie); op. i3, Sonata na skrzypce i tortepjan (u Hatz-
felda w Londynie); op. 15, Trois pieces pour piano (marzenie, intermezzo, mazu
rek; u Schotta w Moguncji); op. 16, Deux Caprices pour piano (u Schotta w Mo-
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guncji); op. 20, Romance Es-dur na skrzypce i orkiestre (u Petersa w Lipsku); op.
21, symfonja d-mol (u Petersa w Lipsku); op. 24, Polnische Idyllen fur Pianoforte
(u Petersa w Lipsku); op. 25, Romantische Stticke ftir Pianoforte (u Petersa w Lip-
sku) i op. 26, 4 Klavierstticke (Mc¢lodie, In tempo di Minuetto, Chant d’amour, The-
me cracovien varie).

Ostatnio wydat drukiem koncert skrzypcowy =z towarzyszeniem orkiestry.
Do ogodlnego wykazu dorobku kompozytorskiego wigczyé nalezy sonate na skrzypce
i fortepjan A-dur, kwartet smyczkowy i sonate op 18 (ofiarowang Paderewskiemu).

Swiatlo dzienne ujrzat w r. 1869.

Strob/ Audo!f, artysta-pedagog, ur. 15 kwietnia i331 r. Pierwsze wyksztat-
cenie muzyczne otrzymat od ojca, pjanisty w Troppau (na Szlgzku austrjackim),
W dwudziestym roku zycia na koszt tir. J6zefa Szembeka udat sie do Wiednia
gdzie dalej ksztatcit sie pod Kierunkiem dyrektora tamtejszego konserwatorjum, J6-
zefa Fischoffa i profesora, Roberta Volkmanna. Przybywszy po skohczonych stu-
djach muzycznych w r. 1856 do Warszaw}', zajgt sie ksztalceniem trzech synow
hr. Szembeka, swego protektora i rozpoczat dziatalno$¢ pedagogiczng, jako profesor
gry fortepjanowej. Po dziesiecioletn.ej blisko praktyce, gdy zdobyt juz renome
zdolnego pedagoga, Apolinary Katski, zatozyciel obecnego konserwatorjum warsz.,
powierzyt mu stanowisko profesora wyzszej gry fortepjanowej, zajmowane przedtem
przez Antoniego Stolpego i J6zefa Nowakowskiego. Sumienny i niestrudzony pra-
cownik przez lat 30 (do i896 r.) prowadzit Strobl umiejetnie wyzsze Kklasy forte-
pianowe w konserwatorjum warszawskiem, wyksztatciwszy w przeciggu tego czasu
mnostwo pjanistow i pedagogoéw obojga pici, wsrod ktérych znajdujg sie nawet ar-
tysci z europejska stawa (Melcer, Sliwifski i w. in.).

Surzynski Jozef, ksigdz, doktér teologji, proboszcz w Koscianie. Ur. 15
marca 1851 w miescie Sremie w Poznanskiem. Do gimnazjum uczeszczat w Po-
znaniu, w Sremie i Cylichowie; stuchat przez jeden semestr wykladéw z teorji i hi-
storji muzyki na uniwersytecie w Lipsku, nastepnie przez po6t roku uczyt sie teo-
logji w Monasterze, poczem jako alumn kolegjum polskiego w Rzymie, przez szes¢
lat oddawat sie w tamtejszym uniwersytecie gregorjanskim studjom filozoficznym i
teologicznym. Na kaptana zostal wysSwiecony przez kardynata Monaco la Valletta
d. 12 kwietnia 1879 r. w bazylice lateraneniskiej. W roku nastepnym otrzymat sto-
pien doktora czyli magistra teologji. Wrdciwszy ao kraju, odstuzyt w Gnieznie [ja-
ko jednoroczny] wojskowos¢, poczem wiadza duchowna wystata go do szkoty mu-
zycznej do Rutyzbony. Po ukonczeniu tamze nauk, objat w r. t88i posade dyry-
gienta przy archikatedrze poznanskiej. Tataj stworzyt chér dzieciecy, mezki i mie-
szany, z ktérym przez lat przeszto trzydziesci wykonywal pierwszorzedne dzieta
muzyczne starych mistrzéw z XVI i XVII wieku, tudziez utwory polifoniczne
nowszych kompozytoréw, piszacych w duchu reformy, przez kanonika Proske’go
i przez ks. d-ra Fr. Witta (profesora towarzystwa sw. Cecylji), zainaugurowane;j.
W roku i884 objagt redakcje czasopisma ,,Muzyka Koscielna'4d przez ktére starat sie
podnies¢ upadly i u nas $piew koscielny, i naprawi¢ gre na organach. Przede-
wszystkiem za$ pracowat nad rozkrzewieniem w kosciotach naszych zaniedbanego
od stu lat Spiewu gregorjanskiego i nad przywrdceniem do pierwotnej czystosci
koscielnego $piewu ludowego. By szersze kota duchowienstwa i organistow zain-
teresowac¢ Spiewem koscielnym i pobudzi¢ ich do $cistego wykonywania przepisow
liturgicznych, zatozyt towarzystwo Sw. Wojciecha, aby za$ podnies¢ moralnie i ma-
terjalnie stan organistowski, ztaczyt ich w osobny zwigzek, ktérego przez 20 lat byt
patronem. Wyksztatcit wielu ucznidow, ktérzy idee koscielnej reformy muzycznej
krzewig po catym kraju. Mianowany w roku 1889 nauczycielem S$piewu gregor-
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janskiego i liturgji katolickiej przy poznariskiem seminarjum duchownem, umiat za-
pali¢ mtodych lewitow do traktowanej zwykle w seminarjach po macoszemu nauki
Spiewu $w. Grzegorza, zilgczyt ich w wyborowy chér mezki, z ktérym czesto po-
dnosit nabozeristwo w kosciotach katedralnym i seminaryjskim przez wykonywanie
klasycznych utworéw zwilaszcza w wielkim tygodniu i podczas majowego nabo-
zenstwa. Oprocz licznych artykutéw z koscielnej dziedziny muzycznej zamieszczo-
nych w czasopiSmie swem ,Muzyka kosScielnal, — ogtosit drukiem: Magister
choralis: Podrecznik do teoretycznego i praktycznego nauczania autentycz-
nego Spiewu chéralnego, przyjetego przez Kosciét rzymski i t. d. (drugie wyd., na-
ktadem Fr. Pusteta w Ratyzbonie 1900). Muzyka figuralna w kosciotach polskich
od XV do XVIII wieku (naktad Poznarnskiego Towarzystwa Przyjaciét nauk 1889 r.).
Directorium chori czyli—Wybdér antyfon, psalméw, hymndéw, wierszy i responsor-
jow, tudziez innych melodji roku koscielnego w nutach do $piewu i grania na or-
ganach. Dwa grube tom}" in guarto, owoc dziesiecioletniej pracy (Poznan. Nakia-
dem i drukiem Jarostawa Leitgebera; od 1883 do 1892). Spiewnik Koscielny (z me-
lodjami); cze$¢ I-sza: ,Laudate Dominum1, zawierajgca tacinskie msze choralne, cate
nabozenstwo nieszporne i komplete; czeéé Il: ,,Spiewajmy Panu", obejmujaca wszyst-
kie wazniejsze polskie piesni koscielne. Twoja cze$¢ chwata; piesni koscielne oraz
nabozenstwo katolickie dla miodziezy (Poznanh, uJar. Leitg i890). Cantionale eccle-
siasticum ad norman. Ritualis Sacramentorum Petricoviensis i t. d. (Poznan, u
Jarostawa Leitgebra, wydanie drugie 1897). Wielki tydzieri; Nabozenstwo Kosciota
katolickiego od niedzieli palmowej do niedzieli wielkanocnej w jezyku tacifnskim i
polskim z melodjami wedtug mszatu rzymskiego i rytuatu piotrkowskiego. (Poznah,
u Jar. Leitg. 1890). Wydat takze przeszto sto koscielnych kompozycji muzycznych,
majacych praktycznie krzewi¢ rozwijane w pismach jego zasady. Wymieniamy
tylko utwory oznaczone liczbg porzadkowa: op. 2, Stabat Mater, na 3 glosy z tow.
organu; op. 3, Psalm ,,Miserere”, na 4 glosy;, op. 4, Litanj? Loretanska, na 2 gtosy
z towarzyszeniem organu; op. 5, Msza na cze$¢ sw. Joézefa; op. 6, Missa de Reguiem;
op. 7, Flymn ,, Te Deum laudamus", 5 gtosowy; op. 8, Preludja na organy cz. 1-sza,
(Poznan. Naktadem Jar. Leitgebera); op. 9, Hymni ad Processionem in FTsto SS.
Corporis Christi, 4 voc. cum tromb. vel. Org. ad libitum; op. lo, Missa choralis;
op. 11, Vesperae de B. Virgine Maria, 4 vocum in falso bordoni; op. 12, Preludje
na organ}", cz. Il-ga, (nakt. J. Leitgebera); op. 13, Missa m hon. B. Virgmis Maria;
op. i4, Missa choralis secunda; op. 15, Missa in hon. S. Teresige, na 2 gtosy, (Ra-
tyzbona, naktadem Fryderyka Pusteta); op. 16, Piesni (20) o Najstodsze*© sercu )e-
zusowem, na 1, 2 i 4 gtosy z organami; op. 17, Vesperae de SS. Sacramento,
trium vocum parium; op. 18, Litaniae B. Virginis Mariae, 4 vocum; op. i9,
Krotkie przygrywki na organy; op. 20, Hymn na cze$¢ Ojca $w. Leona XIII w 50
rocznice konsekracji biskupiej na A gt. mezkie lub nnheszane z fortepjanem lub har-
monium; op. 21, Missa in hon. Immaculatae Concepbones B. Virginis Mariae, 5 vo-
cuin; op. 22, Missa pro defunctis, 1 v. cum Organo; op. 23, Hymnus , Te Deum
laudamus®, 4 vocum impar.; op. 24, Missa dominicalis, 4 vocum impar. cum
organo vel instrumentis musicalibus, (Ratisbonae Sumptibus Fryd. Pustet; op. 25,
Oda na powitanie nowego wieku, napisana przez Ojca $w. Leona XIII ttum. prof.
Czubek, na 4 gtosy mieszane z fortepjanem.

Ks. S. przez swe wydawnictwo dziet starych muzykoéw polskich, pod tyt.
»-Monumentu musices sacrae in Poloniak, ktorego cztery poszyty z zasitkiem Krakow-
skiej akademji umiejetnosci dotad wyszly, zwrdécit uwage uczonych historykow za-
granicznych, na arcydzieta naszych mistrzéw muzycznych z epoki Zygmuntowskiej
i wprawit ich w zdumienie, ze i w Polsce byli kompozytorowie, ktdérzy Smiato obok
Palestriny, Vittorji i Orlanda Lasso stang¢ moga. C d n
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Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Z poszukiwali historyczno-nrnzycznyeh w klasztorach

krakowskich.

(Cigg dalszy):
W i e k XVIil.

*

Ze stulecia tego zachowato sie kilka nazwisk organistéw oraz sporo interesujg-
cych notatek,

W ,Memoriale Fratrum" etc. (str. 291) i w -Liber. def.” str. 114) znajdziemy pod
datg 24 wzgl, 25 pazdz. nastepujgca wzmianke:

,Obyt [obiit] Dnus Bartholomaeus Korabiowski Organarius Professus Domus
nrae 25 8-bris A. D. 1623“.

Byt to organista klasztoru w Krasniku.

W ,Memoriale" (str. 84) wzmiankowany jest zgon jednego z organistow krze-
mienieckich:

,Obyt Dnus Paulus Koninfiski Organarius Conuent. Cremenecen. Professus do-
mus nrae A. D. 1642“.

Zmart 24 marca (wediug ,Liber def*, str. 55).

W ,Liber def." (str. 54) czytamy:

,Obyt famatus Dnus foau. ldddoinus organar. n(oste)r, qui legauit Ecclae nrae
flore: poi; centum et Dorotea vxor eius, quae simil(ite)r dederat nobis flor: centu pro
missis priuatis 1615“. (To samo w ,Miscellanea" str. 29).

W ,Lib. def", str. 8g:

,Item obiit P. Fr. Laurentius Organarius 12 Augusti A. D. 1644".

W ,Cathalogus Patrum & Fratrum" (str. 11 i 13) zanotowane sg zgony dwuch
organistow konwentu:

-RD. Augustinus Kremacki Organar(ius). f Vilnae 1653 t. p.“ (Nalezat do
ekspozytury wilenskiej).

»-Mauritius Klosowicz Organ, f Orac. 1671“.

W ,Liber natorum" pod data 1606 wspomniany jest Andrcas Timpanator, pod
data 1605 Christophorus Organarius (w rubryce ,Ulegitimi"), wreszcie w ,Lib. def.u
(str. 115): O .Paulus p”esbhiter et organista (z Krasnika).

W ksiegach percept i ekspenséw znajdziemy czesto wzmianki o kantorach i or-
ganistach niestety bez wymienienia nazwisk. Jedyny raz wspomniane jest tylko imie orga-
nisty w ,Reg. Exp. et Perc.® (str. 35),, pod datg r. 1629:

» Thomasowi organiscie ad rationem od pozytywu 15 zt.“

Takie ,lekcewazenia" nazwisk sag zresztag typowe dla 6wczesnej epoki, w ktorej
spoteczne stanowisko badZz muzyka badZz muzykanta byto zasadniczo probiematycznem.
I jesli tu wymieniamy szereg nazwisk, mimo Zze nie towarzysza im zadne osobliwe uwagi,
to czynimy to tylko dlatego, ze w razie znalezienia kompozycji jednego z tych organi-
stbw, wzmianki powyzsze nabierajg bjograficznej aktualnosci.

Z rachunkowych ksigg wynika, ze najuroczysciej i z najwiekszag pompa muzyczng
obchodzono $wieta: Bozego Ciata, Bozego Narodzenia, Zmartwychwstania Panskiego, $w
Tréjcy, $w. Augustyna i bt Stanistawa Kazimierczykal). Takze przy ,roratach" i nie-

szporach starano sie o okazalszg asystencje muzyczna2). To samo przy dos$¢ czestych
odwiedzinach dostojnikéw koscielnych (zwtaszcza biskupéw). Wystepowali woéwczas mu-
zykanci réznych kategorji: ,wokalisci" czyli chér, instrumentalisci (miedzy nimi wyzszego

i nizszego rzedu; ci ostatni, zwani w ,rachunkach" ,Surmaczami" i ,szalamaistami”, gry-
wali choraty na wiezy). Zazwyczaj bowiem kantor i organista stanowili ,zatoge" mu-
zyczng klasztoru J tylko dla wigekszego ,ornamentu” wynajmowano skrzypka-soliste. Chdru
statego klasztor nie posiadat. Zastepowali go ,miodziencyll, ,chtopcy", ,chitopieta”,

oY insi szkolni", ktérymi kantor dyrygowat. Obywatele kazimierscy dbali o to, aby kult
muzyki ,figuralnej" nie upadat. Dowodzg tego dwie fundacje z r. 1632 i 1639. Aktu

*) Por. ,Expensa et percepta.. 1616-1676“, str. 4, 50, 52 54, 57, 59, 61, 66, 68, 73, 76, 78,
79, 85, 87- 91.
2) Por. tamze str. 80, 86, 89 93, 102.



pierwszej fundacji nie posiada archiwum Kklasztorne. Wiemy o niej tylko z notatki w ,Me-
moriale* (str. 61): Anno Domini 1632 die 18 Aprilis obiit Generosa piissimague foemina
Anna Racowska (Jonsors Nobilis et Generosi Domini Christophori Racowsky Haeredis in
Malkowice et Cforka, insignis benefactrix nostra, quae preclara bona fecit vivens nostrae
Ecclesiae, a cuius fundatione gualibet feria sexta canitur vespere per Scholares Passio
Domini nostri ad altare Crucis et guouis Sabbato Missa Matura in Capella Beatissimae
Virg;nis“. W zbiorze dokumentéw nr. 107 zawarty jest akt nastepujacy (str. 47 —-« 49),
ktory podajemy w skréceniu:

JActum in ludito Opportuno Bannito Sabbatho ante Festum Omnium Sanctorum
proximo Anno Domini Millesimo Sexcentesimo Trigesimo nono.

Coram eodem ludicio Bannito comparentes personaliter Famatus lacobus lanas
Ciuis et Pistor Oasimirien. et Honesta. Zophia Coniunx illius sani mente et corpore, ma-
ritus per se illa vero cum tutore de consensu mariti assunpto Famato Paulo Chelszowsky
patam, ultro, liberegue recognouerunt, guia ipsi Summam Trecentorum florenorum Polo-
nicalium per grossos trigintacomputagndo de manibus Venerabilium Pauli Katwowie Pe-
nitentiary et loannis Mirsu[... nieczytelnej Psalteristae Ecclesiae Parochialis Beatissimae
M. V. in Circulo Cracovien. Exequutorum Testamenti Yenerabilis Olim Petri Orlowsky
Ecclesiae praefatae B. M. Virginis Psalteristae, perceperunt et leuauerunt pro fundatione
perpetua, per nominatum Venerabilem Petrum Orlowsky donata et dotata pro Cantorae
Ecclesiae Sanctissimi Corpori*, Christi hic Casimiriae qui Cantot pucros ad cantan-
dum in schola Casimiriensi praedictae Ecclesiae singtdi$ diebus Musicam fundamm-
taliter et cantiones docebit, per se et suos substitutos, Quam Summam Florenorum Tre-
centorum Reemptionali modoinscribunt et obligant super bonis suis Dorno videlicet par-
tim Lapidea, Partim Lignea hic Casimiriae in platea Pistorum interhaeredum Generosi
Francisci Ogonowsky et Honorati Dni Laurenty Toporsky Consulis Casimiriens. Lapideas
ab vtring iacenti emptionis titulo a praenominato Generoso Dno Francisco Ogonowsky
empta iuxta ACta Scabinalia Casimirien. de ACta Sabbatho pridie Dominice Rogationum
Anno presenti 1639,et tandem in ludicio Exposito Bannito Feria secunda inCrastino
Dominice Exaudi Anno eodem illis ludicialiter resignata". Etc.

Fundacja ta nie byta jednakze ,perpetua”. Juz w XVIIlI wieku znajdziemy na
tymze akcie notatke: ,Nec Rudera extant“.

Dzieki tej fundacji wykonywano w klasztorze muzyke figuralng, jak tego dowo-
dzg pozycje ,Expensa et percepta... 1616—1676":

~Mtodziencom co S$piewali figurali cantu przez adwent Rorate | zt“ (pod d.
1641, str. 80).

~Mtodziencom y kantorowi od rorate fractowania fl. 3 gr. 2iE (pod d. i&43, str. 881).

,Cantorowi odroratéw fractowania z miodziencami 4 zi. (pod d.1644, str. 90).

.Cantorowi od roratéw fractowania 4 zt." (pod d. 1644, str- 92)

,Cantorowi y miodziencom co fractowali 4 zt+.“ (pod d. 1644, str. 95).

..Cantorowy od fractowania roratow 4 zt." (pod d. 1650, str. 102).

Istniejg jeszcze inne pozycje, w ktérych jest mowa o $piewie ,miodziencow*; jak-
kolwiek niema wyraznej wzmianki o rodzaju tego $piewu, to jednak nie ulega watpli-
wosci, ze to byta wielogtosowa muzyka. Rachunkowe ksigzki nie byty prowadzone skru-
pulatnie, czego dowodem jest, ze niektore lata nie posiadajg statych pozycji, jak ptaca
kantora i organisty. Nastepnie z rachunkowych ksigg mozna wywnioskowaé, iz takze

przed fundacjami z r. 1632 i 1639 kwitngt w klasztorze kult wielogtosowej muzyki. Nie-
stety z XVI wieku nie zachowaty sie zadne odno$ne dokumenty.
Juz wyzej wspomnieliSmy, ze zamiast Kkapeli instrumentalistow zadowalniano sie

udziatem jednego skrzypka, ktéry grat przy akompanjamencie organéw. Czyniono to za-
zwyczaj w Wielkim Tygodniu, gdy huczniejsza muzyka bytaby przeciwng dobrym zwycza-
jom i przepisom koscielnym. Wowczas réwniez zamiast organu odzywat sie tylko skro-
mny pozytyw. Dopiero po rezurekcji grata kapela i $piewat chér przy Grobie Czasami
zamiast pozytywu uzywano klawicymbatu, jak tego dowodzi notatka w ,Exp. et perc...
1616—1676". str. 66 (pod datg: 1638):

~Skrzypkowy co grat przy klawyczymbale na wielky pigtek vy
wielkag sobote 1 zh*

1) ~Fractowanie" od ,cantus fractus"— ,cantus vocious fractis" oznacza $piew na kilka gtoséw
W Ars et praocis tkusica in Vsum Studiosae luventutis In Oollegas Societatis lesu (Wilno 1693)
bezimienny autor poswieca ostatni rozdziat (str. 15): ,,Cantu fracto".



Ta skromna notatka posiada pewne historyczne znaczenie. Wynika bowiem
z niej, ze takze w kos$ciotach uzywano klawicymbatu jako gieneratbasowego instrumentu,
na ktérym mozna byto rowniez wykonywac¢ (stosownie do natury instrumentu) organowe
utwory. Jasny i przenikliwy ton klawicymbatu odpowiada zupeinie witasciwosciom tonu
skrzypcowego; kantylena skrzypcowa wynagradzata krotki ton klawicymbatux).

Wobec coraz czestszych odkrywan polskich kompozycji instrumentalnych z pierw-
szej potowy XVII stulecia, trzeba bedzie zwréci¢ baczng uwage przy opracowaniach tych-
ze do praktycznego uzytku, czy gieneratbasowym instrumentem sg organy czy tez clavi-
cembalo. U Zielenskiego (isii) wskazane sg organy, Jarzebski nie okresla towarzyszace-

go instrumentu, wyraznie piszac na swych ,concerti” i ,canzone" (1627): Cum Basso
Continuo“. Po zrobieniu analizy jego dziet przychodzimy do przekonania, 2ze nie we
wszystkich ,concerti” i ,canzone"l odpowiednim instrumentem gieneratbasowym moga

byé organy2).

Przejdzmy do dalszj'ch dziej6w muzyki w naszym klasztorze!

Jak juz wspomnieliSmy, zadaniem kantora byto $piewaé¢ z chérem i dyrygo-
waé nim, oraz uczyé¢ ,miodziencow" szkolnych ,fundamentaliter® muzyki (t. j. zasad mu-
zyki) i ,cantiones* Z rachunkéw dowiadujemy sie, ze za osobnem wynagrodzeniem
(5— 20 groszy) obowigzany byt do brania udzialu w procesjach, ktéry to wudziat zwano
.gratka" wzglednie ,grawka“. Wyraz ten jest do$¢ niejasny; nie wiadomo bowiem, czy
wywodzi¢ go od,grania&k (,grawania”)} czy tez oznacza jaki$ instrument (moze pozytyw).
Watpliwosci co do ostatniej z tych dwuch interpretacji sg o tyle usprawiedliwione, ze
.grawaniet nie byto rzeczg kantora lecz organisty. W rachunkach za$ jest mowa o
.grafce” tylko przy kantorze. Jednakze w ,Expens. e. perc... i60i6— 1076” czytamy na
str. 63: ,Cantorowy od noszenia grawki przez 3 dni 10 gr.” Poniewaz w niekto-
rych miejscach ksiag rachunkowych czytamy o obnoszeniu pozytywu podczas procesji, prze-
to wnosi¢ mozna, ze przez gratke rozumiano ten instrument3).

Z tego wieku zachowato sie kilka notatek dotyczacych organéw i ich naprawy.
W pierwszych latach XVII stulecia zbudowano nowe organy, gdyz poprzednie spality sie
W r- *595—jak juz wyzej wspomnieliSmy. W rekopisie zatytutowanym ,Casimiriae Civi
tatis Vrbi Cracoviensis Confrontatae Origo“ etc. (str 148) czytamy: ,Organa noua deau-
rata 25 vobicus constantia, demolitis antiguis tribus tantum vocibus etiam destructis con-
stantia erexit...“ (sc. Hyacinthus Liberius, Praepositus). Organy te jednakze wymagaty
ciggtej naprawy, jak dowodzag liczne notatki w ksiegach ,,Expensarum®“4). Obok nich i
obok wspomnianego pozytywu istniaty — jak zreszta przekona¢ sie mozna dzi$ jeszcze
z konstrukcji ,chéréw"— mate organy, do ktérych odnosi sie notatka na str. 15 w ,Re-
gestrum Expensarum et Prouentuum r6l6—1676“ (pod datg 1620): ,Od trzech miechéw,
ktére znowu przerobiel y Canaly nowe dat (sc. organmistrz) do matych organ... 20 zit
Pozytyw uzywany ustawicznie do procesji réwniez czesto naprawiano, 'czynigc ,expensa“
na otéw i cyne, nowe mieszki, klawisze, irche i t. p. (Podobne notatki zawierajg ksie-
gi rachunkowe kazdego klasztoru. Zatowaé nalezy, ze nie podaig one zbyt czesto na-
zwisk organmistrzéw). (Dok. nas/.).

+wBAN AD IBTRI CH"”

opera w 3 aktach; muzyka i libretto Zygfryda Wagnera.
(Pierwsze przedstawienie wstyczniu r.b. w nadwornym teatrze w Karlsruhe pod dyrekcja Leopolda Reichweina)

Stuchajac najnowszego dzieta Z. Wagnera, pomimowoli nasuwa sie pytanie:
dlaczego cztowiek ten (0o minimalnych zresztg zdolnosciach muzycznych) pisze ope-
re za operg, kiedy majgc wiasnie te ,,minimalne zdolnosci”, moégtbhy moze w dzie-

*) Szczeg6towa historje klawicymbatu znajdziemy w pracy d-ra K. Krebsa: Die bcsaiteien
Klenierinstrumente bis zumi An/ang des XVIT Jahrhunderis'(Vierteljahrsch.rift fur Musihwissen-
scliaft, Lipsk, VIII, str. 91 i nast).

2) Ze w kosciotach obok organéw i pozytywu byt w uzyciu klawicymbat lub clavicliord, o tern
dowiemy sie z muzycznych monografji innych klasztoréw.

3 ,Grawka" oznaczatla tez ,malg harmonijke, na ktérej sie gra, dmuchajac” (por. ,,Stownik
jezyka polskiego utozony pod redakcjg Jana Kartowicza, Adama Krynskiego i Wtad. Niedzwiedzkiego".
Warszawa 1900, tom |1, sir. 904).

4) Pod datg 1616, 1620, 1(320, 1630, 1631 i t. d.



dzinie piesni da¢ co$ wiecej, niz w zupelnie niestosownej dla niego atmosferze dra-
matu muzycznego; gtdwnie zas, pytamy sie, dlaczego dzieta tego rodzaju sg wysta-
wiane? Na to ostatnie pytanie odpowiedZ tatwa: kazdy niemal kapelmistrz niemie-
cki, popierajacy opery Zygfryda Wagnera, ma przed sobg jeden cel, a mianowi-
cie: jaknajpredzej dosta¢ sie do Bayreuthu, czy to (z poczatku) w charakterze kore-
petjtora, lub tez (p6zniej) jako dyrygient. Natomiast z pierwszem pytaniem —co do
powstawania oper Zygfryda—to sprawa trudniejsza, niz sie zdaje. Posiada on t. zw.
»nerw scenicznyll, jednak nie wyklucza to, ze zar6wno muzyka, tak i teksty jego
oper, to jaka$ nielogiczna gmatwanina, oparta ,,rowniezll (o, biedny Ryszardzie!) na
staro-germanskich mytach (naprz. ostatni ,,Banadietrichl). ZdolnoSci sceniczno-tea-
tralne Zygfryda Wagnera majg tylko tyle wspé6lnego w tym Kierunku z gienjalnym
jego ojcem, ze i u niego dekoracyjna strona dziet wywiera dodatnie wrazenie, je-
dnak zaznaczam w tem miejscu, ze nie mam zmniaru przeprowadzac jakiej$ ,,ana-
logjill lub ,,poréwnywanll pomiedzy gienjalnym Ryszardem, a bynajmniej niegien-
jalnym Zygfrydem Wagnerem. W ,Banadietrichll tekst (stosownie zresztg do akcji)
miesci w sobie najnielogiczniejsze w jezyku niemieckim zwroty. Nie jest to jezyk
staro-germanski, lecz co$ dziwacznie wyrafinowanego; zdanie kompozytora ,der
Hund bolill wywotato dos¢ humorystyczng wrzawe w prasie niemieckiej; rymy zas
czesto przypominajag poete niemieckiego Wilhelma Busch’a. Jak zas sie przedsta-
wia muzyka? Za wyjatkiem czesci aktu drugiego, t. j. kilku momentéw czysto li-
rycznych, niema w catej partyturze nic, coby nas cho¢ na chwile mogto zacieka-
wi¢. Catos¢ naszpikowana jest reminiscencjami z ,Pierscieniall poszczegdlne zas
postacie przypominajg muzycznie zywo bohaterow wagnerowskich, jak Dietrich
(Wotan) i Djabet (akt I-szy, przed tahcem zupetna charakterystyka muzyczna Beck-
mesera). Inne postacie oznaczone sg motywami dos$¢ banalnymi, chwilami przypo-
minajacymi Meyerbeera. ROwniez strona techniczna dzieta nie przedstawia nic cie-
kawego; instrumentacja ciezka, szczegodlniej blacha uzywana jest w sposéb brutalny.
Wstep do lii-go aktu, zatytutowany ,das wilde Heerl, miesci w sobie coprawda
najniemozliwsze dysonanse, ktore szczegdlniej podkres$lajg i akcentujg uzyte w tem
miejscu 3 piccoliny, jest jednak jednym z najwrzaskliwszych, lecz i najnielogiczniei-
szych utworéw w literaturze muzycznej. Smiem tez przypuszczaé, ze ,Banadie-
triclriall czeka ten sam los, co i poprzednie opery Zygfryda Wagnera: grany be-
dzie w dwuch lub trzech teatrach kilka razy i na tem swoj zywot zakohczy.

* * * Ig11- N-k.
Libretto do opery ,,Banadietrichll zaczerpniete jest z podania o Dietrichu von
Bern, mianowicie z czeskiego warjantu ,sagi“. Djabet zdoby¢ usituje dusze Die-

tricha; gdy Dietrich pokonany jest w boju, szatan doradza mu, dla odzyskania wa-
lecznosci, odtraci¢ od siebie kochanke Schwannweiss. Dietrich przyrzeka to uczy-
ni¢, pokonywa swego wroga Witticha, ale z kochankg zyje dalej. Wowczas Wil-
tich zdradza przed mitosnica, ze miata by¢ odtrgcong i zaczyna kochac¢ sie w niej.
Ona tez serce skiania ku Wituchowi. Uciekajg w $Swiat oboje. Djabet znowu usi-
tuje w sieci swe pochwyci¢ dusze Dietricha, w rezultacie jednak osiaga tyle tylko,
ze Schwannweiss, jako ze rusatka jest, musi wr6ci¢ na dno wéd, a za$ Dietrich —
pedzi po przestworzach (niby nasz Twardowski), jak widmo, nie majgce zazna¢ ani
spokoju, ani ukojenia. To juz nie Dietrich, lecz Banadietrich. Wybawia go z tej
meki glos Scbwannweiss’y, wzywajacy go, aby czynit pokute i zalowal za popetnio-
ne grzechy. Dietrich czyni to i przestaje by¢ upiorem. Rusatki wioda go ku
Schwannweiss, z ktorg wiekuistej ma zazna¢ szczesliwosci.



Odezwa rlo pp. kompozytoréw poiskich.

Od kierownika ,,Wilenskie] Orkiestry Symfonicznejp. L. M! Rogowskie-
go, otrzymujemy z prosbg o wydrukowanie, odezwe tresci nastepujgcej:

»Pragngc wykonywac utwory kompozytoréw polskich, ze specjalnem wyrdznie-
niem miodych, prosze pandéw kompozytorow o taskawe uzyczenie mi, w celu wy-
konania na koncertach, swoich utworéw symfonicznych, bedacych w rekopisach)
lub oznajmienia mi, gdzie jaki utwor orkiestrowy zostal ogtoszony drukiem, bym
mogt go nabyc.

Rekopisy w porzadku z podziekowaniem zwrdce panom autorom na ter-
min zadany.

L. M Rogowsii.
,f-Adres: Wilno, ul. Botaniczna 2.

Powyzszglodezwe polecamy szczeg6lniej uwadze kompozytoréw polskich ,,naj-
miodszej gieneracji“, pragnacych dzieta swoje odda¢ pod sad opinji publiczne;j.

Czyzby odnalezienie nieznanej symfonji Beethoyenar'

Pod tym tytutem pisze berlinska ,Musik*:

— W programie ,akademickiego koncertull w Jenie (17-go stycznia) widniat na
trzeciem miejscu taki napis: ,Symfonja C-dur 2z konhca 18-go stulecia. LNieznane dzieto,
odnalezione w archiwach koncertéw akademickich w Jenie i opracowane w celu wykona-
nia przez Fr. Steinall. W objasnieniu do programu pisze prof. Stein: W archiwum ,kon-
certow akademickichll w Jenie, ktére powstaly z dawnego ,Collegium musicumi (zatoz.
1769 r.) znalaztem ubiegtego lata pod stosem starych utworéw Grauna, Bendy, Richtera,
Toeschi'ego, Kiinbergera i in. pisane zeszyty jakiej§ nieznanej symfonji C-dur, a miano-
wicie kompletny kwintet smyczkowy, flet, 2 oboje, 2 fagoty, 2 waltornie i kotlty. Natych-
miast zwiocitem uwage na dopisek na gtosie dla drugich skrzypiec ,Louis van Beetho-
ven“ i napis na gtosie wiolonczelowym: ,Symfonia Beethovenatt. Po ztozeniu czeScig
btednie napisanych lub bardzo niedoktadnych gtosé6w w partyturze pokazato sie, ze ma-
my tu do czynienia z dzietem nadzwyczaj interesujgcem o wysokiej pieknos$ci muzycznej
i ze modulacje, melodyjne i rytmiczne uksztattowanie poszczeg6lnych tematéw, ich rozwi-
niecie muzyczne, a przedewszystkiem budowa i tre§¢ muzyczna Adagia, przypominajg zy
wo dzieta pierwszego okresu twoérczosci Reethovena.

Z wielu ustepow w listach Beethovena wynika, ze juz przed swojg “pierwszal
symionjg zajmowat sie pracami syrnfonicznerni; zachowaly sie nawet tematy do jedr.fj
z takich mtodzienczych symfonji Ze znaleziona symfonja jest prawdopodobnie jedna
z prac miodzieniczych, dowodzi tego obok nier6wnosci harmonicznych i formalnych takze
spos6b instrumentowania, ktéry czesto wykazuje niezreczno$¢ kompozytora.

Symfonja ta napisang zostata pod bardzo silnym wptywem Haydna, czego dowodem
jest menuet i cze$¢ konczaca, takze wpityw Mozarta da sie zauwazy¢. Na wczesnego Beetho-
vena wskazuje przedewszystkiem wstep do tria i w niezwykly sposéb dotgczona do Ada-
gia (w formie warjacji) wspaniata koda, po ktdérej nawet laik pozna Beethovena, a to
ze wzgledu na modulacje, szeroka linje melodyjng i typowo beethovenowski na-
stréj. Czy rzeczywiscie marny do czynienia z dzietem Beethovena, wykazg dopiero dal-
sze badania. Czy jednak Beethoven, czy tez jaki inny nieznany kompozytor jest autorem
tego dzieta, — to w kazdym razie odnaleziona symfonja wykazuje tyle pieknosci muzycz-
nych, ze zastuguje na wskrzeszenie ze 120-letniego snu w szafie archiwalnej.
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Nowosci wydawnicze.

= Prof. Dr. Guido Adler. Joseph
Haydn, Festrede gehalten am 26 Mai 1909
im grossen Musikvereinssaal. 1909, Wieden
(Artaria & Co.) 1! Breitkopf & Hartel
(Lipsk), m 8, 14 str.

W mowie swej, wypowiedzianej na kon-
gresie muzycznym w Wiedniu, charaktery-
zuje prof. dr. 6. Adler twoérczo$¢ Haydna
w stowach réwnie pieknych i trafnych, a
wolnych od okoliczno$ciowego entuzjazmu
i podniecenia. Nie napisano jeszcze roz-
prawki, ktéraby w tak niewielkiej objetosci
tyle tre$ci zawierata. To starczy za wszel-
kie pochwaty. Rozprawke prof. G. Adlera
mozna gorgco poleci¢, jako bardzo pou-
czajaca. Dr. A. Ch.

= Felix Weingarlner: Die Sympho-
nie nach Betthouen. Dritte, vollstandig
umgearbeitete Auflage. Lipsk, Breitkopf
& Hartel, 1909, in 8, Il +114 stron.

Trzecie wydanie broszury F. Weingart-
nera w przeciggu 10 lat dowodzi o jej
wielkiej poczytnosci. Wraz ze zmiang licz-
by wydania zmienity sie ,cokolwiek! po-
glady Weingartnera na niektérych symfo-
nistow— zwtaszcza na Brahmsa, z ktérym
wielki muzyk dawniej nie sympatyzowat
nadmiernie, obecnie za$ stat sie obok Stein-
bacha najwybitniejszym jego interpretato-
rem. Pomimo, ze gienetyczno - historyczna
metoda Weingartnerowi jest zupetnie obca,
jednakze jego wywody majag trwatg wartosé
dlatego, ze obejmujg nie tylko indywidual-
no$¢ najwiekszych symfonistéw po Beetho-
venie (Schubert, Schumann, Mendelssohn,
Berlioz, Bruckner, Brahms, Strauss i ich
nastepcy i epigonowie), ale takze w spo-
s6b niedaleki od $cistej naukowos$ci zwra-
cajg uwage na ,ujemne" i ,dodatnie" stro-
ny tych gienjalnych symfonistéw. Zwtaszcza
to, co nas w ich dzietach zachwyca, i co
jest poteznem i mistrzowskiem, opisuje
Weingartner nie gotostownie i nie ws$réd
patetycznych wybuchéw niejako oficjalne-
go entuzjazmu, lecz pozytywnie, tresciwie,
wyraznie. A to jest rzecza daleko tru-
dniejszg niz krytyka negatywna. Nie wcho-
dze blizej w tre$¢ zapatrywan Weingartne-
ra,— nalezatoby bowiem wiele ustepéw prze-
ttumaczyé, dyskusja za$ zajetaby chyba...
caty zeszyt ,Przegladu Muz.", zaznacze
tylko, ze o ile gienjalny dyrygent przece-
nit Mendelssohna, do$¢ karygodnie niedo-
cenianego, o tyle okazat sie zbyt skapym
W przyznaniu R. Straussowi tych zalet, ja-
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kich nikt. bezstronny odméwi¢ mu nie mo-
ze. Co wiecej — w dawniejszem wydaniu
swej broszury posSwiecit W. swemu berlin-
skiemu eks-koledze daleko wiecej tresci (nie
miejsca). Tu nie zajmuje sie dzietami napi-
sanemi po ,Till u EulenspiegePu". Wierze
iz niektérzy, nie rozumiejagc ,Don Quixo-
te'a", wypisuja banaluki; wierze rdwniez
iz przy czestem stuchaniu ,Heldenleben"
spostrzegamy iz ,muzyki“ jest tam napra-
wde mniej niz nut w partyturze; jednak
,,Zaratustra'‘, , Domestica*‘, ,Don Quixo-
te'', a nawet ,Macbeth" zastugujg na
obszerniejsze omoéwienie niz wszystkie sym-
fonje Mahlera. Oczywiscie nalezy znowu
skonstatowaé¢, ze brak ustepu wyczerpuja-
cego o nieniemieckiej symfonji. Francuzi
upomnieli sie juz o to. To nie zmniejsza
wartos$ci pracy Weingartnera. Najwyzej
mozna mie¢ pretensje do stosunku tytutu

do tresci. Dr. A. Ch.

= Paul Bckker. Das Musikdrama
der Gegcnwart. Stuttgart 1909, Strecker
& Schroder, 8°, 96 str.

Pisemko to, bedace w znacznej cze$ci—
jakby sie wyrazi¢ wzglednie — ...lojalnem
odbiciem pogladéw Artura Seidla, Rudolfa
Louisa et cons. nie ogarnia catoksztattu
muzyki dramatycznej chocéby ostatnich 25
lat, lecz daje, a raczej usituje da¢ synteze
réznych kierunkéw w dramacie muzycznym
powagnerowskim (gtéwnie w Niemczech).
Te kierunki ,bystry analitykl' spostrzeze
bezwatpienia; w chwili zupetnej trzezwo-
$ci jednakze sprowadzi je mimowoli do je-
dnego mianownika. Og06lng wartos$¢ dziet
Humperdincka przesadzit p. Bekker zna-
cznie. Pomimo wielu niedelikatnych i nie-
kosztownych ,zalet" Pucciniego nalezato
uwzgledni¢ tego ostatniego, chocby dlate-
go, ze Nietzsche przewidywat ten kierunek,
jaki reprezentuje Puccini. Eo ipso i ro-
syjski dramat muzyczny (Rimskij - Korssa-
kow et cons.) rowniez nalezato uwzglednic.
Autor potraca tez o sprawy tekstu w
dramacie muzycznym; lecz ponad naiwng
powage nie wznosi sie wcale. Dr. A. Ch.

— Eugen Sehmitz: Richard IVagner-
Lipsk 1909, Quelle & Meyer, 80, 175 str

Mata broszurka monachijskiego docen-
tu umiejetnosci muzycznych napisana w
celach popularnych, jest najlepszym po-
drecznikiem jaki napisano nb. w tych ro-
zmiarach. Nie brak roéwniez pogladéw,
zdradzajacych saiooistno$¢ myslenia. Je-
dnem stowem: kwintesencja tresciwa tego,
co dotychczas zbadano. Dr. A. Ch



KORESPONDENCIE.
(7 opery) Lwow, iv stycznia igio.

Podczas, gdy ruch koncertowy nieco sie w tym roku ozywit we Lwowie, poziom
artystyczny* tutejszej opery spadt do niebywale niskiego stopnia. Dyrekcja teatru nieprzy-
jeta uwag, udzielonych jej zyczliwie w roku zesztym, owszem zaznaczyta swojg ignorancje
w sprawach art. jeszcze dobitniej, anizeli wéwczas. Zamiast spodziewanej reorganizacji
lw. opery, nastgpita zupetna dezorganizacja i to zaré6wno w kierunku uktadania repertua-
ru, jak tez personelu $piewaczego i orkiestry.

Operetka znowu rozpoczeta wszechwtadne panowanie; mdowodem tego sa liczne
wieczory jej poswiecone; wystarczy wymienié¢ przeszto 30 przedstawien ,Manewréw jesien-
nych", dalej niesmaczng bombe wiedennskg p. t. ,Walc mitosci" Ziehrera, wznowienia
Nietoperzall i ,Biednego Jonatana", nie liczac powtdrzen innych operetek, wzietych
z repertuaru lat ubiegtych. Gdziez tu miejsce i czas na opere powazng, na dzieta Mo-
zarta, Wagnera i in. oraz nowosci polskie?

Znany jest u nas system powtarzania oper granych w latach ubiegtych. Oto jedna
najwyzej proba, o inscenizacje za$ i reszte nikt sie nie troszczy; ,przygotowujell sie wedle

odwiecznego szablonu (austrjackie ,szymle"!), aby tylko ,szto"! W ten sposéb powtd-
rzono u nas ,Traviate“, ,Halke”, ,Straszny Dwdr”, ,Rigoletto”, ,Opowiesci Hoffmana”,
,Fausta”, ,Paiacow”, ,Yerbum nobile” i ,Butterfly. Poziom artystyczny tych przedsta-

wien byt oczywiscie b. nieréwny z powodu braku nalezytego przygotowania i braku odpo-
wiednich sit $piewaczych, instrumentalnych, jak rowniez umiejetnej i sprawnej rezyserji.

Eksperymenty czynione z miodemi $piewaczkami nie przyniosty nikomu korzySci,
a najmniej chyba im samym. Pomingwszy bowiem nadmiar pracy i przemeczenie, wyni-
kajgce z powodu zbyt czestych wystepdw i uczenia sie coraz to innych partji, najwiecej
im zaszkodzity kreacje tych rél, ktére nie byty dla nich odpowiednie. Okolicznos$ci wy-
zej wymienione nie mogty skutecznie wptyngé ani na rozwdj organéw gtosowych, ani tez
na pogtebienie i obmyslenie gry w szczeg6tach. Dyrekcja teatru nie moze sie tem po-
chwali¢, ze miodym talentom daje sposobno$é wyrabiania sie, poniewaz czyni to w sposoéb
zgota niepedagogiczny, a intencje jej wyptywajg nie tyle z przychylnosci dla mitodych ar-
tystéw, ile z niedostatkéw obecnego personelu operowego i braku sit odpowiednich, kté-
remi moznaby obsadzi¢ poszczeg6lne partje.

Ze $piewakow, wystepujacych w obecnym sezonie, najwyzej stanagt p. St. Tarnaw
ski, ktérego piekny i ciggle rozwijajacy sie glos basowy i gra obmys$lana w szczegdtach
robig na nas zawsze wrazenie jak najsympatyczniejsze. Po p. Tarnawskim wymieni¢ na-
lezy goszcacego u nas juz od poczatku biez. sezonu p. Drzewieckiego. Przemawia za nim
nie maniera (czesto b. razgca), ale pewna rutyna i zawsze widoczna starannos$¢ w grze
i $piewie. Partje barytonowe majg dwuch przedstawicieli w osobach p. Okonskiego i Szy-
manskiego, ktéry znowu powrdcit po diuzszej przerwie na scene. Obaj wymienieni $piewa-
cy odznaczajag sie jak najlepszemi checiami i sumiennoscig, wyjazd jednak Ludwiga ("obec-
nie rezysera opery poznanskiej) ciggle jest niezastapiony. Jako wykonawcéw pomniejszych
rol wymieni¢ nalezy pp. Paszkowskiego iJelinskiego (basy) oraz p. Sulikowskiego (tenor),
bedacych stabymi cztonkami Iw. teatru.

Przedstawicielkami rél kobiecych sa miode S$piewaczki pp. St. Szymanowska, De-
bicka i Skibinska oraz wykonawczyni partji mniejszych, ale zawsze dobra i niestarzejgca
sie p. A. Kasprowiczowa. Z wyzej wymienionych miodych $piewaczek najwiecej popra-
wnosci przyznaé nalezy Szymanowskiej. Jej sopran liryczno koloraturowy ma juz dzi$
pewne zaokraglenie i brzmi dobrze mimo niezbyt wielkiego wolumenu, a poparty wrodzo-
ng muzykalnoscig i inteligienoja, pozwala mitodej $piewaczce na tworzenie dobrych, nie-
raz nawet poprawnych kreacji o ile p. Sz. nie $piewa partji jej nieodpowiadajgcych (np.
Matgorzata w ,Fauscie”). Po Debickiej mozna sie wiele na przyszto$¢ spodziewaé, to
jednak, co dzisiaj daje nie zawsze ma cechy wykonczenia art. i nosi niejednokrotnie S$la-
dy gorgczkowego i przytem niezupetnego przygotowania. Przedewszystkiem unikaé po-
winna p, D. zbytniego forsowania gtosu; przydatyby sie jej bardzo rzadsze wystepy i su-
mienne stuajum wokalne, aby uniknag¢ tej nier6wnos$ci w S$piewie, objawiajacej sie coraz
silniej wystepujacymi tremolandami i wadliwa intonacjg. Réwniez p. Skibinskiej potrze-
ba jeszcze bardzo nauki w szkole; przytem nie powinna ona stanowczo $piewaé partji
mezzo-sopranowych, bo to wychodzi na szkode nietylko partjom niemitosiernie ,punkto-
wanym", ale takze jej altowi, ktéory przedstawia sie jako materjatl bardzo piekny, tylko
stanowczo dzi$ jeszcze zbyt surowy.
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Bardzo mitg niespodzianka byly wystepy p. Manna, tut. urzednika sadowego

w roli Jontka i Cania w ,Halcell i ,Pajacach®*. Do niedawna znaliSmy p, M. jako ba-
rytoniste; w przeciggu niedtugiego stosunkowo czasu potrafit p. Mann rozwina¢ swdj gtos
jako tenor do niezwyktej pieknosci, czego dowodem byt wystep w ,Pajacachll. | w grze
okazal p. Mann wielka inteligiencje i zrozumienie rzeczy. Dalsze studja i praca pozwolg

p. M. zaja¢ niezawodnie jedno z pierwszych stanowisk miedzy polskimi $piewakami, czego
mu szczerze zyczymy.

Z innych debiutéw wymieni¢ nalezy wystepy dwuch mitodych kapelmistrzow pp. Ste-
fana Baranskiego i Bronistawa Wolfstala. Zwtaszcza ten drugi dat sie poznaé¢ jako talent
pierwszorzedny. Szkoda tylko, ze zakulisowe intrygi nie pozwolity mu dtuzej pracowat
na scenie Iwowskiej. Nie majac gwarancji swobodnego prowadzenia préob, juz po jednym
wystepie musiat sie wycofa¢ z zajmowanego stanowiska. Jest to los wszystkich prawie
polskich artystébw we Lwowie, obdarzonych wiecej jak przecietnym talentem; nasz ,stowi-
czyll gréd stynie z muzycznego bagienka...

Dwie opery znalazty w biezgcym sezonie lepsze przygotowanie muzyczne ,Marta"
flotowa, wznowiona w potowie grudnia i miesigc p6zniej wystawiony (po raz pierwszy
we Lwowie) ,Mazepall Minchejinera. W cze$¢ muzyczng tych dwu starych oper wtozo-
no widocznie wiele pracy, a orkiestra i $piewacy spetnili swoje zadanie w granicach érod-
koéw, jakimi rozporzadzajg. Za to znowu strona zewnetrzna przedstawita sie nadwyraz
marnie. Co do ,Mazepy”, to zatowaé nalezy, ze dopiero teraz zwr6cono sie do
opery, ktéra juz w czasie swego posvstania, dwadzie$cia pare lat temu byta mocno prze-
starzatg. Jezeli dyrekcja teatru zechce i nadal odnosi¢ sie w ten spos6b do twodrczosci
polskiej, to dzieta napisane obecnie beda musiaty czeka¢ conajmniej 20 lat na wystawie-
nie. To sie ma nazywaé¢ ,popieraniem*“ polskiej sztuki... | ws$réd publicznosci, zebra-
nej nielicznie na premjerze ,Mazepyll, daty sie stysze¢ liczne glosy, ze opera ta stano-
wczo nie ma dzisiaj racji bytu na scenie, ktéra powinna w pierwszym rzedzie zapoznaé¢ pu-
bliczno$¢ z innymi, bardziej waznemi dzietami i ze raczej nalezatoby uwzgledni¢ polska
muzyke wspobiczesna, a po spetnieniu tych najwazniejszych obowigzkéw, moznaby pomy-
S§le¢ o siegnieciu do repertuaru, Kktory przedstawia interes dzi§ chyba tylko ze strony hi-
storycznej... (Korespondencja niniejsza prostuje podang w zesztym numerze w ,Kronicel
wzmianke o przepetnionej widowni, owacyjnein przyjeciu opery, jej zapewnionem powo-
dzeniu i starannem wystawieniu. Wiadomos$ci bowiem te, jakkolwiek pochodzity Z wiaro-
godnego Zrodiaj ‘okazaty sie mocno przesadzonemi, Przyp. Red.). Ale wobec obecnej de-
zorganizacji lwowskiej opery trudno mys$leé¢ o wystawieniu jakiego$ dzieta, ktéreby wymagato
wysokiej sumy S$rodkéw technicznych i artystycznych. Dobrze sie wiec stato, ze cho¢
~Mazepall doczekat sie wystawienia, i ze cho¢ w ten sposéb przyszta do stowa twodrczosé
rodzinna. Miejmy nadzieje, ze przecie stosunki bedg sie stale poprawiaé¢. Witasnie w
ostatniej chwili otrzymujemy wiadomos$é, ze istnieje w teatrze zamiar wystawienia w b. ro-
ku jeszcze jednej polskiej opery. Wartoby wobec tego przypomnie¢, ze mamy wiele pol-
skich oper, ktore zastuguja na wystawienie. Wystarczy wymieni¢ choé¢by ,Marje“ Mel-
cera, a S$wiezoprzyniosty nam pisma berlinskie i tutejsze wiadomo$¢, ze Ludomir RO6-
zycki ukonczytswoja nowa opere. Czesto daje sie nadto stysze¢ u nas zdanie, ze sta-
nowczo nalezatoby wznowié¢ ,Bolestawa Smiatego”, choéby kosztem kilku zmian w libre-

cie. Kto wie, czyby nie byto dobrze, aby siew ktérg z tych stron zwrécono; zawczasu
tylko pomysleé¢ nalezy o wzmocnieniu orkiestry, ch6réw, oraz zapewnieniu Iwowskiej ope-
rze nalezytego kierownictwa artystycznego. J. L.

Euha zprowincji. Czestochowa.

Koncert Lutni.

23 stycznia odbyt sie koncert w Lutni z wudziatem p. Grabczewskiago (baryto-
tonisty), panny Welke, p. Smidowicza (pjanisty) orazprof. Cinka(wiolonczelisty). Na
koncert ten juz w przeddzien wieczoru zabrakio biletéw. PanLirgbczewski Spiewat arje
Z od. ,Zaza", wesp6t z panng Welke (uczennicg swojg)— duet z op. ,,Thais* oraz wiele
innych pieéni i cieszyt sie powodzeniem niezwykiem. Panna Welke ma $wiezy i meta-
liczny gtos, rozlegty w skali; $piewata arje z ,,Carmeny". P. Smidowicz odegrat polone-
za As-dur Chopina z zapatlem i brawurg oraz pare kompozycji Schumanna, przytem akom-
panjowat do wszystkich numeréw solowych. Prof. Cink gral z powodzeniem kompozycje

Poppera i wiele innych. Chér mezki Lutni od$piewatl ,,Przadke" i Mazura z ,Halki",
za$ orkiestra odegrata uwerture z ,Biatej Damy" i gawol Ziehrera w instrumentacji swe-
go dyrektora, p. Powiadowskiego. b-mol
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Z OPERY.

(Debjut p. M. Wroblewskiej).

Od dtuzszego czasu nie zamieszczamy sprawozdan z opery dla wielu przyczyn,
z ktérych najgtéwniejsze wyptynety z zupetnego upewnienia sie, iz wydawnictwo nasze nie
straci nic zgota na charakterze pisma muzycznego, gdy =zajmie sie tylko powaznym ru-
chem muzycznym. Jednak obowigzek skrzetnego notowania zwycieztw naszych najmtod-
szjch sit w ucigzliwem dazeniu na wyzyny artystycznej doskonato$ci — nakazuje nam po-
Swieci¢ specjalne miejsce na sprawozdanie z debjutu miodej polskiej $piewaczki, p. M.
Wréblewskiej, w ,naszej wtoskiejll operze (6 b. m.). Sam wybdér trudnej tytutowej partji
SAidy“, a nie czego$ lzejszego, dowodzi, ze miodej artystce nie chodzitlo o to, by jak-
najtanszym kosztem efektownie sie zaprezentowaé, lecz przeciwnie— zalezalo na szczerem
wykazaniu swych danych na skromng lub wybitng przyszto$¢. MieliSmy wiec nietylko spo-
sobno$¢ zauwazenia ujemnych i dodatnich stron wykonania, lecz i czas na utrwalenie sg -
du, bedacego tylko zreasumowaniem licznie ztozonych dowodéw praktycznych. Tedy po-
pis debiutantki przekonat nas, iz p. Wréblewska (ucz. Edwarda Reszke) posiada: silny,
pieknie brzmigcy sopran dramatyczny, tatwo$¢ wydobywania wysokich dzwiekéw (wybitna ce-
cha pierwszorzednego materjatu gtosowego), pokaznie juz wyrobiong technike (pjana i
crescenda na pewnie opartych wysokich dzZzwiekach), muzykalno$¢, ujawniong w logicznem
frazowaniu i swobodnem orjentowaniu sie w zespotach, oraz szczere uczucie w S$piewie
i grze scenicznej. Oczywiscie nie obylo sie bez usterek, ktdore jednak sg zawsze do wy-
baczenia przy wykonaniu powaznej partji nietylko na debjucie mitodej Spiewaczki, lecz i
na wystepach doswiadczonych artystek. Z caloksztattu popisu mozna byto wynies¢ wra-
zenie, iz p. W. do wykonania trudnej roli staneta po sumiennych i pod doSwiadczonym
kierunkiem uprawianymi studjach. Ta droga niezawodnie mioda artystka osiggnie S$wietne
rezultaty artystyczne, powaznie bowiem traktowana praca nad udoskonaleniem surowego
materjatlu w warunkach conajmniej ,dziwacznie" i przygnebiajgco wpiywajgcych u nas na
losy rozwoju prawdziwych talentéw— wymownie $wiadczy o wytrwatosci i istotnem umito-
waniu sztuki przez uczennice i jej mutrza. Niechaj wiec i nadal wyzej wymienione zalety
towarzyszg trudom p. W.; przy posiadanych przez nig czynnikach naturalnych i juz zdo-
bytych, umitowanie sztuki daje jej prawo mys$le¢ o nieprzecietnej egzystencji artystycznej.
Nie sg w stanie przeszkodzi¢ spetnieniu sie zamiaréw ,opinje" o jakoby zitym systemie
ksztatcenia jej gtosu. Przypuszczamy, iz p. Wroéblewska, jako $piewaczka - specjalistka,
zupetnie zdaje sobie sprawe z korzysci, jakie osiggneta dzieki dos$wiadczeniu swego nau-
czyciela. ktérego przeszto$é artystyczna powinna wzbudzaé zaufania wiecej, niz a priori
powziete zdanie niefachowcéw. Od wygtoszenia swych zapatrywan o dobroci szkoty obranej
przez p. W. powstrzymujemy sie, gdyz: og6lne wiadomos$ci muzyczne nie upowazniajg
krytyka do wypowiedzenia wartoéciowego zdania o sposobach ksztalcenia gtosu —przytem
nie jesteSmy niczem zobowigzani do posredniego reklamowania tej lub owej istniejgcej
w Warszawie fabryczki solistek. Dla $cistosci zaznaczy¢ nalezy, ze licznie zebrana w te-
atrze publiczno$¢ przyjmowata debjutantke wyjatkowo zyczliwie i z uznaniem; w audy-
torjum rozlegatly sie gotace oklaski i domagania biséw.

Z sali Filharmonii.

VIl wielki abonamentowy koncert symf. z udzialem Pablo Casalsa (wiolonczela). VIII koncert
symfoniczny O. Fitelberga pod dyrekcja Melcera; solista prof. Surzynski (organ). Koncert
poswiecony Kartowiczo' i VIII wielki koncert symfoniczny z udziatem Raula Pugno (fortepjan).

Po do$¢ diugiem milczeniu przemoéwit do nas z estrady Ludomir ROzycki w je-

dnej z ostatnich i przedniejszych swych kompozycji, mianowicie w poemacie symf. ,Bolestaw

Smialy". Dzielo to znane jest juz Warszawie; wyrazajac wiec jedynie zyczenie czestsze-
go zamieszczania nazwiska Rézyckiego (naturalnie i jego dziet) na programach koncerto-
wych, przechodze do porzadku dziennego. O Skrjabinie — symfoniscie niewiele dotad

wiedziat syreni gréd. Skutek za$ znajomosci blizszej, zawartej na VIl abonamentowym
koncercie symfonicznym byt taki, ze po wystuchaniu jego ,Po6me de I'Extase“ op 54,
ogtoszono go za cztowieka chorego. Prace twércza Skrjabina mozna podzieli¢ na dwa
okresy: pierwszy obejmujag kompozycje do op. 40 (a nawet i kilka nastepnych) napisanych
w chwilach, kiedy twdrca miat prawdziwie co$ do powiedzenia (do tej epoki nalezy wie-
ksza cze$¢ dziet fortepjanowych, 3 symfonje, koncert fortepjanowy fis-mol) i drugi, datujacy
sie od czasu, kiedy Skrjabin, stawszy sie filozofem muzykiem, zajety jest w kompozycji



rozwigzywaniem filozoficznych probleméw, zuzywajgc na to arsenaty madrosci muzycznych,
nie gardzac przytem $rodkami najbardziej wyszukanymi i powtarzajgc stale: ,wszystko
jest mozliwe; niema granic dla Twoérczego Ducha". Poemat Skrjabina ,Ekstaza", to sie¢
dysonanséw, tgczacych sie w jeden nierozerwalny tancuch. Poctiody chromatyczne sta-
nowig substancje tematéw i motywow, ktoére twdérca beztadnie kojarzy ze sobg, wytwa-
rzajagc w ten spos6b chaos, trudny do opisania. By¢ moze, ze muzyka Skrjabina jest dla
nas niezrozumiata, ze odczuta bedzie nalezycie w przysztos$ci (jak i wiele innych dziet mi-
strzéw, piszacych a la Skrjabin), ze zawiera w sooie duzg doze ekstraktu muzycznego;
dzi$ jednak dla ,Ekstazyl inamy jedno bardzo proste okres$lenie: brzydota.

Solista koncertu, Pablo Casals, okazal sie prawdziwym mistrzem z Bozej taski.
Pomijajac technike, doprowadzong do szczytu doskonato$ci, posiada ton nadzwyczaj piek-
ny i duzy, co w potaczeniu z wrodzong inteligiencja muzyczng pozwala mu stworzy¢ na
sali nastr6j podniosty. Grat koncert a-mol Schumana i koncert a-mol Saint-Saensa.

Brahmsa ,warjacje na temat Haydna", op. 56-a, koncert organowy M. Surzyh-
skiego, Kartowicza poemat symfoniczny ,Stanistaw i Anna OsSwiecimowie" i symfonja
d-mol Francka ztozyty sie na program VIII koncertu symfonicznego. Orkiestrg dyrygo-
watl p. Melcer, o ktérego =zaletach kapelmistrzowskich pisaliSmy juz niejednokrotnie.
Z wymienionych dziet najlepiej interpretowat p. Melcer ,Os$wieciméw" (zna¢ byto do-
skonata znajomos$¢ partytury i przejecie sie dzietem Kartowicza). Koncert organowy Su-
rzynskiego odznacza sie doskonatg fakturg, plastycznoscig tematéw, bogactwem pomystéw
kontrapunktycznych oraz wzorowem wyzyskaniem motywow.

Gdyby w koncercie w rocznice zgonu $. p. Mieczystawa Kartowicza brat udziat
~Momus" (jak np. w koncercie popularnym 6 b. tn.)) i pobudzat audytorjum do ,ySmiechu*,
sala Filharmonji zapetnitaby sie napewno do ostatniego miejsca. Lecz ze nie pomysla-
no o zadnym ,wabiku", stad wiec i na koncert stawita sie zaledwie garstKa tych, kt6-
rych smak artystyczny nie ulegt jeszcze deprawacji i tych, ktérzy odczuwajg strate gien-
jalnego twoércy ,Odwiecznych pie$ni". Na programie, ktéiy obejmowat dzieta symfoniczne
Kartowicza (,Odwieczne pies$ni", ,Rapsodje litewskg" i ,Smutng opowie$¢") i sze-
reg piesni solowych (znakomicie oddanych przez p. Comte— Wilgocka) znalaziy sie i kom-
pozycje Wagnera. Naszem zdaniem wiecz6ér poswiecony Kartowiczowi, wypadatoby wy-
petni¢ wytacznie utworami przedwcze$nie zgastego symfonisty polskiego.

Atrakcjag 8 abonamentowego koncertu symfonicznego byt Pugno. Nazwisko jego
ma site magnetyczng, przyciggajacg stale do sali koncertowej (nie koniecznie w Warsza-
wie) zastepy zadnych wustyszenia gry gtosnego pjanisty. Artysta interpretowal koncert
c-mol Beethovena i warjacje symfoniczne Francka, nie liczac licznych naddatkéw (Chopin,
Handel etc.). Mimo wiek niemtody (ur. 1852 r.) Pugno wystepuje na estradzie koncerto-
wej dopiero od roku 1893 (przedtem spetniat obowiagzki organisty w Paryzu), zdobyt so-
bie jednak od pierwszej chwili uznanie za gre nawskro$ wycyzelowang, za subtelnos¢
w traktowaniu kazdej kompozycji, za technike bajeczng, za pjana i pjanissima... Wszystkie
te zalety gry R. Pugno mogliSmy podziwia¢ na omawianym koncercie, cho¢ nie bez pe-
wnego ,ale". Trudno bowiem zgodzi¢ sie z artysta na odtwarzanie arcydziet feethove-
na nie po beethovenowsku. Koncertowi c-mol nadat Pugno ,swoj wiasny styl", niektore
frazesy za bardzo przeczulat, zmieniat tempa. Daleko lepiej interpretowane byly warjacje
Francka, utwér o wysokiej wartos$ci artystycznej. O $piewaczce, p. d'Artelli (piesni R.

Pugno i ,Dwaj kobziarze" Cui) uwazam za najodpowiedniejsze nie wspominaé wcale
Orkiestra oprocz towarzyszen do numeréw solowych odegrata ,Faust-ouverture* Wagnera
i Scherzo z symfonji dramat. ,Romeo i Julia" Berlioz’'a R Ch.

X innych sal koncertowych.

Sekcja Muz. Zbiorowej 23-ci swdj poranek poswiecita dziatalnosci twérczej Gu-
stawa Roguskiego, zastuzonego pedagoga i inspektora naszego konserwatorjum.

Poranek rozpoczeto wykonaniem pieknego kwartetu smyczkowego a-mol. Utwor
ten, odznaczajgcy sie jasng formg, oraz bardzo zajmujgcem opracowaniem, w poprawnem
wykonaniu pp. Kleina, Sobanskiego, Cielewicza i Cinka brzmiat czysto, niekiedy jednakze
zbyt szorstko. Nastepnag cze$¢ programu wypetnity dwie czesSci z suity wiolonczelowej
(La plainte i Gawot), odegrane bardzo dobrze przez p. Sarneckiego, szereg tadnych pies$ni
solowych w mniej udatnem wykonaniu p. Baderowej (,Tesknota") i p. Dziedzickiego
(Dumka i piosnka ludowa), oraz duet na gtosy zenskie z towarzyszeniem fortepjanu, trak-
towany przez pp. Lipinska i Oreckag za bardzo po amatorsku. Solistom doskonale towarzyszyt
na fortepjanie p. Feliks Starczewski, duetowi za$§ p. Wit Miller.
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Kronika.

= Jubileusz Chopina w Warszawie. W
gronie artystéw i mecenaséw sztuki powstat pro-
jekt utworzenia komitetu, majacego na celu zor-
ganizowanie szeregu uroczystosci dla uczczenia pa-
mieci Chopina, wobec przypadajacej w roku bie-
zacym LOO-letniej rocznicy przyjscia na $wiat na-
szego wielkiego poety tonéw. Uroczystosci te
trwa¢ majg przez caty rok jubileuszowy irozpoczng
sied. 22 h. ur jako w dniu urodzin (w r. 1810)
Chopina.

Dnia 22 b. m. odbedzie sie w kosciele $w.
Krzyza uroczyste nabozehnstwo, a w Filharmonji
wielki koncert z wudziatem najwybitniejszych sit
artystycznych.

Komitet obchodu Chopinowskiego przystgpi
niezwtocznie do pracy nad zorganizowaniem wy-
stawy pamigtek po najwiekszym z naszych muzy-
kéw i przygotowuje pierwszy wielki zjazd muzy-
kéw polskich z udziatlem przedstawicieli zagranicz-
nych organizacji muzycznych.

W ciggu roku jubileuszowego odbj waé sie
beda liczn koncerty Chopinowskie. Udziat swoj
w tych koncertach przyrzekli juz Ignacy Pade-
rewski i o6zef Sliwinski.

= Prot Al Michatowski wyjedzie do Ki-
jowa, gdzie dnia 7-go marca wystgpi z koncertem
ku uczczeniu rocznicy Chopina. Program bedzie
sie sktadat wytgcznie z dziet nieSmiertelnego poety
tonéw.

= Profesor Ignacy Friedman koncertowat
ostatnio z ogromnem powodzeniem we Lwowie i
Peszcie. (Friedman prowadzi klase wirtuozowska w
szkole p. llasiewiczéwny we Lwowie i liczy 30-tu
uczniéw). 17 stycznia artysta koncertowat w Ka-
liszu. 3 dni przed tem zachwycat_stuchaczéw w
sali Beethovena w Berlinie.

= ,Step* Noskowskiego, grany bedzie w
Karlsruhe na jednym 2z koncertéw abonamento-
wych tamtejszej nadwornej kapeli. Zastugato ro-
daka naszego, p. Ignacego Neumarka, kapelmistrza
opery w stolicy badenskiej.

= Courritr Musical, doskonaty paryski dwu-
tygodnik fachowy, wydat pierwszy zeszyt na rok
biezacy, poswiecony w catosci Ct opinowi. W bo-
gatej tresci zeszytu, ozdobionego licznemi ilustra-
cjami, spotkaty sie nazwiska wszystkich najwybit-
niejszych francuskich pisarzy muzycznych. Kamil
Mauclair pisze w artykule wstepnym o ,gienjuszu
Chopina", Llie Poiree podajt zwiezltg bjografje,
Kamil Belluigue kresli sylwetke psychiczng Chopi-
na, J. Chantavoine zajmuje sie znana predylekcja
naszego mistrza do muzyki wioskiej, Raul Pugno
mniej po literacku, ale znacznie trafniej, niz Bel-
laigue stara sie nakre$li¢ synteze ,,duszy Chopinall,
za" Wanda Landowska na podstawie tradycji i za-
piskdw wspoétczesnych odtwarza charakter inter-
pretacji Chopina wiasnych dziet. Bardzo ciekawg
cze$¢ zeszytu stanowig impressje i rozbiory po-
szczegblnych gatezi twdérczosci Chopina, pisane
przez A. Bert' lina, Deodata de Severac, Maury-
cego Ravela i A. Groza, oraz ,listy o Chopiniel
pianistéw F. Planie, E. Rislera, A. Cortot i A.
Radwana.

= Odznaczenie artysty-polaka Koncert-
mistrz nadwornej Opery w Karlsruhe, Rudolf De-

man (polak) otrzymat od wielkiego ksiecia baden-
skiego skrzypce Stradivariusa, wartosci 50,000 ma-
rek.

= p. Adolf Guzewski, autor opery ,Dzie-
wica lodowcoéwl tworzy obecnie nowe dzieto sce-
niczne. Jest to dramat mistyczny w 4-ch aktach
LAtlantydall. Libretto napisat sam kompozytor,
czerpigc tres¢ akcji z tla fantazji Hoffmana.

= 0 pp. Fitelbergu i Rubinsteinie, z powodu
ich uczestniczenia 3 b. m. w koncercie filharmonji
w Berlinie, krytyka tamtejsza odzywa sie z wielkiem
uznaniem. Recenzenci muzyczni stwierdzajg, ze
od ostatniego wystepu Fitelberga yyiBerlinie spraw-
no$¢ jego w wiadaniu batutg wzrosta niepomier-
nie, a opanowanie druzyny orkiestrowej spotego-
wato sie znacznie. Wybitne postepy stwierdzajg
tez sprawozdawcy w grze A. Rubinsteina, zazna-
czajac nadto Swietng technike i odczucie istoty
wykonywanego przez miodego artyste dziela.

= Ignacy Cielewicz, prof. klasy orkiestro-
wej konserwatorjum warszawskiego i prezes war-
szawskiego -wigzku muzykéw, wyjezdza na ku-
racje do Egiptu W obowigzkach profesorskich
zastepowaé go bedag pp: Barccwicz i Klajn.

= Opera Ilwowska przystgpita do préb z
najblizszej nowosci, ktéra bedzie ,Opowies$¢ ukra-
inska" Mieczystawa Sottysa (na tle ,Marji" Mal-
czewskiego). W operze bierze udziat p. Degbicka
i p. Mann.

= Wilno. Program Il koncertu symfonicz-
nego wilenskiej orkiestry symfonicznej pod dyrek-
cja pp. Gatkowskiego i Rogowskiego obejmowat
dzieta: uwerture do opery ,Okret—widmofj Wa-
gnera, symfonje h-mol (niedokoriczong) Schuber-
ta ,Step" Noskowskiego, ,Wrazenia tatrzanskie'l
Paderewskiego w instrumentacji Rogowskiego, po-
ionez Moniuszki z ,Hrabiny" (solo na wioloncze-
li wykonat p. Tchérz), ,Zime"“ Gtazunowa, ,Ele-
gjell Czajkowskiego, ,W Kklasztorzell Borodina etc.
P. Rogowskiemu wreczono batute, wsparta na pie-
knym postumencie, pomystu prof. Ruszczyca.

= Nowa opera Zygfryda Wagnera. Na
scenie teatru narodowego w Karlsruhe wystawio-
no nowg opere Zygfryda Wagnera ,Banadietrich".
Bohaterem jej jest Dietrich von Bern, jedna z wy-
bitnych postaci ,Nibelungéw". O dziele Zygfry-
da Wagnera piszemy obszerniej na innem miejscu.

—,Salome francuskatL Gtosng byta nieda-
wno sprawa opery ,Salome", ktéra kompozytor
francuski M. Mariotte napisat do stéw Oskara
Wilde'a. Mariotte rozpoczat swojg kompozycje
prawie réwnocze$nie ze Straussem, nie wiedzac
nic o powstawaniu drugiego takiego samego dzie-
ta, wykonczyt ja jednakze dopiero juz po pierw-
szych tryumfach ,Salome" Straussa. Gdy druga
,Salome” miata sie ukaza¢ na scenie, wydawca R.
Straussa rozpoczat przeciw niej kampaiije sadowa,
ktéra miata ten skutek, iz muzykowi francuskie-
mu zabroniono nietylko wystawienia dzieta, ale
nawet rozszerzania go w jakkolwiek sposéb, a
caty naktad wyciggu fortepjanowego nakazano mu
zniszczy¢. Za staraniem samego Ryszarda Straussa
doszto w ostatnich czasach do ugody i Mariotte
bedzie mogt wystawi¢ swojg ,Salome". Jest ona
najblizsza nowoscig na repertuarze paryskiego te-
atru operowego ,Gaite lyrigue".

Redaktor i Wydawca Roman Chojnacki.

Odbito czcionkami Warszawskiej Drukarni Estetycznej. Wielka 25.



