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(Dokonczenie).

Mizler powtar-fa (L c.) stowa Matthesona. Jan Adolf Scheibe, teoretyk- niemiec-
k.iji dunski nach\ kapelmistrz, wskazuje wprawdzie ip stowa Matthesona, ale wsrod
niezbadiiycL dodaje zbejclno dodatki. Uznaje =zastugi Telemana okoto wprowadzenia (?)
muzyki ludowej polskiej do Kicanie* przyc-zem podnosi jégo zdolno$¢ tworzenia w ,poi-
skim stylu". Zdaniem jego charakterystyczng cechg tego ,stylu“ jest roéwnoczesny
zbieg ,,we$otego“ i ,bardzo powaznego“ pierwiastku, -a0o powoduje, ze mqztia sig nim
postugiwad przy satyrze muzycznej —,powaznej" i ,gorzkiej". Jakkolwiek tylko w tan-
cach moze mieé¢ ,polski styl“ zastosowanie najlepsze, to jednak ceerfo jest pozytecznym
a nawet nieodzownym w innych Okolicznosciach" X  Kie jest wykluozonefu, ze- Scheibe
pisz* te stowa pod wrazeniem subjektywnem, ktére mogt odnie$¢ ze znajomosci jakie-
go$ Polaka.—Bardzo trafne uwagi czyni ( S. Léhkin (op. c. str. 74 i 75), ktéry prze-
bywajac w Gdansku miat spmsobno$n poznania polskich tancéw: ,Te polskie melodje ta-
neczne posiadajg swenszczagdlne pieknosci, gdy wyslppujg zwlaszcza w swej rodzimej
a nie niemieckiej seacie. Sgtrudniejsze do tworzenia i odegrania, anizeliby si$ zdawato.
Ich zagranie wymaga wietkiego polotu, ktérego mozna stp nauczy¢ tylko od Polaka
(Co Lohteiu rozumiat przez polonez ,jlu der deutschen Traclit", zobaczymy ponizej).
Podobnego zdania byt i). S, Tiirk, nauczyciel Karola boewego, ktéry do tekstow Mi
cklowicza pisat piesni (ballady). Okre$Aa naprzéd polonez jako narodowy taniec Pola-
kéw o uroczyscie powraznym charakterze; nalez? go graz szybciej niz .sig go gra w Niem-
czech. Dodaje, ze tylko niewiele polonezéw7 napisanych przez niemieckich kompozyto-

*  ,Wir kommen nunmehro auf die Musikart der Pohlen, oder a;f den sogenannten polni-
schen Styl. Es ist nur in diesem Jahrhunderte erst geschehen, dass wir von dieser Musikart insbesondere
gehort haben; zuvor finden wir keine Spuren, dass $ie in irgend einem Rufe gewesen ware. Der be-
rihmte Telemann hat sie ani ersten bekannt gemach* und durch die schonsten Proben dargethan, wie
schon diese Musikart ist, wenn sie in ihrer gehorigtn Volkommenheit ausgelibt wird". ,Insgemein ist
diese Schreibart zwar lustig, dennoch von grosser Ernsthaftigkeit. Mail kann sich derselben zu satyri-
schen (!) Sachen sehr begitem bedienen. .Sie scheint fast von sieli selbst zu spotten (!) insouderheit wird
sie sich zu einer recht ernsthaften und bittern Satire (!) schicken“. ,Ungeachtet sie sonst nur in gewis-
sen Tantzen beliebt gewesen, so sehen wir doch nunmehro ans der Erfahntng, dass diese Musikart zu
allerhand Gelegenheiten nicht nur ntitzlich, sondern auch fast unentberlich ist".

*%)  ,Diese polnische Tanz-Melodien haben ihre eigenthiimliche Schtinheit, wenn sie zumal in
ihrer eigenen und nicht in der deutschen Tracht erscheinen. Sie sind schwerer zu setzen und zu spielen,
ais man glauben sollte. lhr Vortrag verlangt einen gewissen Schwung, den man nur von den Pohlen

selbst erlernen kann".



iw i w Memczeeh tanczonych, posiada charakter ,prawdziwego poloneza¥**). W uwa-
dze dolnej cytujo”towa Marpurga, pruskiego teoretyka, zawarte w jegp ,Arileituug
luin Ivlavierspiele.e” (1755, ~tr. 27): ,Eh wiire zu wunJtjhtm, (lass pian die..Anfariger
des Klayierspieleire eher mit diesor Art von Klawiersfticken (ma na mys$li ,,ronda®) ais
mit so yielbo polilnisohen Tiinzon und dergleiohea albenram () Zeuge mehr bekanut
machte**. Prz*iw takiej , Albernheit" Marpurga pisze Tilrk taktownie: ,Xa brak ron-
dow nieunozemy sio obecnie zalic. Ale czy polonezy wogsfle zastugujg na tak nieprzy-
jazny kompliment—za to musimy uczyni¢ autora odpowiedzialnym" **). Teuze Mgrpurg
dopatrywat'slq W polonezie ptaszczenia sio, serwilizmu i unizenia WQS&C kobiet, jako
Gach narodu polskiogo. Znalgzli sie jednak lacygCktorzy mu ton grymas* wytknati.
Kilku teoretykow XYHI wieku starato aie teoretycznie zanalizowac¢ farme polo-
neza. Poczatek dal oczywiscie Miittheson w wymiejiionem juz dziele ,,Kern iuelodischer
Wissens¢haft". <(str. 26, 116— 117). Wedtug -M polonez najezy do trzeciego gatunku

,des Kanunermushk- Styls¥ ktory znowu dzielit sie na tyle gatunkéw, ,ais Arten von
TSntzen in Zimmern imd Siilen giebt* (!). Illozréznia dwa (!) gatunki poloneza: ,In ge-
rader (1) und ungerader Tact-Maae”e“. ,Mmi §plte nietit nteinen, was diesp Melodien-

Gatt-uiig fiir sondetbaren Nutzeii luit, wenn sic in siagenden Stimmeu, und zwar in ilirer
eigfentlichen Gegtalt; solidem nur aut Polnisalie YrtJind ihren Fuss angelufeclit wird*.
Uattkesan btadzi stanowczo, clioé¢ nieSwiadomie, piszac o istiiieniu poloneza w takcie
calym (na *U Lub «©* Ze biadzi, tego dowodza dal$ke jegb wywody: ,Wprawdzie Jfc
polski "taniec nie jest nieznany, jednakze 'niokazdy mdgtby zauwazyé, ze jego rytm
w takcie calym jest w zasadzie spondejem, ktérym nawet si¢ koncly. (jo niema miejsca-
w zadnej, z istniejagcych melodji, a zwtaszcza™ w ,unisono céniinuato” *** .

Oczywisci# z tego wynika, ze Mattheson znat... krakowiilfa, do ktérego mozna
w pewnym stopniu zastosowa¢ jego uwagi. Bledu Matthesona nie popetniali jednak
kompozytorowie niemieccy, jak tego dowodzg zalagczoueg do wszystkich niemal .stké-1%
kompozycyjnych, fortepjanowyeh i skrzy |fe6wych, wszystkie polonezy. Prawdopodobnie
Matthespri nazywat ,polonezami" wogd.Le polskie tafce. Dalsze jego uwagi: ,W polo-
nezie w takcie nieparzystym zmienia sie ten jamba, tak ze wfpierwszym ro-
dzaju nuta krétka i dtuga, mianowicie C¢wiartka i pdéluuta, potaczone roéwniez w jedng
(dtuzszg) nute rozstrzygaja. Mowig tu o ogdlnem tego gatunku Znaczeniu, gdyz -.te
rytmy czesto sg mjeszane z innymi, jak te najlepiej wida¢ z przykiadow, **"*).

Jest to nowy dowdd, ze Mattheson miesza jkraltowski tanéw, z polonezem, uwa-
zajac, ten pierwszy za poloneza w takcie parzystym; miesza go rowniez z mazurskim
tancem, ktory tez zawiera jamba. Jainb ien zajmuje w polonezie oryginalnym czesto
p6t taktu.

Spondej w naszych tancach jest rzadkoscig; spotkamy go je&z"?e w tancach (i
marszach) podhalanskich, a watpi¢ bardzo, czy Mattheson je znal. Braw dopodobnie
mys$lat tylko O tym polonezie ,in de.utsc.her Tracht".—Me brak btedéw takze w dalszych
wywodach Mattheson a:

.Beczatek poloneza, $cisle rzecz biorac, ma te ceche odrebng, ze nie zaczynk
sfe ani potowa ,uderzenia¥* (,,Sclilag”) w przedtakoic (, vuliiebeo de$ Tacteyj*), jak
w chiopskim Jafdou, jecz rozpoczyna, sie bez zadnegsK, wstepu” (,,ohne allen ITinschweiff**),
jak .Francuzi mowia: ,sans facon", i to w obydwu rodzajach akcentowanag csfeScia taktu
(“NiedeTSchlag")

»,Die Polonoise, ein polnisches Nazional- Tantz- Stiick im Dreyvierteltakte, von feyerlich
gravitatischen Charakter. Die Bewegimg der wahren Polonoisen, worin nur wenige Zwey und Dreys-
sigtheil vorkominen, ist geschwinder, ais wir sie gewohnlich nehmen. Ueberhaupt haben nur wenige Po-
lonoisen, welche von deutschen Komponisten gesclirieben und in Deutschland getanzt werden, den Cha-
rakter einer achten Polonoise".

*¥  ,Uber Mauge] an Rondo’s kOnnen wir gegenwartig oeohl nicht mehr klagen; ob aber die
Polonoisen im Allgemeinen ein so unfreundliches Kompiunent verdienen, miissen wir den Verfasser ve-
rantworten lassen“.

*%) - Zwar ist die Tanz-Weise der Polen nicht unbekannt, docli diirffte iederniann nicht bemer-
ken, dass mr Rhythmus in gerader Mensur, hauptsiLchlich ais Spondaijs ist mit welchem auch sogar ge-
schlossen wird, das sonst bey keiner Melodie in der Welt geschifehet, zumal in unisono continuato".

»Bey ungerader Zeit-Maasse, verandert sieli dieser Spondaeus in den Jambum, so dass bey
derandern abers eine kurtze und eine lange, nemlich ein viertel und ein halber Schlag, aucli in einem
Ton, das Regiment fiihren. Ich sage hauptsachlich, denn diese Riiythmen werden gleichwol mit andern un-
termischet, wie ans den Exempeln ani besten zu ersehenC

*x*¢) ,Der Anfang einer Polonoise, im genauen Verstande genommen, hat darin gantz was eige-
nes, dass sie, weder mit dem halben Sclilage in Anfheben des Tact, wie die Gavotte; noch auch mit dem
letzten Viertel der Zeitmaasse, eintritt, wie die Bauren; sondern gerade zu, ohne allen Umschweiff und
wie die Frantzosen sagen, sans faeon, in beyden Arten mit dem Niederschlage getrost anhebt“.
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Mattlieson ma pocze$ci racje; zdarza sie jednak' czasem,(pe polonez rozpoczyna sig
.przedtaktem™ i to ¢wiartkg" lud ,6semka". Niektére bledne uwagi Mattliesona po-
wtarza w swej ,Musifealische Bibliotlu-IP1'(]. c. 98). Takze Scheibe usituje teo-
retycznie uzasadni¢ poloneza. W ,KritiS¢her Musikus®' {l¢f»— 150) pisze o -nim:

,Gtowng poloneza jest nalezyte przestrzeganie rytmow [jak w kazdym
tancu!]l oraz dokladne baczenie na whadniw-o"jei czesSci taktu. Melodja musi ptynaé zaw
sze -w pe-ftnoj jptéle pizastrzeganej ilosci taktow. Jes$Ji tSkt jest ,caly“, to rozdziele-
nie w $rodku taktu musi by¢ wyraznie uwidoeznioncm i zawcsze wywotywaé urazenie

szczegblnego uscisku. Je&li zas" takt jest 3J wzg<l to dwie ostatnie czesci tegoz
muszg zawsze zaznaczaé'swg odrebno$¢ w bardzo widoczny sposéb; muszg sie tak bar-
dzo wyro6znia¢, aby i najmniej wrazliwy stuchacz IM poruszonym*1i t. d. O ilefjilusz-

nem i trafnem j(6st spostrzezenie Scheibego; odnoszace "sie do budowy formalnej polo-
neza,'o tyle niewatpliwem jest, ze 6w polonez w ,takcie caljm“—to krakowiak z owem
»Wyraznie uwidocznionem rozdzieleniem w $rodku taktu [catogo!J“. Trudniej zrozumieé uwage
Marpurga, odnoszaca-Kie do poloneza na 3« wzgl. «/8. Te dwie e”tatnle czesSci taktu mo-
ga zaznacza¢ swg odrebnego tylko przez siln-jejdzy akcent, ale w takim razie nie oiretsg
akcentowane lecz cze$¢ pierwsza (jak zwykle w polonezach), lub druga i trzocia ,,dJemka*“
tejze. Mozliweitt jest, ze Scheibe wyobraza sdbie te réznice pod postacig inng, miano-
wicie, ze albo na j/ierws-ze .albo na dwie dalLse® czesci taktu przypada wietcsztfdlo$¢ nut
0 mniejszej wart<*$gi. W kazdym.razie jego poglady na poloneza nie sg bardzo jasnel m

Najlepsze jednak spostizezenia czyni Marpurg (,,Krltisclie Briefe“ 11, ,18j33j 18,
43—46). Zastanawia sue subtelnie nad szczeg6tami rytmicznymi. Naprzéd wskazuje na
wilasciwos$¢ kadencji, podajac 0 dobitek przyktadow:

Marpurg" ¢lyn stuszng mvag<£Zze ,Cadenfc$ohritt" gaffli na drugg Ccuier¢-uute.

Koldj na poloneza ,in deutsclier Tracht*! Marpurg pisze o nim: ,Die eigon'-
tliclie Polonoise, dem heutig&i JH0 Pohlen hersolicndeli guten GeSclnnafek yertriigt
uiclit das Metrum der Ac-littlieilsnoten mit den daiauf felgenden zwev Secbz*bntheil<Mi
aut Iblgende und ahulnhe Art ais

welches Metrum gehort fiir die deutsclie Polonoise (z powodu pewnej ociezatosci ryt-
micznej- ]1,,plunip“j). ,Die eigentliche Art bat fcecne Rujjkungen zwiseben dem #rsten
und zweytgn, oder (?) dcm zwayton nud dritten \ierthcil“ (falszywis!). Np).

a
[dobrze!] [fatszywie!].
Mylnem zgota jest nastepujacej zdanie Marjmrga: ,ii keiner (1?) eigentlichen
Polonoise dtirfeuT-sich folg.ende Arten YJI ibsatzen und Cademzen hoi-en lassen®:
+
7~f. -
=£ wr5~f

*) lhre (sc. der Polonaise) Haupteigenschaft besteht insonderheit ineinersehr richtigen Beobach-
tung der Rhythmen und dann m der deutlichen Bemerkung der Abschnittf der Takte. Die Melodie mnss
also allemal in einer gewissen bestimmten Anzahl der Takte bis ans Ende fortgehen. Ist der Takt gera-

») Przykfady podaje w transpozycji na klucz wiolinowy.
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.allgs dieses iiberliisset sie der deutsslien (1?) Polonois6...“ i t. d. Te
rytmiczuo-molodyjne zwroty sg typowo polskie. Z zebranych przezenniie polonezow
niemieckich z XVIIlI wieku zaledwie kilka posiada takie kadencje. Dziwnom jest wiec

to ,wywitaszczeniell dokonane powyzej przez kr. pruskiego dyrektora loterji i teorety-
ka, nie wahajacego sie przywiaszczy¢ nawet takie ,\.lIbernlieiten“ dla poloneza ,in deut-
sclier T?acht“, imputujagc czytelnikowi, ze tb co wtasnie,jest niepolskie posiada lia-

wskrds polskie <5chy.

Marpurg tiafnie spostrzegt, ze Polacy ,gerng. alle... Clauspln ilifegr Tiinzelin
ihwm Iraupttonart scliliessan, olme die cr$to naoh Menuetteiufrt in die Guinte gelien zu
la$sen“. Wyjatek stanowi oczywiscie mazurski tauieCL Btedncm jest natomiast przy-
puszczenie, ze ,Triomassl®gs «$piclen“ jest obce polskim tancom (polonez!!) i réwnie
btednem ©znaczenie tcmpa»po]otieza: ,in aclit und wietzig 8ekundeu einen pohilscjieii
‘L'auz vou 8(iichszetin Takten zu spiekieu — das ist entscliieden (i) zu Schnell*. Wyzej
wspomniany D. G. Tiirk pisze w swej ,KlavierschiLle* (Lipsk i llajle, 1789, str. 408):
,Ute Polonowe, ein polnisches Natlonal-Tanzstlick im Dteiyierteltakte (a wiec nie zna
poloneza na w2L von feyerlich grawitatischem Charakter. Die BewegtuK der wahren
Polonoiseu,, worin nur wenig Zw;ejunddteriss8'gthei.le vorkommen, ist geseliwiuder ais wir
sie gewulinlicli lietnnen". Ze Marpurg nie miat do$¢ jasnego wyobrazenia o polonezie,
dowodzi nastepujacy przyktad. V ,Kritisehe Briefe“ podaje na Rr. 46 ,einen polni-
sctian Paueintanzll, nie pozpajac w nim mj*wywzajniej$zo.go poloneza i nie wiedzac Inb
udajac, ze nie* wie, jr chiopi polsty poloneza nie~tanczyli. Wie o tym lepiej Jan Fn-
deryk Bejohardt (17*p2—J814), kapelmistrz i teoretyk; yMe w ,Musikal. Kunst-maga-
zin“ (l., Berlin 1783, sta*. 157):

»Tansec lianacki, ktory nalezy gra¢ szybciej niz poioncza, ma z nim wiole wspol-
nego. 1 on rowniez j.est ogdlnie tanczonym w Polsce |«J. Pierwotniejszym jest praw
dopodobnie narodotoy polski taniac (ktéry?), anizeli polonez,i ktéry powstat dopiero
w czasach poOzniejszych arystokratycznej .formy rzadu, zrazu byt tylko tancem szlachty,
pézniej dopiero przedostat sie do ludn* *).

W koncu nalezy zwrdei6 uwage na matg ,praktyczng" rozprawe J. Pb. Kiiu-
bergera (1721—1783) p. t. ,,Der allezeit fertigc Polonoisen- und Menuettenkomponist
(Berlin 1757), w ktorej autor wskazuje na to, ,yermittelst weseen auch ein Uliertahre-
Her in der Musik sieli so wiele Polonoisen... .componiren kann, ais er nur ve.rl%ngl“.
jakkolwiek himberger niemal przysiega, zapewniajgc, ze ,die Sclite Setzart der pol-
nisrhen Tiinze darinnen hoiTschet und dass Ateifle'Figur darinnen beiindlick ist, von der
er nicht iiherzeigt ware, dass sie dem Geschmacke der Pohlen gemiisaSsey"—to jednak
musimy go, cho¢ p<*st festum zapewni¢, ze mato polskich cech majg jego spekulacje po-
lonezowe, co jest tymbardziej dziwnie-, ze od r. 1741— 1750 %+ kapelmistrzem na
nych dworach polskich i w klasztorze zenskim we Lwrowie i ze mial wiele sposobnosci
gruntownego poznania poloneza**).

O wiele mniej znajdziemy w teoretycznych dzietach niemieckich XYI.Il wieku
notatek odnoszacych sie’do tancajnazuzskiego, co nas tymbardziej dziwi, ze w XVI i
XYLl wieku byt tylko ten taniec znany mnz-yleoin niemieckim. Mattheson znat go pra-
wdopodobnie, lecz nie zdawal sobie sprawy z jogo dfch. Pierwszy przykiad mazura

de (HF so muss der Abschnitt in der Mitten des Taktes auf das deutlichste zu merkerr seyn und allezeit
einen besondern Nachdrnck verursachen. Ist aber der Takt ungerade, so niiissen sich die beiden ietzten
Theile desselben jedesmal von dem ersten auf eine rechl empfindliche Art unterscheiden; sie mtissen sich
so nachdriicklich heben, dass auch der allerunempfindlichste Zuhorer in Bewegung muss gebracht
werden* i t. d.

»Der hanakische Tanz, der viel lebhafter ais die Polonoise gespielt wird, hat iibrigens mit
ilir in seinen Schlussfiillen und Vortragsmanier grosse Aehnlichkeit. Auch ist er in Pohlen ein allgemei-
ner Volkstanz. Vielleicht ist urspriinglicher der pohlnische Nazionaltanz ais die Polonoise selbst, die erst
in spateren Zeiten, bey der aristokratischen Regierungsform entstanden, erst nur Tanz der Edlen gewe-
sen und so hcrnach unters Volk gekommen".

Max Seiffert podaje o Kirnbergerze interesujgce notatki w ,Vierteljahrsschnft fiir Musik-
wissen schaft“ (takze wedtug ,Historische Beytrage zur Aufname der Musik" I. 85 i nast., Berlin 1754).
Kirnberger przebywat w Piotrkowie, na Podolu i Wotyniu, 1742 w Czestochowie (jako klavicembalista
lir. Poninskiego), 1743 we Lwowie jako kapelmistrz u P. Bernardynek, 1(45 w Réwnie u ks. Stanistawa
Lubomirskiego, przedtym chwilowo w Podhorcach (Seiffert zamienia je z Podhajcami i Podg6rzem), 1746
na Podolu (gdzie?) u hr. Kazimierza Rzewuskiego, 1746 znowu we Lwowie; od r. 1751 w Niemczech,
gdzie zostat nad*, pruskim kapelmistrzem. P. A. Potinski wymieniajagc obcych muzykéw przebywajgcych
w Polsce (,Dzieje muz. polsk."), pomija Kirnbergera, mimo ze byt jednym z najwybitniejszych muzykéw
obcych w stuzbie polskiej.
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znajdziemy w ,AnfangsgTiinde zur musikalisolion Setzkmist”, J. Riepla (1752, str. 50);
lecz bawarski teoretyk nie zajmuje siq estetyka tego tanca. Poczatek daje F. W. Mar-
purg w swycli ,Ciacierstiicke mit einem praktischeu Unterricht" 1762, str. 24):

»Mazur polski nie jest w istocie iliczem innem, jak tylko odmienna co do nazwy
musetta francuska. Mozna jg scharakteryzowa¢ jako kompozycjg taneczng, ktdra jest
akompanjowang diugo przetrzymywanym jednym i tymsamym tonem basowym albo tez
»,Ziamanemi oktawami" tegoz tonu. Polacy majg zwyczaj zwlaszcza w drugiej czesci
swego poloneza na kilka taktow przed kofAcem wprowadzaé ,mazurskie pasaze“ ™).

Musimy tu przedewszystkiem stwierdzi¢, ze Marpurg' popada w bigd poro-
wnujgcmazura z ,,musettg”, czyli nie wiedzac, ze ,musette” jest tancem majacym
charakter pastoralny 1 nie bodacym niczem innem, jak wolng ,,courante“. Poréwnanie
za$ to pochodzi stad, ze podobnie jak przy ,musette“ uzywali Polacy (gdzieniegdzie
jeszcze w drugiej potowie XIX wieku) akompanjainentu kobzy, zwanej po francusku
,musette”“ Z podobienstwa akompanjainentu wyprowadza podobienstwo dwuch odreb-
nyclt form tanecznych. Mimo to nie ulega watpliwosci, ze Marpurg znat charakter ma-
zura, jak dowodzg dwa przyktady zatgczone przez niego w ,Kritische Briefe iiber die
Tonkunst" (Berlin 1763, str. 43—46):

AL i fep o, t-f L —t— = >77 P
B) % f_f\Uéfl J'R/ \ -u-Hpyo-u- i x4~
Ostatnig wzmianke o mazurze—lecz tylko wzmianke’— spotykamy w 1)lvlaviei'-

schule“ (1780, str. 403) 1). G. Tiirka.

O wiele bardziej interesujgcym jest stosunek muzyki polskiej do kompozyto-
row niemieckich XVI—XVIII wieku. Bedzie ona trescig drugiej czesci pracy. Przeko-
namy sie, ze jak dawniej czerpali kompozytorowie niemieccy z polskiej ludowej piesni,
tak w XIX stuleciu korzystali z epokowych harmonji Chopina nienajmniejsi twércy wro-
giego nam narodu.

Dr. ADOLF CHYBINSKI.

Ze studjow nad polska muzyka wokalng

wielogtosowg w XVI stuleciu.
I (Cigg dalszy).

Na przetomie miedzy epoka eklektyzmu a epoka wplywédw wytgcznie wioskich
w muzyce polskiej zjawia sie jedna z najpiekniejszych i najwznio$lejszych postaci, Mar-
cin ze Lawowa (Leopolitanus, Lwowczyk), o ktérym Starowolski pisze, ze ,praeter do-
mesticam discipiinam, hoc est Academiae Cracoviensis praeceptores nullum alium ma-
gistrum extraneum habuerit". JeSli przypuszczenie p. A. Polinskiego, jakoby Marcin ze
Lwowa urodzit sie w r. 1540, opiera sie na wartoSciowych zrodtach, to zupetnie btednem
jest bez zastrzezen wypowiedziane mniemanie jego, ze Marcin mogt byé uczniem Seba-
stjana z Felsztyna (,Dzieje muz. pols.”, str. 78). Po pierwsze obok Sebastjana byto
w Krakowie woéwczas wielu polskich i obcych nauczycieli kontrapunktu, ktérych nazwiska
nie sa nam nieznane. Po drugie, jes$li Marcin uczyt sie w Krakowie, to najwczes$niej
mogt swe studja muzyczne rozpoczag¢ w r. 155°) jako kapelista, $piewajacy w choérze

«Die (1) Masure der Pohlen ist hauptsachlich nichts andres, ais dem Nalnnen nach von der
Musette (!) der Fraatzosen unterschieden. Man besclireibt sie ais eine Tanzcomposition, die insgemein
mit eben demselben fortdauerden Basston, oder mit den brechenden Octaven dieses Basstons begleitet
wird. Die Pohlen liaben die Gewolinheit, iu iliren Polonoisen, besonders im zweiten Teile, etliche Tacie
vor dem Ende (?) Masurenpassagen anzubringen®.



chtopcow. Woéwczas za$ Sebastjana z Felsztyna nie byto w Krakowie, poniewaz byt pro-
boszczem sanockim, a moze juz nie zyt. Nasuwa sie uwaga czy panegiryczne a nie wol-
ne od fantazji stowa Starowolskiego, odnoszace sie do studjum Marcina ze Lw. na uni-
wersytecie jagiellonskim, dotycza tez muzyki. Przypusci¢ nalezy, iz Marcin ksztatcit sie
w poetyce i spckllicitywiiej teorji muzyki (wedtug Jana de Muris, Ornitoparcha lub Span-
genberga); w kompozycji jednakze nie maégt sie ksztatci¢ na uniwersytecie, glyz tej wie-
dzy tam nie uczono 'W. Wedtug przypuszczen p. A. Polinskiego (1 c), nalezat Marcin
ze Lwowa do cztonkow kapeli krélewskiej w r. 1560, zmart za$ w r. 1589 (gdzie?).

W przeciwienstwie do Wactawa z Szamotut, ktory dzieki polskim i niemieckim
publikacjom byt najgto$niejszym z polskich kompozytoréw, Marcin ze Lwowa nie wydat
w druku ani jednego dzieta. Jednakze zachowaly sie po nim nastepujgce kompozjcje:
1) trzy 5-gtosowe msze, ,,Missa Rorate”, ,Missa de Resurrectione” i ,Missa Paschalis"
(wydane przez ks. dr. J. Surzynskiego w ,Monumenta”, Ill)— z tych jednak mszy, znale-
zionych w archiwum kapitulnem krakowskiem przez ks. dr. Polkowskiego i ks. dr. J. Su-
rzynskiego, zaledwie jedna pozostata w temze archiwum w stanie zupelnego zniszczenia
i tylko jako fragment kopji z XVII stulecia, inne za$ ,zniknetyzapewne jako ofiary
chciwos$ci prywatnych zbieraczy; 2) motet 5 gtosowy ,Resurgente Christo Domino” w bi-
bljotece miejskiej we Wroctawiu w tabulaturze organowej z r. 1573 (ms. mus. 2); 3) dwa
pieciogtosowe motety ,Mfij*i antem” i j,'Cibavit eos” w posiadaniu p. A. Polifskiego,
ktéry podobizne czesci rekopisu zawierajacego motet ,,C'ibavit” umiescit w ,Dziejach mu-
zyki polskiej” (str. 81). Nadto wiemy z bjografji Marcina napisanej przez Stai owolskiego
w ,Hecatontes”, ze Marcin ,primus e Sarmatia fuit, qui sobrie melodia delectatus, totius
anni cantus ecclesiasticos, aliosgue extraordinarios et solennes, ita artificiose, ita concin-
ne ac suaviter finsit, ut qui Chorali cantui, accomodatius figuralem iunxerit, nemo ex
Kuropaeis adhuc, ne dicam Polonis fuit”. Jakkolwiek ten panegiryk nalezy uwaza¢ za
wykwit stylistyki literackiejtfESYIl stulecia, to jednak posiada on warto$é nietylko jako
wazna notatka bibljograficzna, ale takze jako poniekad podstawa charakterystyki. Wyni-
ka z niej, ze nie msze Marcina lecz jego motety byly Zzrédiem stawy jego. Dowodzi tego
zresztg i 6w rekopis wroctawski, ktory byt wiasnoscia organisty tamtejszego kosSciota, jak
dowodzi notatka na oprawie tego zabytku. Wspomina Starowolski, ze Marcin napisat

takze ,cantilenam” ku czci $w. Marcina Turonenskiego, utozywszy i tekst i muzyke.
Piesni tej nie zdotano po dzi$ dzien odnalezé. Niektdre panegiryczne zdania wypowie-
dziane przez Starowolskiego odnos$nie do owych ,totius anni cantus"... nie wytrzymuja

krytyki, cho¢ dadza sie w cze$ci usprawiedliwi¢; podnoszac w ten sposdb Marcina dat
St. dowo6d anachronicznego sposobu myslenia. Zapomniatl widocznie o podobnych ,can-
tus" Mikotaja Zielenskiego, ktérego wszak umieszcza miedzy najwybitniejszymi éwczesny-
mi muzykami; i jakkolwiek wiele utworéw Zielenskiego' z ,Offertoriau i ,Communiones"”
(1611) nie doréwnuje co do wartosci np. mszom Marcina, to jednak znajduje sie miedzy
nimi wiele przewyzszajacych dzieta Marcina. Nie znat widocznie Starowolski éwczesnej
muzyki doktadnie, gdyz nie mogtby przeznaczonego na caty rok koscielny zbioru $piewéw
Alarcina przenosi¢ nad podobne publikacje obcych wielkich mistrzéw, dawniejszych (np.
.Chorale Constantinum" Henryka Issaka, 1555, ,Ecclesiasticae Cantiones" Leonarda Pa-
millgéra, 1573— 80) i nowszych (np. Vittorii i mistrz6w rzymskiej i weneckiej szkoty).
Starowolski nie miat prawdopodobnie sposobno$ci poznania zbioru motetéw przeznaczo-
nych na caly rok koscielny, wydanych w r. 1588 przez tukasza Marenzio, ktéry to zna-
komity mistrz przebywat ok. r. 1590 na dworze polskim. Starowolski zwraca uwage na to,
ze Marcin bardzo szczesliwie potgczyt $piew chéralny z figuralem. Jest to wiadomos$é
wazna, gdyz wynika z niej, ze Marcin ze Lwowa postugiwat sie kantykiem gregorjariskim.
Z tego tez powodu nie mozna twierdzi¢ napewno, czy Marcin na wzér niederlandzki
umieszczat melodje stalg w jednym z gloséw, czy tez ,positkowat sie nig jako watkiem
do snucia mys$li muzycznych w kazdym z gtos6w poszczegdlnych" — jak pisze o mszach
Marcina p. A. Polinski (op. c. str. 80). Odnalezienie tych kompozycji Marcin? bytoby
wypadkiem pierwszorzednego znaczenia, gdyz nie posiadamy ani jednego polskiego mo-
tetu z epoki miedzy r. 1564 i 1604 wzgl. i6ir przerwa za$ poétwiekowa w historji motetu
w Polsce jest powodem mylnych mnieman.— Dzieta Marcina cieszyty sie dlugo uznaniem
muzykéw polskich i $piewata je jeszcze w XV II wieku kapela rorantystow, jak tego do-

W ,Stosunku muzyki polskiej i t d.“ (str. 38) wyrazitem przypuszczenie, iz Marcin ze Lwo-
wa mégt by¢ uczniem starszego od siebie o lat 11 —15 Wactawa z Szamotut, zwlaszcza, ze faktury dziet
obydwu mistrzéw nie sa pozbawione pewnych cech podobienstwa (0 czem ponizej bedzie mowa).
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wodzi wspomniany fragment kopji z archiwum wawelskiego, oraz szczegdllny pjetyzm Sta-
rowolskiego.

Z pisarzy, ktorzy zajmowali sie Marcinem ze Lwowa, najwartosciowsze uwagi na-
pisat ks. dr. J. Surzynski (w ,Monumenta" 111, str. III—IV). Podnoszac zalety technicz-
ne i warto$¢ tematéw, zdotat znalezé Zrodio, z Kktérego Marcin czerpat tematyczny ma-
terjat. Wskazatl na 4 wielkanocne melodje, na ktérych to Marcin opart swa msze. Sg to
$piewane wolwczas pie$ni nietylko u nas, lecz i u obcych (w Niemczech np.). Uwagi
ks. Surzynskiego powtarza p A. Polinski w ,Dziejachll (str. 80) bez podania Zrddia.
Przychodzi nastepnie do wniosku, ze Marcin ,pono pierwszy |z polskich kompozytorow]
opierat swe kompozycje na tematach swojskich piesni ludowych koscielnych, nie za$
Swieckich i nie na kantyku gregorjanskim, i tym sposobem nadawat im poniekad cha-
rakter dziet narodowych" (str. 81): Ze Marcin ze Lwowa postugiwatl sie takze melodja-
mi gregorjanskiemi (,cantus choralisll byta to woéwczas nazwa kantyku gregorjanskiego),
wykazali$my juz powyzej. Ze melodje kosScielnych piesni, ktorych uzyt Marcin, byly $pie-
wane u innych narodéw, to wykazal juz ks. dr. J. SurzyAski (L c.). Spiewano je u nas
juz w XV a moze XIV stuleciu, ttumaczac teksty tacinskie, czeskie i niemieckie i zacho-
wujagc melodje obce. | tak np. Czesi w XV wieku $piewali ,Vesely den nam nastal®
z melodjg zupetnie identyczng (por. prof. dr. Z. Nejedly’ego ,Dejiny predhusitskeho
zpevu v Cechach", Praga 1904, str. 100). Byly te piesni wtasnoscig catego $wiata chrze-
Scijanskiego odgrywajac role tej samej spéjni co chorat gregorjanski, z ktérego po naj-
wiekszej czesci pochodzg (exemplum: Bogurodzica). Najpopularniejsza byta prawdopo-
dobnie meloclja ,,Chrystus Pan zmartwychwstat" (znajdziemy jg np. w jednej z mszy B.
Pekiela). Z tego zatem wynika, ze w mszy wielkanocnej Marcina ze Lwowa niema ja-
kich§ narodowych tendencji. Gdyby nawet ten mistrz uzyt byt pie$ni rdzennie polskiej,
to nie byitby pod tym wzgledem pierwszym u nas. W ,Tabulaturze Jana z Lublina"
oraz u monogramistéw-piesniarzy, a wiec dawno juz przed Marcinem, postugiwano sig
polskiemi melodjami. Pod tym i kazdym innym wzgledem nie posiada msza zadnych
odrebnosci, natomiast swej wielkiej wartosci zawdziecza pierwszorzedne stanowisko w hi-
storji mszy w Polsce, co juz trafnie zauwazyt ks. dr. J. Surzynski w ,,Monumenta“ (I, str.
IV: ,Dzieto to prawdopodobnie pierwszorzedne w historji muzyki kos$cielnej w Polsce
zajmowac bedzie miejscel). Poréwnujac msze paschalng Marcina ze Lwowa 2z mszami
i motetami jego poprzednikbw zauwazymy, ze przewyzsza je takze co do wartosci arty-
stycznej; jednakze nie mozemy tego sadu wypowiadaé kategorycznie, gdyz nie znamy do-
tad nieodnalezionej mszy na dwa chéry Wactawa z Szamotut, ktory obok wszechstron-
nosci posiadat talent réwny talentowi Marcina ze Lirowa. Ten ostatni jednakze zyskuje
wiele, gdyz dzisiejszemu stuchaczowi wydaje sie by¢ nowozytniejszym, jakkolwiek wyszedt
z tych samych zasad co Wactaw z Szamotut.

Sad, ktory wydat prof. Pl. E. Wooldridge, jest niewatpliwie stuszny, jesli go za-
stosujemy wytgcznie do Marcina ze Lwowa, jakkolwiek bardzo ogélnikowy i wymagajacy
pewnych modyfikacji i uzupetnien. To samo dotyczy mych sadéw wypowiedzianych po-
przednio w pracy ,Stosunek muzyki polskiej do zachodniejil (str. 39— 41), ktérych nie po-
dobna podtrzyma¢ w catosci, jesli sie wezmie pod uwage motet Marcina, zawarty we wro-
ctawskiej tabulaturze* pomimo ze przyczynia sie on do poparcia tych wnioskéw, jakie
odnosnie do Leopolity poczynitem w tejze pracy.

Nim jednak zbadamy wptywy, jakim ulegat Marcin ze Lwowa, zastanowi¢ sie mu-
simy nad tymi czynnikami, ktdre przyczyniajg sie do szczegdlnej wartosci dziet Marcina,
a zarazem da¢ charakterystyke tychze dziet.

Jakkolwiek Marcin ze Lwowa zyt w epoce, w ktorej juz poczeto dazy¢ do pro-
stoty faktury kontrapunktycznej mimo powigkszania ilosci gtoséw, to jednak okazat sie
prawdziwym zwolennikiem absolutnej polifonji, wtasciwej wszystkim ,Niederlandczykornl
i tworzagcym pod ich wplywem kompozytorom francuskim, niemieckim i wioskim (takze
Palestrina nalezat do nich w znacznej ilo$ci swych dziet)* Marcin ze Lwowa uzywat pra-
wdopodobnie 5-gtosowej faktury. Uzywano jej u nas chetnie: spotykamy sie z nig u Se-
bastjana z Felsztyna, u Krzysztofa Borka, u Tomasza Szadka, u Marcina Paligoniusza;
w ,Tabulaturach Jana z Lublina" przewazajg 5-gtosowe utwory. Tylko Wactaw 2z Sza-
motut (pomingwszy msze na 2 chory, a wiec na 8 gtoséw) przyjat og6lng norme 4-gto-
sowa, najbardziej uzywang w éwczesnej muzyce europejskiej. W przeciwienstwie do mszy
.Pis ne me“ Szadka mamy u Leopolity do czynienia z dzietami zupetnie dojrzatem! i wy-
robionemi w stylu, tak ze mozna na ich podstawie"wysnu¢ pozytywne i nie warunkowe
sady o wtasciwos$ciach technicznych. \C-d. u.).



R. STERNFELD.
Stow pare o opokach w tw drczosci li. Schumanna.

Feliks Draesecke *) powiedziat raz, ze ,Schumann zaczat jako gienjusz, a
skonczyt jako talent". Gdyby kto$ chciat ten zarzut i dzi$ jeszcze podtrzymywac
w 100-ng rocznice urodzin wielkiego romantyka, tego chyba posadzicby nalezato
0 brak pieczotowitosci dla jego pamieci. Czyz bowiem wazkie inieznaczne ujscie
ujmuje wspaniatosci rzece w catym swym biegu szerokiej i pieknej?

Czesto usitowano wyjasni¢, dlaczego dzieta Schumanna z drugiej epoki jego
tworczosci wykazujg takie braki pod wzgledem $wiezosci, sity, pomystéw i orygi-
nalnosci. Najblizsza przyczyne znajdywano w smutnym kohcu jego zycia. To je-
dnakze wyjasnienie wcale nie jest wystarczajgce. Dla psychjatry moze dosy¢ jest
stwierdzi¢ u Schumanna chorobe zwang dementia praccox, wcale to jednak nie przy-
czynia sie do poznania jego sztuki i wyjasnienia przyczyny jej upadku. Mitodego
bowiem Schumanna uwazamy za gienjalnego; z drugiej strony widac¢ u niego z kon-
cem zycia stabo$¢ i pustke, niema jednak ani $ladu tego powiktania i zamieszania,
ktoreby wskazywaty na uszkodzenie witadz umystowych. Mozliwe jest i to, ze
odziedziczona choroba wystapita nagle; nie ttumaczy nam ona jednak tego ostabienia
sit twdrczych, ktore juz przed nig sie pojawito.

Przyczyn}- tego szukaé raczej nalezy w potrzebie czestego izbytpospiesz-
nego tworzenia. Wiemy, ze Schumann zmuszony byt pracowac ustawicznie i to
bez chwili wypoczynku. Liczne potomstwo, ktdre nie pozwalato Zzonie jego, Kla-
rze, zarabia¢ jako pjanistce, niezdolno$¢ jego do zajecia stanowiska nauczyciela lub
dyrygienta, mafc* honorarja za kompozycje—wszystko to zmuszato go pisa¢ predko
1 prace te natychmiast publikowa¢. Szybka twdrczo$¢ kompozytoréw, sama w so-
bie, nie koniecznie musi wydawac¢ plony bez wartosci, Schumann jednak tworzyt
nierowno, a do druku dawat rzeczy rowniez nie zawsze udate. Trudno rozstrzygnac,
czy nie byt tego Swiadomym, poniewaz czytamy w niektérych listach jego, ze wiel-
ka przykro$¢ sprawiaty mu pochlebne krytyki o dzietach, o ktérych wartosci
miewat czestokro¢ przykre ziudzenia... Sam jednak przyznawat, ze pierwsza
jego choroba z poczatkiem lat piecdziesigtych wynikta z powodu pracy zbyt po-
spiesznej i wytezajgcej.

Nalezy tu wliczy¢ jedng jeszcze okolicznos¢ — brak poczucia wilasnej sity
facznie z dazeniem do uzyskania technicznej biegtosci w opanowaniu formy. Brakio
Schumannowi tego, co u innych kompozytoréw znalezé mozna nad miare; oto nie
byt swiadomy wartosci wiasnej, podczas gdy inni muzycy majg zwykle o sobie zbyt
wysokie wyobrazenie. NieSmialy z natury i skromny, nie miat na tyle wiasnej sity, aby
zapewni¢ sobie szacunek nalezyty i powazanie. Znang powszechnie jest anegdota,
z ktorej sie dowiadujemy, jak Sch. ukrywal sie poza swojg matzonka; mniej zna-
nym jest fakt, jak go zaniedbywano przy pierwszem wykonaniu ,Raju i Peri*
w Berlinie. Los postawitl go w niebezpiecznem sasiedztwie z kompozytorem, ktéry
blaskiem swej osobistosci i wielkg pewnoscig siebie wywierat na Schumanna wpltyw
fatalny Podczas gdy Mendelssohn nigdy o Schumannie nie miat zbyt dodatniego
wyobrazenia i dlatego prawie sie nim nie zajmowal—Schumann podziwiat rozpiesz-

*) Feliks Draesecke ur. 1835 r. w Koburgu; kompozytor niemiecki, w mtodosci zapalony zwo-
lennik Liszta, zwrdcit sie z biegiem lat do stylu klasycznego. Napisat 3 symfonje, kilka utworéw symfo-
nicznych, muzyke kameralng, utwory fortepianowe i wiele dziet wokalnych (szczeg. muzyka koscielna i re-
ligijna), opery: Gudrun i Herrat. Jest ponadto autorem kilku dziet z zakresu teorji muzyki, z ktorych
najbardziej znang i polecang czesto jest nauka kontrapunktu p. t ,Der gebundene StiR (1902, 2 tomy).



czonego i uboOstwianego przez 6éwczesnos$¢ Feliksa. | w nim powstawato czasem,
—jak widzimy gdzieniegdzie w listach — poczucie siebie, zawsze jednak uchodzit
Mendelssohn w oczach jego za niedoscigniony ideat mistrzowstwa we witadaniu
formg. | to bylo zlem wiasnie, ze Schumann uwazal za konieczne dla siebie dazy¢
do osiggniecia tej wasciwosci Mendelssohna. Zrownac sie z nim w tern, to bylo
celem jego i to witasnie tak fatalnie podziatato na dalszy rozwoj jego twdrczosci.

Epoki twdrczosci Schumanna przedstawiajg sie nam jako niezwykle porwa-
na linja. W pierwszych dziemeciu latach (1829 — 1839) pisat wytgcznie utwory
fortepjanowe i zdobyt w tein takg doskonato$¢, ze jej Juz pOzniej przescigngé nie
zdotat. Potem zwrocit sie nagte do piesni. W 1840 r., tym wielkim roku piesni
rozwingt na tern polu tak zadziwiajgco bogatg dziatalnos¢, ze takze i tu zupetnie sie
wyczerpat. Potem nastgpito znowu co$ innego; okres trzeci, w ktérym prébowatl
Sch. wszystkich rodzajéw kompozycji, ale juz od poczatku w formie Scislejszej, przy-
czem skianiat sie ku kompozytorom dawniejszym. Skrzetne studjowanic dziet Ba-
cha wydato wiele rzeczy dobrych i pieknych (np. Hefte fur den Pedalfliigel), w po-
faczeniu jednak z nadmierng adoracjg Mendelssohna, oddalato go zbytnio od wia-
snej natuiy. Jezeli w dzietach swoich mitodzieficzych stworzyt takie rzeczy, w kt6-
rych mu nikt doréwnac¢ nie potrafit, to falszywa ambicja poprowadzita go na drogi,
na ktdrych mniej niz on gienjalni przewyzszyli go. W matych formach byt wielki,
form wielkich uzywat czesto w interesujgcy nawet sposéb i z talentem, ale nie po-
trafit w nie wlac istotnej tresci swego umystu i ducha. O duzych btedach w jego
instrumentacji nie ma co nawet modwié. Pod tym wzgiedzem jest on odo-
sobniony miedzy wielkimi kompozytorami. Ale nawet w najbardziej wia-
snym zakresie, w pisaniu na fortepjan, o”ginalno$¢ jego zatracata sie¢ zwolna; wy-
starczy np. poréwna¢ banalng technike etiudowg w ostatniej czeSci koncertu forte-
pjanowego z nawskro$ indywidualnymi tworami fantazji jego pierwszych kompo-
zycji fortepjanowych. Ma sie wrazenie, jakby cztowiek juz starszy wst3Mzil sie buj-
nej fantazji swoich dziet mitodziericzych; dobrowolna asceza wzdraga sie przed $rod-
kami silnymi, przed zbytniem wytadowaniem uczu¢ i szuka doskonato$ci w umiar-
kowaniu i ograniczeniu.

Zwodniczy obraz uzyskania wielkiej biegtosci we wiadaniu formg kompozy-
cyjng zawiodt Schumanna na btedne drogi. Coraz wiecej unponowaly mu wygta-
dzone formy Mendelssohna i jego zreczno$¢ w t\mi kierunku. Ta dazno$é tacznie
z koniecznoscig produkowania wiele musialy wyda¢ zte skutki. Mamy jasne
dowody tego, jak czesto psut Schumann najlepsze pomj*sty w pogoni za fat-
szywg ideg. W wielu ustepach jego pozniejszjmh kompozycji ma sie wrazenie® jak-
b}7 kto$ drugi stat za nim i po taktach poczatkowych, petnych schumannowskiego
polotu napominat go, aby zrobit takze co$ na rzecz Scistej formy. Nastepujg wiec
te suche przerobki z matemi fugatami, imitacjami i tym podobnymi wymuszonymi
Srodkami, ktore psujg wrazenie. Cato$¢ nabiera cechy prawie rzemieslniczej; gdzie
braknie pomystdw, tam zastepuje je robota i formalistyka.

Kompozytor postuguje sie w swej pracy nietylko tern samem narzedziem, ale
uz3'wa rowniez zawsze tego samego tylko materjatu; ciggle nasuwajg sie stare, zna-
ne melizmy i zwroty schumannowskie, c6z kieds? przestajg juz wywieraé wrazenie!
Sg to zawsze te same zuzyte juz, nudne i jednostajne ozdoby i frazy. Kto w mio-
dosci nadszarpnat kapitat swoj zbyt silnie', ten na staro$¢ nie moze zy¢ z jego pro-
centéw; odnosi sie to takze do sztuki, a dowodami tego Mendelsschn i Schu-
mann  Pierwszy z nich potrafit sobie uswkitiomié¢f! kiedy mu sity nie dopisywana
dlatego nie publikowat bardzo wielu dz'et swoich. Schumann musial wsz3stko
drukowac.



Doda¢ do tego jeszcze nalezy, ze Schumann mylit sie bardzo czesto w obie-
raniu tematéw do swoch kompozycji i tudzit sie co do sity ich wrazenia. Juz W a-
gner zganit catkiem stusznie, Zze czlowiek tak subtelny przecie nie odczut razga-
cych brutalnosci ,,Genowefyll Z drugiej strony wybieral tematy nuzgce jedno-
stajnoscig swego nastroju. Takie dzieto jak ,,Raj i Peri" zawiera szczegoly peine
melodyjnosci i fantazji, rozwlekta jednak i stodkawa uczuciowo$é nuzy¢é wreszcie
zaczyna z powodu swojej diugosci; brakuje tu sity, mezkosSci, kontrastu. A ta masa
p6zniejszych piesni! Trudno tu, mimo checi o znalezienie czego$ bardziej wartoscio-
wego. Schumann zostat wiasnym epigonem! Grzeszyt bowiem przeciwko wiasnej
naturze, i to sie na nim zemscito.

Byt czas, kiedy przeceniano Schumanna i uprawiano formalny kult jego.
Pozniej znowu posypat sie nan grad zarzutdw, a wreszcie zaniedbano go catkiem
niesprawiedliwie. Ale wielki poeta tondéw zniesie jedno i drugie. Ci, ktorzy go
kochali w dniach swojej miodosci nigdy sie nie wyrzekng wdziecznego poszanowa-
nia dla jego sztuki, za$ miodziez prawdziwie milodzienczo usposobiona zawsze za-
chwyca¢ sie bedzie tlumaczem swych uczuc miodym' Robertem Schumannem,
bedzie go wiecznie kochac i wielbié.

0 koiikursach muzycznych we Lwowie.

W (Ht 12 ,Przeglagdu muz.” podany byt wynik konkursu ogtoszonego w gru-
dniu r. z. przez Galicyjskie Tow. muz. na kantate i dzieto symfoniczne. Konkurs
ten pozostawit po sobie niezbyt mite wspomnienie i ztozyt nowe dowody zabagnie-
nia lwowskiego Swiata muzycznego. Ze pp. sedziowie omawianego konkursu przy
ocenie prac konkursowych kierowali sie wiecej ,wzgledami przyjacielsko - kolezen-
skimi" anizeli sunneniem, o tern nie ma dwuch zdaA. A ze w gronie jurorow pa-
nowata jednomysinos$¢, zastuga to byta gtéwnych organizatorow konkursu, ktorzy
dobrali do siebie w tym celu najblizszych przyjaciot i kolegdbw — inni dodani byli
tylko dla formy. Wobec tego, ze ogtoszony znoéw konkurs Iwowski (chopinowski)
przypomina pod pewnymi wzgledami konkurs Tow. muz. (dobor sedziéw), nie od rze-
czy bedzie oméwi¢ bhzej ten drugiidodaé pare krytycznych uwag co do pierwszego-

W konkursie na kantate i dzieto symfoniczne najbardziej charakterystyczny-
mi byty warunki. Oto w krotkim czasie t. j. w przeciggu 2 miesiecy kompozytor
dzieta symfonicznego miat: 1) skomponowac swdj utwér, 2) da¢ przepisa¢ gtosy i
partyture kopiscie, 3) napisac*- wyciag fortepjanowy. Zakrawato to raczej na zart,
dowodzacy, ze przy uktadaniu warunkéw brali chyba udziat ludzie niemuzykalni,
nie majacy wyobrazenia o tern, i>e czasu zajmuje tworczo$¢ dzieta symfonicznego,
nastepnie kopjowanie, pisanie wyciggu fortepjanowego i kopjowanie tegoz — boc
wedtug zastrzezenia kompozytor nie mdgt dostarczy¢ egzemplarza pisanego wiasno-
recznie  Zadanie dotgczenia do partytury wyciagu fortepjanowego $wiadczy niepo-
chlebnie o kwalifikacjach muzycznych cztonkéw jury i nasuwa pytanie: kim sg pp.
sedziowie konkursu muzycznego, ktorzy nie sg zdolni do odczytania partytur}7 s6ad
konkursowy, jak wiadomo, stanowili pp: Niewiadomski, Gall, Soitys, Jarecki, Ber-
son, Stermicz. Ze nie wszyscy z nich majg — powiedzmy grzecznie — skromno
wyobrazenie o0 samoistnem pisaniu dzieta orkiestrowego lub z towarzyszeniem
orkiestry, to nie tajemnica. Wobec tego, poc6z zapraszaC takie osoby na se-
dziow konkursowych? Czyzby Lwoéw naprawde nie mial kandydatéw na se-



dziéw, ktérzyby odczytali partyture bez pomocy wyciggu fortepjanowego?
Wszak stolica Galicji ma zaszczyt zalicza¢ p. Ludomira Rézyckiego do ,swo-
ich"... A p. Rozycki przytem, jako orkiestrowy kompozytor, nalezy podobno do
pierwszych u nas... Czyzby nazwisko tego kompozytora wywotywato w gronie
wspomnianych oséb przerazenie, i stad powdd trzymapi-g sie zdata i zapraszania do
sagdu konkursowego o0s6b, wobec ktoérych nie mozna sie... skompromitowac.
Szanowni organizatorowie konkurséw powinni przytem pamietaé o jednej waznej
rzeczy: naprawde utalentowany i szanujgcy si\ kompozytor przyjmuje udziat tylko
w tych konkursach, w ktdrych grono sedziowskie stanowig osoby z odpowiedniemi
kwalifikacjami zawodowemu Korong konkursu Tow. muz. byt fakt, ze cztonek jury, p.
Gall, otrzymat za kantate nagrode, przepraszam! nie nagrode, gdyz to mogtoby juz
zupetnie popsu¢ sprawe; jurorowie omineli oficjalne i wtasciwe wyrazenie ,,nagroda”,
1 zamiast tego przywtiaszczyli sobie prawo, jakie im nie przystugiwato, t. j. polecili
Tow. muz. do zakupieniu kantate p. Galla, zamiast oddali¢ jg od konkursu, jako pod-
pisang nazwiskiem kompozytora i na teru swoje urzedowanie w granicach stuszno-
Sci i prawa (jus, juris) zakonczy¢. W takfch wypadkach prywatne sprawy ,kliki“
rozstrzygac¢ ni® powinny.

uli

Mysi urzgdzenia we Lwowie miedzy 23 a 27 pazdziernika zjazdu muzykow
polskich . uroczysto$ci Chopina zainteresowata szerokie kola. Zapalili si¢ do niej
nargzie wszyscy-, nawet ci, ktérzy wiedzieli, ze w komitecie zasiadajg osoby' (czytaj: p.
Niewiadomski z uczniami, krewnymi i przyjaciotmi, ztaczeni prawdop. w ten sposob
w celu osiggnieta jednolitosci w postepowaniu), nie cieszace sie 0g6lng sympatja
w Swiecie muzycznym. Sama idea zwyciezyda. Jakie ws$rdd tego powstaty intrygi—
o tern innym razem. Lecz, jak wiadomo, niejedna piekna mys$l i piekny zamiar
wytaja sie zupetnie innymi, je$li sie pozna' pobudki i motyw7".

Wraz z zapowiedzig zjazdu i uroczystosci ogtoszono i konkurs, lecz na utwo-
ry juz fortepianowe i pie$ni. Od ogtoszenia kcnkursu do zamkniecia go uptymie 4 mie-
sigce. Jest to dowodem zmystu organizatorskiego. Na utwoér orkiestrowy przezna-
czono w pierwotnym konkursie 2 miesigce, na pie$n lub sonate fortepianowg—czrcryl
Jak opiewajg warunki, sedziowie konkursowi majg prawo #aczenia kilku nagréd
w jedng. Jakich 1 ktérych nagrdd, niewiadomo? Jest ich kilka, i moga zachodzie
rézne kombinacje. | czem bedg sie kierowali sedziowie przy #gczeniu? Czy tenu
samemi zasadami, ktére kazaly im zakupi¢ ,dzieto" p. Galla, pomimo, ze tenze na-
lezat do jury', lecz poOzniej tylko pro forma wystgpit zen i nadestat utwér swoj, po-
zniej zakupiony?' Co jednak najbardziej zdumiewa sfery zainteresowane kon-
kursem, to ogtoszony' niedawno komplet juroréw. Przewodniczy dr. Mniszek?
Tchorznicki. Kto zacz? Dygnitarz sadowy7 Dalej: Kazimierz Jakubowski, na-
ktadca. A wiec p. nakladca decj'dowaé¢ bedzie na konkursie o wartosSci dzieta mu-
zycznego; bo to, ze p. Jakubowskiemu—naktadcy trudno bytoby da¢ odpowiedz np.
co to jest kontrapunkt, nie przeszkadza, zeby ,sfery decydujace™ me zaprosity go
na jurora. O innym jurorze dr. Bersonie mowig weé Lwowde jedni: ,wprawdzie
radca sgdowy, lecz komponujacy", drudzy: ;wprawdzie komponujacy* lecz radca sa-
dowy*. Sedzig jest réwniez p. Glowacki: kompozytorem nie jest, uczy gry na for-
tepjanie i gimnastyrki wedtug metody Dalcroza. Jakim powodem zostat sedzig kon-
kursowym? Jest przyjacielem p. Niewiadomskiego i jego przyjaciét. Daleko wiek-
sze kwalifikacje sedziowskie miathy p. Gall. Nie wybrano go: pewnie nadesle cos...
»hors concoursl (z petnem nazwiskiem). Inny wreszcie sedzia, p. Niewiadomski,
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znany jest wiecej z tego, ze jest wielkim nieprzjjatielem kazdej Swiezej i samoistnej
mysli, anizeli z zalet kompozytorskich. Przeciw pp. Maszyriskiemu, Lalewiczowi,
Jareckiemu i Sottysowi nie podnosze najmniejszych zarzutow.

Smiem wiec przypuszczaé, ze kazdy muzyk polski przed wystaniem pracy
konkursowej namys$l sie wpierw dobrze, czy ma.wspotubiega¢ sie o nagrode.

Do spraw tych i pokrewnych wroce jeszcze przed zjazdem pazdzierni-
kowym. ['r. Is.

eLwow, 30;iipca 1910 r.

KORESPONDENCIJE.

Sopoty, zv lipcu.

Tegoroczny sezon tutejszy cieszy sie duza frekwencja polskiej publicznosci. Smia-
to rzec mozna, ze trzecia cze$¢ gosci— to polacy. Mimo to nie wiele tu z nami sie li-
czg. Miedzy innemi mam na mys$li sprawe koncertow. Ot6z programy tych koncertow
najzupetniej ignorujag muzyke polska, przez przeciagg bowiem catego lipca styszatem za-
ledwie jedna piesn Moniuszki i 2 kompozycje Chopina. Zachodzi wiec pytanie, czy wo-
bec tak wielkiej frekwencji polskiego spoteczenstwa powinno sie lekcewazy¢ muzyke
polska, a tem samem i polska publiczno$é?! Sama przyzwoito$¢, nie moéwigc juz o zmysle
kupieckim, nakazywataby znalez¢ sie gos$cinniej. Tym czasem dzieje sie tak, ze do po-
wtérnego spedzenia tu lata, zrazi¢ nas tylko mozna.

Co sie tyczy samej muzyki, to jest jej tu pod dostatkiem. Grywajg na zmiany
wcale niezte trzy orkiestry. Niezaleznie od tego, co poniedziatek dawane sg pod dy-
rekcjg Dr. Hessa koncerty symfoniczne. Pierwszy z tej kategorji odbyt sie u lipca. Na
program ztozyly sie: koncert skrzypcowy Brucha, ktorego, z powodu spdznienia sie, nie
styszatem, oraz ,Eroical Beethovena. Wykonanie tego dzieta, pozostawiato b. wiele do
zyczenia. Pierwsza cze$¢ zaraz— Alitgro eon brio, prowadzong byta tak ciezko, iz zda-
wato sie, ze nie dyrygient prowadzi orkiestre, lecz orkiestra dyrygienta. Stynny marsz
zatobny nie zrobit zadnego wrazenia, rozwleczono go bowiem do tych rozmiaréw, ze
wyszto wprost co$ niezrozumiatego, w dodatku nie byto kompletu kontrabaséw, tak bar-
dzo tu potrzebnych, bo cho¢ orkiestra sklada sie z przeszto trzydziestu cztonkéw, a
w tem dwu kontrabasistow, to z niewiadomych powodéw grat tylko jeden. Znacznie le-
piej poszio schetzo, cho¢ i tutaj byly usterki, a waltornie kiksowaty. Finat na kon-
cercie tym wypadt najlepiej, ale brak kontrabasow znacznie odczuwa¢ sie dawat. Na do-
miar ztego estrade w nowej Sali Kurchauzu zrobiono w ten spos6b, iz sufit tata¢ trzeba
ptétnem, skutkiem czego o dobrej akustyce nie moze by¢ mowy. Drugi koncert z serji sym
fonicznych (18 lipca) wypetnity: VIl symfonja Beethovena, bardzo tadna suita Brase’go,
poemat Liszta ,Tasso“ oraz koncert wiolonczelowy Volkmana a-mol. Z symfonjg udato
sie p. Hessemu o wiele lepiej, niz tydzien temu, cho¢ chwiejno$¢ w rytmie czesto sie
przytrafiata. Wina tego lezy po stronie nie do$é jeszcze rutynowanego dyrygienta, p.
Hessa. Najstabiej wypadto cudne presto, ktére grano nie tak powiewnie, jak tego czes¢
ta wymaga. Smyczki nie dawaly staccata. Koncert wiolonczelowy odegrat p. Fr. Schmidt,
artysta o technice znakomicie wyrobionej, lecz nie wielkim tonie. Sam wybor tego kon-
certu, najezonego skokami akrobatycznymi i trudnymi passazami, a nie obfitujgcego w miej-
sca $piewne, wskazywat, ze p. Schmidt wiecej technikg niz pieknoscia i sitg tonu popi-
sa¢ sie pragnat. W kazdym razie gra p. Schmidta zrobita wrazenie dodatnie, za co go
tez hucznie oklaskiwano.

Na program nastepnego koncertu symfonicznego (25 lipca) ztozyly sie utwory
Berlioza (z legendy dramatycznej) ,.Potepienie Fausta** i Wagnera: ,Trystan i lzolda*],
idylla ,Zygfryd** i inne." Nie wielki zesp6t orkiestry najmniej odpowiada podejmowaniu
tego rodzaju préb. Rzecz naturalna, ze mata orkiestra w wyjatkowo duzej sali, szcze-
gblnie w dzietach Wagnera, nie jest w stanie wywrze¢ silnego wrazenia. Tak tezi byto.

Przypadkiem mieliSmy takze koncert polski.Oto 28 lipca popot. znakomity
nasz pjanista H, Melcer grat na starozytnych organach w historycznym klasztorze w Oli-
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wie. Organy te posiadaja siedm tysiecy kilkaset gtoséw przy stu regestrach, chcac wiec
dobrze na nich zagraé, trzeba sie przedewszystkiem doskonale z niemi zapozna¢, na co
napewno p. Melcer nie miat czasu. A po drugie, jak znakomity nasz wirtuoz gry orga-
nowej. M. Surzyiski nie zagra po wirtuozowsku na fortepjanie, tak mistrz Melcer, nie
zagra rownie po mistrzowsku na organach. Tegoz dnia $piewat p. Biernacki z Warsza-
wy. Publicznos$ci polskiej zebrato sie okoto tysigca os6b, na czem najwiecej skorzystali
nasi przyjaciele—-niemcy, biorgc za wejscie do klasztoru po po6t marki od osoby. I'v. Sz.

Wieden, w sierpniu.

Martwy sezon letni. Budowa gmachu koncertowego. O dymisji Weingartnera. Jubileusz
Heubergera. Schonberg profesorem Akademji muzycznej. Nowa klawjatura fortepjanowa.
Z dziedziny wynalazkéw: instrument mechaniczny rViolon".

Zazwyczaj podczas lata martwy Wieden tego roku ozywit sie dzieki bardzo inte-
resujgcej wystawie towieckiej. Spora liczba zamoznych mieszkancéw pozostata w swycli
willach w Costag’u, Hitzing’'u etc. w miesScie roi sie od przyjezdnych. Hotele przepet-
nione, a wystawa pomimo statej niepogody jest tlumnie uczeszczana. Przewidujagc naptyw
cudzoziemcow, towarzystwo ,Fremdenkehr* wszczetlo swego czasu starania o urzadzenie
kilku uroczystosci muzycznych na wzér niemieckich ,Musikfeste“. W tym celu zwrécono
sie do chluby wiederiskiego $wiata muzycznego niezréwnanych Filharmonikéw z propozycja
urzgdzenia kilku wielkich koncertow, ktére ze wzgledu na niedos$cigniony poziom arty-
styczny, jaki cechuje wspaniatg te druzyne, bytyby wielkg atrakcjg. Pomimo wielkich usi-
towan nie udato sie niestety przeprowadzi¢ tego planu, natomiast przy obradowaniach
wytonit sie drugi projekt, omawiajgcy state organizowanie przez Filharmonikéw podczas
sezonu letniego Kkilku koncertéw, ktére wielu melomanom datyby mozno$¢ ustyszenia
wiekopomnych dziet we wzorowem wykonaniu. Projekt ten ma wielkie szanse urzeczy-
wistnienia, czemu mozna szczerze przyklasngé.

Do liczby projektéw, znajdujagcych sie w réznych fazach rozwoju, nalezy ré-
wniez sprawa budowy wielkiego gmachu koncertowego. Kwestja ta przeszta wszystkie
stopnie i moze by¢ witasciwie uwazana juz nie jako projekt lecz jako rzecz w przychyl-
nym duchu zatatwiona. Obecnie sprawa ta goraco zajmuje wiedenczykéw, albov'iem juz
dawno odczuwa sie brak sali a nawet kilku sal koncertowych. Nowy gmach, ktéry zo-
stanie zbudowany czeSciowo przez zespolenie kilku towarzystw muzycznych, ofiarujgcych
na ten cel 2 miljony koron oraz przez rzad, ktéry daje drugie tyle, bedzie w sobie
miescit az trzy sale koncertowe (na 2000, 800 i 500 os6b) oraz wszystkie klasy i scene
Akademji muzycznej. Olbrzymi ten budynek musi by¢ ukonczony za dwa lata, gdyz
wedtug kontraktu Gesellschaft der Musikfreunde, mieszczacej obecnie Akademje muzycz-
na, ta ostatnia musi sie przenie$¢ najpdzniej w koncu roku igi2 go. W tym czasie wiec
przybeda nam jeszcze trzy sale, ktore zapewne beda jednocze$nie codzien zajete, gdyz
obecnie na 150 wieczorow w sali Bosendorfer a jest zwykle 600 — 700 zamowien!! Tak
wiec zostata zazegnana jedna z naglacych kwestji Wiednia. Druga palagca kwestja, ktéra
przez pewien czas podzielita caly Wiedeh na dwa wrogie obozy, byta sprawa nadwornej
opery. Powodem wielkiego niezadowolenia publiczno$ci z Weingartnera byta okolicznosé,
iz obok upadku poziomu artystycznego opery deficyt tegoroczny wzrést az do imponuja-
cej cyfry 2 mil. koron. Do liczby przyczyn niezadowolenia zaliczano tez zupetnie nie-
dwuznaczne, zanadto lzucajace sie¢ w oczy wzgledy pana dyrektora dla p-ny Marceli, kt6-
ra wskutek nieprzychylnie usposobionej wzgledem niej publicznos$ci opuszcza Wieden.
Nie pomogto opublikowanie repertuaru przysziego sezonu, w ktérym widoczne sg
wielkie starania urozmaicenia— pogtoski rosty z dniem kazdym, partja antiweingartnerczy-
kow chciata zmusi¢ Weingartnera do ustgpienia z zajmowanego stanowiska; ale znac
p. W nie ma najmniejszego zamiaru rozstaé sie z Wiedniem, ogtosit bowiem ostatnio
list, w ktérym zaprzecza wszystkim pogtoskom i tym narazie potozyt tame stawetnej
kwestji operowej. Ostatnim echem ruchu muzycznego odbily sie przedstawienia opero-
we wtoskie, gdzie krélowat nasz dobry znajomy Mattia Battistini. Wielki ten artysta-
$piewak, wystepujacy po raz pierwszy w Wiedniu, doznatl wprost entuzjastycznego przy-
jecia tak ze strony publicznosci jak i krytyki i byt przez pewien czas prawdziwym bohate-
rem dnia.

Musze zanotowal jeszcze 60-letni jubileusz zastuzonego profesora Akademiji i zna-
nego kompozytora Heuberger’a, autora operetki ,Bal w Operzell Do niedawna dyrek-
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toi najlepszego chéru wiedenskiego stynnego

~Mannergesangverein’u“ poswiecit sie H.

obecnie wylgcznie pracy tworczej oraz pedagogicznej, a obok tego jest bardzo czynnym

dziataczem we wszystkich kwestjach muzycznych.

tystyczng, bezprzyktadnie czynny
rego humoru.

To tez nalezy on do niewielu

Wielki muzyk 2z prawdziwg duszg ar-

pomimo podesztego wieku, jest peten Zz)cia i szcze-
-bezwzglednych ulubiefncéw" wiedenskiego

Swiata muzycznego, czego nie mozna powiedzie¢ o wiedenskim Ryszardzie Straussie,

Arnoldzie  Schonbergu.

Powotanie Sch.

profesora klasy kompozycji do Aka-

demji muzycznej narobito duzo hatasu, gdyz zmienia to odrazu konserwatywny kierunek

Akademiji.

Schonberg, krancowy modernista

(w porownaniu z nim Max Reger jest

Haydnem) jest przeciwnikiem wszelkich regut w muzyce. Czy wiec taki nagty skok od
konserwatyzmu do ultra-modernizmu osiaggnie pomys$ine rezultaty, przyszto$¢ pokaze.

Na zakonczenie kilka stow o dwuch przedmiotach na wystawie a mianowicie 0 no-
wej klawjaturze ,Strahlenklaviatur®, ktéra jest wspanialym wynalazkiem na polu budowy
fortepjandw. Gra¢ mozna na niej bez zadnego przygotowania i odczuwa sie zaraz uta-
twienie w grze: reka wskutek ukos$nie lezacych krancowycli klawiszy pozostaje zawsze

w naturalnej postawie jak przy uzyciu $rodkowej czesci klawjatury.
klawisze sg jednakowego rozmiaru. (Klawjatura

nieco ciensze i dluzsze niz $rednica).

Przytem wszystkie
systemu Clutsama krancowe klawisze ma

Drugim przedmiotem jest pjanola, potgczona z aparatem, grajacym na skrzypcach.
Artystycznej wartosci niezawodnie aparat ten nie ma, ale jako wynalazek jest fenome-

nalny; ton wskutek drgania mechanicznych
rozumi?? sie— bez zarzutu.

.palcéw” wibruje, a precyzja techniczna jest—
Repertuar tego dziwnego aparatu, zwanego ,Violon*“, jest bar-

dzo obszerny i skiada sie z arcydziet literatury skrzypcowej. Aparat gra sam, pomoc

ludzka potrzebna jest wytacznie przy strojeniu skrzypiec.

Nowosci wydawnicze.

= 11. topuska- op. 2 Clianson sans
paroles, op. 4 Le sofo, op. 5 Matihe prin-
taniore, op. 6 Question.— 310,311, 245
i 246 ze zbioru K. Strobla. ,Chois des
Compositions”. Warszawa, Gebethner i
Wolff.

Wszystkie te utwory fortepjanowe
zdradzajg taleht. jakkolwiek nie sg miarg
wielkoéci tego talentu. Wiemy, iz talent
pani Lopuskiej siega do wiekszych form,
takze .symfonicznych. Z sympatjg jednak
witamy i te mite drobiazgi, ktére umiano
nalezycie peeni¢, skoro je umieszczona- w
edycji p. Stropig. ,Piiesn bez stow* nadaje
sie jako dobra etiuda dla ¢éwiczen w grze
legato (prawa reka), ,.te soir“, przepo-
jony harmonjami Wagnera i Schumanna,
jest zrecznym szkicem, o formie rozpty-
wajacej sie cokolwiek— jakby stosownie
do tytutu. ,Matine prfoitanierfr' harmo-
nizowana zrecznie na statej nucie fis,
tchnie jakby Moniuszkowskim liryzmem.
»Question“ rdwniez posiada zalety har-
moniczne; kilka takséw zakorcz,enia odpo-
wiada bardzo dobrze tytutowi. | nad tg
kompozycjg czuwat duchtSchnmanna. Za-
checi¢ nalezy wydawcow edycji Strobla,
aby coraz wiecej umieszczali w uioj kom-

Juljnsz W olfson.

pozycji polskich. Mozoby wznowbi utwory
Zarembs.kiego1 Dr. A. Ch.

— Henryk Strengw. 0 zyciu Chopi-
na, gienjuszu i duchujego muzyki Proba
syntezy. Lwow 1910, -8°, 124 stV.

Praca nie—muzyka, lecz muzykaluegO
widocznie wi< Ibiciela Chopina, napisana
z zapatem, temperamentem i swadg, a za-
razem istotng subtelno$cig odczucia mu-
zyki Chopina i jej polskiego pierwiastku
Jest ona jednym wiecej dowodem entu-
zjazmu dla Chopina, entuzjazmu nie za-
moéwionego na rok jubileuszowy, lecz
szczerego i spontanicznego. Oczywiscie
autor tylko z lekka potragca kwestje
lezagce blizej muzyki, Niestety rzecz ta
spotkaki sie w Krélestwie Polskiem z kon-

fiskata. Dr A. Ch.
= Leon Poptawski. 4 piesni do stow'
K. Tetmajera: ,W pozarza stoAca", ,ldzie

na pola“ i L. Staffa: jfCien", ,Zmierzch".
Cena K. 2.

Piesni autora poc-zatkujgoago, ktory
ma prawdopodobnie aspiracje w kierunku
,howoczesnym"”. Jednak juz pierwszy
mwzlot tego rodzaju w takeie pigtym j,ego
piesni ,W pozarzenstonca” nauczy¢ go po-
winien, ze nowoczesno$¢ nie pole-ga®na
nielogicznem spajaniu harmpnji odlegtych
i ze, wysila¢, sie na co$-i do .czego sie nie
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ma, danych, nie warto, bo to nic nie po-
SldHeK a wyptyiut nonsensy i dyletantyzm.
Poptawskiemu zarzuci¢ nie mozna, ze nie
ma dazen powaznych, owszem przyznac
trzeba, ze og6lne zarysy nauki kompo-
zycji nie sa mu obce. Szuka niezwykitych
kombinacji harmonicznych, ale poniewaz
brak tu silnych podstaw S$cistej szkoty i
przemyslenia, prmio wielu ustepom zby-
wa ma logicy, a cata robota tchnie mocno
dyletantyzmem. Swiadczg o tern najlepiej
modulacje czesto zgota nieuzasadnione,
figuracje niezreczne i wogédle caly uktad
fortepjanowy nieudolny; naiwna harmoni-
ka, oparta z jednej strony o0 wymuszone
zwroty, ztozone z oklepanych juz do syta
tréjgtosow, zwiekszonych i zmniejszonych
akordéw septymowych (to cata ,nowo-
czesno$¢l kompozytoral) — a z drugiej o
catkiem pospolite zejscia z podrecznikow
szkolnych, przeciwstawione bezposrednio
zwrotom ,modernistycznymi (np. pie$n
»ldzie na tgki", takt 9-ty), rownolegle
oktawy w figuracji lub miedzy Spiewem
a basem akompanjamentu fortepjanowego
(np ,,(lien™ takt (>-ty". L.

= Ks. Eug. Gntberski. Respoilsorja
Spiewane w czasie procesji Bozjego Ciata
na 4 gtosy meskie.

Tria, motetta ad 4 voces'Aeguales.,

Kronika.

= Sezon Opery warszawskiej. ,Se-
zon operowy maksie rozpoczagé z dniem L
pazdziernika, o ilo bedag ukonczone robo-
ty przy przerdbce sceny.

Staty personel operowy sktadaé sie be-
dzie z nastepujagcych osob: soprany pp..
Jadwiga Debicka, Marja, Pirynska, Mirjam
Wobléwna, D. ~Tracewska; mezzo-soprany
pp.: Helena Zdanowiczédwna*,* Michalina
Frenklowna; do drugiej partjipp.: Jadwi-
ga- Rejewska, Marja Szternowa, Zoija Ui-
bryckowa. Tenorowie pp.: Franciszek Ze-
ni, Jézef Acorbi, WId"imjjPiez Malawski.
Barytonisci pp.: Wactaw Brzezinski, An-
toni Borkowski, Ainerigo Passuelio. Ba-
sisci pp.: Ydam Ostrowski, Tadeusz Wierz-
bicki, Piotr Szepietowski; do drugiej par-
tji pp.: Jan Sztern, Jbézei Morlacchi, Mi-
kotaj Crotti, Jan Lewanski. Oprocz wy-
mienonyck sit beda wystepowaty artystki
operetki pp. Lucyna Messaléwna i Marja

Czystoscig stylu, powaznym nastrojem,
oraz niezbyt trudnym uktadem zalecajag
sil niniejsze utwory jako pozadany naby-

tek nawet dla $rednio zaawansowanych
chéréw koscielnych. Tad. Cz.
= Jan Gall. -Dwanascie, piesni i pio-

senek na jeden glos z tow. fortepjanu.
IJ. Gall nalezy do tych nielicznych juz
obecnie kompozytorow starszej greheracji,
ktérzy, pomimo trzymania sie utartych
drog, potrafig pisaé rzeczy zajmujace.
Takim jest powyzszy zbidr, zawierajacy
piesni petne wdzieku i szczerego (choé
neszhJj:»gtQbokieo'o) natchnienia. Tad. Cz.

— |. W¢rtheim. ,Czarne motylelt—
Piesn na 1 glos i fortepjan.

Gilebokos$¢ i szczeros$é inwencji melo-
dyjnej, oraz petna wyrazu partja fortepja-
.hpwa sktadajg sie p, tej piesni na catosé
prawdziwie piekng i artystyczna. Tad. Cs.

= Tad. Borodzicz. »Elegie fiinio-
line mit Klayierbegleitungll

Partja skrzypcowa bez wyrazu; opra-
cowanie prymitywne. Tad. Cz.

= Andr. Ferretto. ,Ptatki $niegull
P$es.n na 1 gtos z towarzyszeniem forte-
pjanu.

Melodje tadne i ptynne,
Opracowanie dosW zreczne.

Jecz plytkie.
lad. Cz

Tracikiewiczéwna. Gléwny rezyser—Mi-
kotaj Lewicki, gtowny kapelmistrz—Piotr
Cimini, dyr. choéréw p. Soffritti, pomocni-
cy kapelmistrzu i dyr. chérow — pp. Slo-
dzidski, Ilii'szfot(l i Godecki, inspicjent —
Wilczynski, sufior—W. Kaminski.

O wystepy goscinne'dyr. Motasiali per-
traktuje z nastepujacymi artystami, J]J>:
ifelongZboinska, Aloksand rowiezéwug (pry-
madbnng Opeiga paryskiej), Janing Cza-
plinska, Chotkowska, Bogucka i Lateszyli-
ska-Kaminska; pp.: Dygasem, Didurem,
oraz z artystami zagranicznymi, pp.: Yo-
iuntas (kontr-alt), Moreti Sjefani (sopran-
iegero), Farpedi (sopran), Farrail (sopran),
Zac¢joni (mezzo-sopran). Nadto wystapig
mp.: Rattistini, Borgore Bib Titta-Ruffo
lub Stration, Anzelmi lub Garbili i Sza-

liapin. Repertuar sktada sie z oper sta-
le granych, szeregu wznowien, jak ro-
wniez i dziet nieznanych: ,QuorAadisil?

‘Nougues’a, ,Konrada Wallenroda" Zelgr’]-
skiego, gMachabeuszéw" Rubinsteina, ,,ZC-
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insty !za mur graniczny"™ Noskowskiego i
»Ztoto Renu“ Wagnera. (A moze fSz dy-
rekcja zechciataby zapoznaé Warszawe z
dramatem muzycznym L. Roézyckiego ,,Bo-
lestaw Siniaty“i OS$mielamy sie zapropo-
nowaé, reczac za sukces). Staty skiad or-
kiestry, stanowigcy 55 "sotj, bgdzia do-
kompletowany do 80 cztonkéw. Choéry
sktadajg sie z 70- <$fb.

= Lwow. Sesjon ope'rowy rézpbiznie
sie tu w pazdzierniku. Na otwarcie dana
bedzie opera Paderewskiego: ,Manru", ro-
le tytutowe obejmg Ale-ksander Bandrow-
ski i Irefla Bohnss-iretlerowa. Jako kapel-
mistrz powréci na scene lwowskg p. 9St”
tonio Ribera.

Dyrekcja teatru, ktéra bezpowrotnie
zmarnowata ubiegty sezon operowy we
Lwowie okazuje skruche przed koncem
terminu dzierzawy teatru i, dajgc postuch
rozlicznym nawotywaniom prasy, zamierza
w tym roku wystawi¢ cykl draiKatow Wa-
gnera. Prawdopodobnie wznowiona bedzie
takze opera Zelefiskiegtyyjyonrad Wallen-
rod", ktérg dawano podczas uroczystosSci
grunwaldzkich w Krakowie. Zyczyéby so-
bie nalezato, aby uwzgledniono w tym
sezonie utwory wspdiczesnych kompozy-
torow polskich. Nalezy y&iec wznorfié
.Bolestawa" L. Rézyckiej, co ja’t zy-
czeniem catego muzykalnego ogétu Lwo-
wa i Galicji, ewentualnie pedja¢ wykona-
nie jego najnowszego dziejg ($¢ffnicznego,
mianowicie ,,Meduzy".

Operetka wraz zijébawionym p. Sol-
nickim rdéwniez préznowaé nie bedzie.

Dyrekcja teatru miejskiego ykW,wolim
juz pospieszyta ogtosi¢l aa-ty szereg pre-
mier operetkowych, a wiec: ,MitoS¢ cy-,
galiska" i ,Dziecko ksieci#1 Leliara, tu-
dziez ,,Wesoty clitop® Falla. Oby wsrod
tego kultu muzy podkasanej nie zapomnia-
no o sinnienuem przygotowaniu dziel Wa-
gnera i polskich kompozytorowi

Ostatnio nam donoszg, ze w ‘skiad
opery lwowskiej wejdzie*jp. towmzyriski,
tenor liryczny i p. Szafranska sopranistka
oraz ma by¢é pozyskang p. GembaVzewska.

Dotychczasowy kapelmistrz p. Stormicz
ma zamiar zamieszka¢ w Pradze.

= Zakopane Odbyt ste tu miadzf
iaikKwni koncert p. Rmnualda Rybczynskie-
go, artysty oper wiegkich. Do wysokiej
granicy rozwinieta sztuka wokalna oraz
piekny o nadzwyczaj sympatycznej barwie
bas mitodego $piewaka j inteligientna in-
terpretacja, wywarty na licziiib zgroma-
dzonych s-Inchiac|ftcli wrazedfPgak najdé-
datniejsze. Szczeg6lnie podobaty sie wy-
jatki z oper, Spiewane przez p. Rebczyn-
skie-go. Powodzeniem cieszyta'sierowmjez
p Kalinowska, mila sopranistka, ktora
brata udziat w tym kopcewfeie.

= Konkurs muzyczny im. A. Rubin-
steina. W Petersburgu sad konkursowy
rozstrzygnat starania o nagrode uczaetni-
kow pigtego miedzynarodowego konkursu
muzycznego A Rubinsteina. Sad postano-
wit wyda¢ nagrode kompozytorskg wr su-
mie 5 tysiecy frankow _Emilowi Frey.
Nagrode pjanistow7 5 iysiJSiv frajikow
otrzymat Alfred ll6hn. Précz figo jedno-
gtosnie honorowa: dyplomy przyznano ro-
dakowi naszemu p. Rubinsteinowi i wie-
kszoécig (i-ciu gios&w uczniowi konser-
watorium petersburskiego Aleksandrowi
Borowskiemu.

Blizsze 3z«zeg©ly o tym konkursie po-
damy wr nastepnym iiunierze.;

= Bronistaw Huberman
Opatentowal pnouniatyczUe, ochronne pu-
dlo do skrzypiec. Pudto to, a witasciwie
yyorek gumowy, do wymiaru skrzypiec do-
pasowany, zehezpiecza histrumoint najzu-
petniij od wypadku rozbidia podczas (tran-
sportu.

— Salomea Kruszelnicka yyyszta z Bu-
anos Aires /a maz, za adwokata z Via-
rieg-go, di.(Cezara Ridcioniego.

= Na s%enacli wtoskich z pramlziwom
poyyodzeTiieTn wystepowata mioda i $Spie-
yyaczka polska, p. Marja Moscicka. Jako
Rossa wywarta silno wrazenie na publicz-
nosci, a krytyka wrdézy jej Swietng przy-
sztos¢, stwierdzajac ii grande tfionfo t-gj
graziosissima Potaci®...

wynalazt i
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