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W Polsce, pozbawionej dotychczas wielkich
zbioréw muzealnych, musi powsta¢ Muzeum Sztuki
w reprodukcjach barwnych i bezbarwnych i odle-
wach z dziatem bibljograficznym.

Muzeum, obliczone na setki tysiecy ekspo-
natéw, obejmowaé¢ bedzie wszystko cokolwiek
i kiedykolwiek powstato wartosciowego w dzie-
dzinie sztuki wszystkich narodow.

Muzeum bedzie urzagdzato wystawy okrezne
po Polsce —bedzie dazyto do zaktadania na mniej-
szg skale podobnych muzeéw po miastach pro-
wincjonalnych.

Na poczatku skompletujemy sztuke zacho-
dnio i Srodkowo europejska od pseudoklasycyzmu
po modernizm ostatnich dni.

Na zasadniczym tym ko$écu oprzemy dalszy
rozwéj Muzeum

Bedziemy dazy¢ do tego — by nie zabrakto
w niem nic — by wszystkie epoki i wszyscy

twaorcy byli Wyczerpujaco reprezentowani.

Wielki ten czyn, majacy dla Polski i wogéle
dla Wschodniej Europy niestychanie donioste zna-

czenie, winien by¢ natychmiast zapoczatkowany.
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stiinde es nur bei uns Wir

Grace a l’initiative de ,Blok” on organise en Po-
logne un ,Musee d Art” c’est a dire de reprodu-
ctions de tableaux colores ou incolores et des re-
productions en platre. 1.l y aura aussi une section
bibliographique. Un musee de ce genre n'existait
pas jusqu a present chez nous. Nous comptons qu,il
y aura des milliers, cEobjets a exposer; on tachera
dy rassembler tout ce quily a de precieux en faii

d'art de toutes les nations.

Les initiateurs de ce projet organiserons aussi
des expositions, cirlculaires et tacherons de fon-
der des musees en province. Pour commencer on
collectionnera lart Occidental et de 1'Europe
Centrale depuis le pseudo-classicisme jusqu,au mo-
dernisme de 1'heure actuelle; ce sera la base de
nos collections. Nous tacherons qu’il n’y ait pas
de manques, que toutes les epoques et tous les

artistes y soient representes suffisamment.

Cette oeuvre memorable pleine de consequence
pour la Pologne et I'Orient de 1Europe est deja

commencee.

langst unser Leben verloren

Fruhling fliegt niedrig zwischen den Mauern und wir rakeln uns

gelassen
Friede sei mit uns

Vergiss der Grenzsaulen denn nur

im reinen Lichte konnen wir

baden iiber unseren Kopfen Verzieht sieh der lammerweidende

Himmel und abends schlagen

die Zahne zusammen

wie ausgehungerte Bestien

da gibt es nichts mehr das wert Ware .n Evidenz gehalten zu
werden die Zeii hat meine spinnetzgewobenen Freunde aufgefressen
und Liederbander rissen sich Von deu Zungen der Betrunkenen

siehe von den Hiigeln steigen die

Armen herab zuweilen heben

sie auf der flachen Hand ihre Augen empor und zuweilen seufzen
aus ihne.n die halbVertrockneten Bache herVor

mir Bornen und Eisensplittern gefiitterte Worte liegen in mirum-
her doch bringe ich heute nichts heraus

mir tut die Ferne weh zwischen mir und mir selbst

0 0o Wer offnet einmal die goldenen Tore unserer Scheunen

die Sonne lautete die Schlangen aus den Waldern und die Mot-

ten aus den Stadten
meine Mutter hat ihre bfi

Verloren und wir leben jetzt ohne

verstreutes Leben

Wasser und Brot erzogenen Kinder
Wasser nnd ohne Brot unser

LUDWIG KASSAK



Che¢ zbadania
niezbadanego

byta 1 jest moto
rem tworczosScl

T. ZARNOWEROWNA
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Odlot nocny.



M. SZCZUKA

ARCHITEKTURA WNETRZ.

Zachowania umiaru — roéwnowagi w warunkach: 1) przeznaczenia 2) wygody
3) hygjeny 4) przyjemnosci (= zmyst estetyczny) da ekonomiczng cato$é

Pokoje w kazdej chwili moga by¢ przeistoczone: byty: 2 sypialnie i jadalnia—
jest: sala do przyje¢ lub zebraé. Przesuwamy S$ciany; tézka, szafy, stoly —
ging lub wychodzg ze Scian.

W $cianach maxImum przestrzeni oszklonych: mozna je w kazdej chwili zmniej-
szy¢: Scianami zasuwaneml.

Whnetrze utrzymane w systemie konstrukcyjnym, pozwalajacym na te przemiany:
system poziomych i pionowych lub system krzywych — daje zawsze w sumie
przyjemng cato$¢ (= estetyczng).

Wielkie przestrzenie okien doprowadzajacych $wiatto dzienne — pozwalajg
a nawet wymagajg barwy: sufit, Sciany, meble, podtoga— sg barwne.

Barwa jest radoscig zyoia. Barwa jest organicznym skitadnikiem kazdej rzeczy

FOTOMONTAZ = najbardziej skondensowana w formie poozja

FOTOMONTAZ = POEZOPLASTYKA

FOTOMONTAZ daje zjawisku wzajemnego przenikania sie najréznorodniejszych

zjawisk zachodzacych we wszeohs$wiecie J

FOTOMONTAZ — objektywizm form

KINO — jest wieloscig zjawisk trwajacych w czasie

FOTOMONTAZ — jest jednoczesna wielo$cig zjawisk

FOTOMONTAZ — wzajemne przenikanie sie dwu - i tr6j mwymiarowoici

FOTOMONTAZ rozszerza zas6b mozliwosoi $rodkow: pozwaia na zuzytkowani*
tych zjawisk ktére sg niedostepne dla oka ludzkiego — a ktére

czuta klisza fotograficzna moze uchwyoié.

FOTOMONTAZ — nowoczesna epopea.

NI. SZCZUKA



TATRY

Jedni zwalczaig sztuke terazniejszosci dla-
tego ze nie widzg w nigj przeszosci -
inni zwalczajg ja dlatego ze ma przysztosc

TADEUSZ PEIPER



O Sztuce Abstrakcyjne’

Abstrakcja jest wynikiem wszechstron-
nego badania.

Sztuka abstrakcyjna nie jest czem$
oderwanem od otaczajgcego nas $wiati
zewnetrznego; jednakie przestaje byé
spinowa, a operuje czystemi $rodkami
piastyw nemi. Jest ekwiwalentem plastycz-
nym natury.

Im bardziej eliminujemy przedmiotowoin,
tern bardziej zblizamy sie do czystej
plastyki.

Przei "bstrukcyjno$¢ nie zmienia sie
nowo plastyka w sztuke deknracyjna,
gdyz celem jej jest obraz, ktéry pod
lega wihasnym, $cisle okreslonym ora-
WUM, s u

Nowy dneh ujawnia coraz Inne prawa,
rzadzace wszechswiatem, stwarza nowa
nalnosc.

H. STAZEWSKI

H, STAZEWSKI

K STAZFW5KI

Pukdza.iie istoty rzeczy, czyli to, co
zamierzal naturalizm, |est nieosiggalna.
Jedynym coism nowej plastyki, abstra-
kcyjnej jest wyrazanie praw, Kieruja-
cych rzeczami | oytem

Tuka plastyki Just realna i nie jest
pozbawioni pif rwiastka ludzkiego.

Nowa plastyka starajgca sie uchwy-
ci¢ wihasciwy sens rzetzy, w.arywa com
raz nowe prawa wzrokowe; deformowa-
nie przedmiotu przez wdzierajace sie
otoczenie (dynamizm kubistyozny). Pla-
styka bezprzedmiotowa,, bardziej pod

uorzadkowuje sie prawom obrazu- ptas-
kos¢ i prostokatny ksztatt ptotna wpty-
wajg na form;-, nmieszuzone na n>em.
Wrogiem ctysiego wyrazu plastyoznegc
ug mozliwosci indywidualne. ------seeees -

Indywidualizm narusza réwnowage po-
miedzy cziowiekiem a wszech$wiatem
to znaczy pomiedzy tern, co nazywamy
wewnetrznem i zewnetrznem  -------eeeees

HENRYK STAZEWSKI.



K U P AN | K |

., Tygodnik llustrowany w Nr. 176 z dn. 10 maja

1879 r. w dziale: ,,Artykuty tresci naukowe)

z innyct) piSmiennictw czerpane”, w .artykule
p. t. Kronika Paryska” (str. O07) podaje:

................................................................................... prowa-
dzg nas do innej zarozumiatosci, ktorej nic nie u-
sprawiedliwia i nie tlumaczy. MoOwie tu o nowym
Avatorze impresyonistéw, Kktorzy sie teraz
mianujg ,niepodlegtymi” (independants).
| rzeczywiscie sa oni niepodlegtymi, nie zaleza od
nikogo, wolni od wszelkiej nauki, wszelkiej wie-
dzy, wszelkiej prawdy i wszelkiego zdrowego roz-
sagdku. Dosy¢ po6js¢ i spojrze¢ na ich wystawe,
oiwartg W tej chwii Publiczno$s¢ W ogo6lnosci za
boki sie bierze, $miejac sie z tych czupiradet,
olejnych 1 meolejnych. Przeciez, gdy sie pomysli
troche, smutek ogarnia serce,C”"ze moze by¢ tak na
Swiecie, aby tylu ludzi stracitlo rozum i zdolno$¢,
jezeli nie do malarstwa, to do robienia butow —
bo przeciez te szlifibruki mogg sie zdaé¢ na co$
lepszego.

Ptodnos$é tych panéw zaraz wam powie, jak
oni sobie lamig gtowy nad sztuka. Oto jeden
(nie chce wymienia¢ nazwisk, bo niewarto), wysta-
wit dwadziescia obrazéow, ktére wygladaja, jak
gdyby w przeciagu dnia jednego wykonane byty.
Drugi przystatl trzydziesci, trzeci czterdzieSci obra-
zow i t. d. Cztery pociggniecia penzlem, podpis
I sprawa  SKOMACZONA. i



KAZ'M'ERZ MALE |FJCZ O SZTUCE |Dokor'lczenie. Potr Nr.Nr 2, 3, 4))

Umyst ludzki stale przezwycieza nature. Najszybszy bieg ndj?, stworzonych przez nig, r.iczem jest w poréwnaniu z biegiem
kot,stworzonych przez wysitek umystowy.
Umyst ludzk' dazy do zwyciestwa nad naturg i jej zywiotami, by nie sprowadzaty klesk i niepokoju.

Pragne braterstwa . zgody, bym przez braterstwo i zgodeosiggnagt wygode i spokdj. Woéwczas wytworze doskonatg kulture
i tylko nig bede zajety — pochtonie mnie ona catkowicie. A ta kultura we wszystkich niemal swych przejawach mocno zagtebia sie
0 gospodarczg strone zycia i w znacznej mierze od nie, zalezy — tedy bywa czestokro¢ utozsamiana z wygoda.

Uganianie sie za kulturg doskonatg podobne jest do wydmuchiwania banki mydlanej. Dziecko wydmuchuje z niej przemiany
kolorow, usitujagc wyda¢ banke do jak najwiekszych rozmiaré6w W chwili rozkwitu banka pryska. 1 jak banki mydlane pryskajg row-
niez kultury.

My$l o wygodzie zaznacza si¢ jako decydujgcy moment roztamu z naturg, lub z rozumem istniejacym, ktéry wecale nie szuka
wygody zyciowej. Intuicja nie widzi w wygodzie doskonato$ci wieczystej. Doskonato$¢ SwiatapU doskonato$¢ cztowieka — oto dgzenia
intuicji. Doskonato$¢ cztowieka w organizmie, podlegajagcym ciagtym zmianom, kierowanym i nastawianym coraz inaczej, bowiem kon'
strukcja organizmu i jej systemy — to bron do przezwyciezania krancéw mozliwosci.

Kazdy nasz krok naprzdéd zbliza upadek isniejacej ku.tury i pocigga za sobg konieczno$¢ wytwarzania nowych narzedzi,
gdyz dotychczasowe nie wystarczajg. P.ozwija sie u nas ekonomja, ruchu, umiejetno$é zachowania energji, zdolno$§¢ do szybkiego prze-
noszenia sie z miejca na miejsce — a to przez dgzno$¢ do nowych wynalazkéw, ktore z kolei rozwijaja w nas$jtnowe mozliwosci.

Mys$l o wygodach osobistych chybiona jest i jalowa. Dla intuicji kosmicznej nie istnieje ani kultura, ani cztowiek, ani kon, ani
parow6z. Ma ona swoje cele, wykraczajagce poza granice naszych mozliwosci umystowych

Wszystkie formy widz;alne pochodzg z intuicji, przezwyciezajacej ograniczono$¢. Powstajg rézne odmiany form, jako narze-

Kula ziemska jest o$rodkiem madros$¢* intuicyjnej, ktora toruje sobie droge bezkresng. Wszystko z ziemi powstato i $pieszy,-
pedzi naprz6d i kazdy krok, kazdy nowy okres kultury musi by¢ inny, w inny sposéb musi sie przejawi¢. Formy poprzednie rozpa-
dajg sie i wracajg do pierwiastk6w — az wreszcie zaniKnie ich energja. W nieustannym bezgranicznym ruchu wytonit sie ongi znak no-
wy — cztowiek. | poco mysle" o spokoju wygody? Gdy cztowiek dotrze, lub bedzie docierat do doskonato$ci pozornej, intuicja wy"
prowadzi zen wszystko, co ludzkie do nowego znaku i, posta¢ cztowieka zniknie, jak Swiat przedpotopowy.

Nie po to wytoczyt sie parowo6z z czaszki ludzkiej, by wozit cztowieka wraz z jego bagazami, lecz by zagarngt tysigce cza-
szek ludzkich do wagondéw ludzkiego organizmu i dzieki szybkos$ci sitly energetycznej, wyleciat z kuli ziemskiej.

Atoli cztowiek pomyslat o wygodzie, ptynacej z istnienia kolei zelaznych i zbudowal stacje, hamuigce co krok Ilot Swiata
intuicyjnego. Zrobit z kolei zelaznej przedmiot wygody — nie uspokoit sie jednak — uspokoi¢ si¢ nie moégt. Wreszcie aeroplan wyfru-
nat z jego czaszki - jako faktyczne wyrwanie sie w przestrzen.

1 znowu rozum przystosowuje machine latajacg do potrzeb spozywczych, do nowej wygody.

Rozum ludzki zaktada ogrody warzywne na polach ekonomiczno-kulturalnych i mniema, ze z ch wilg wzorowego zagospoda
rowania kun ziemskiej, stworzymy udoskonalone piece i zaaprowidujemy wszystkich.

Lecz w chwil: osiagniecia owej kultury, peknie banka mydlana i sptonie ciasto w piecu. Bowiem stanie przed nami nowe
zagadnienie i wéwczas — by¢ moze — wystarczykilka jakich$ pigutek na kilkuletnig podroéz.

Przypuszczano, ze barwy sg $rodkami malarstwa, a malarstwo — S$rodkiem odtwarzania przyrody. Nikt nie v. dziat malarstwa
witasciwego, nie widziat ruchu plam barwnych.

Aonet, malujgc katedre w Rouen dazytdo oddania Swiattocienia na $cianach, ale wgruncie rzeczy caty swdj wysitek skierowat
ku wyhodowaniu, wypielegnowaniu malarstwa porastajgcego S$ciany katedry. Nie $viiatto i cen byty dla mego problemem lecz malarstwo,
zawarte w cieriu i Swietle. Cezanne, Picasso, Monet wydobywali z przedmiotu malarsko¢, jak perty z konchy. Skad z jakiego
przedmiotu wydobyta zostanie malarsko$¢, jest rzeczg obojetng, jak obojetne jest, z jakiej konchy wydobyte sg perty.

W ostatnich przejawach i dazeniach sztuki malarsk-ej, wazne wskazéwki dali: Cezanne — kubizmowi i Van-Gogh —
futuryzmowi dynamicznemu.

'an-Gogh précz tego, ze uchylit widzialne formy $wiata, dostrzegt w nich jeszcze zywe pierwiastki ruchu. Poprzez formy jego
parta zawsze sda dynamiczna.

W rozstrzepionej, iglistej fakturze malarskiej z gorgczkowym pos$piechem dawat wyraz dynamice ke zdego zdzbta, przez ktore
przeptywa prad, wspétbrzmigcy z muzyka wszech$wiata.

Niema sensu imputowaé Monetowi iVan-Gogh’owi zagadnien czysto impresjonistycznych, bowiem obaj szukali faktur}
malarskiej, pierwszy — w S$wietle i cieniu, drugi— w dynamice.

liezaleznie od ogdélnikowych sagdéw krytyki kotek, pod$wiadomie :ntu:cyjny rdst i wreszcie ,impresjonizm" cezanowski prze-
ksztatcit sie w kubizm, od Van-Gogha za$ wywodzi sie dynamizm futurystyczny,

futuryzm zrezygnowat ze wszystkich znakéw zielonego $wiata miesa i kosci i odnalazt formy wyrazu dynamicznego —
w nowym znaku $wiata zelaznego - w symbolu szybko$ci — w maszynie.



Jak Cezanne, tak tez i Van-Gogh budowat malarsko$¢ na gruncie estetycznym i tworzenie faktury uzaleznial wi znacznym
stopniu od proporcjonalnego i estetycznego potaczenia ilosci promieni barwnych. Cezanne, w warstwicach fakturowych rozktadat
Van-Gogh za$ kierowat fale fakturowe ku wyjsciu z przedmiotu, przedmiot byt dlan formg i miejscem najwiekszego napiecia sity
dynamicznej.

Y Péubizm dotart do zdecydowanego systemu budowy réznych odmian form malarskich, rozwijajgc jedynie fakture malarska,
przeciwstawiajgc kontrasty powierzchniowe dla ogdlnego napiecia cato$ci konstrukcyjnej.

Konstrukcja kubistyczna nie redukuje sie do statyk' samej — wprowadza réwniez poczucie dynamiczne. Nasycajac forme
malarskosciag, zamyka réownocze$nie te forme tak, ze ma ona ogromne napigecie wybuchowe. Z drugiej za$ strony dynamizm osiagniety
zostaje przez wage, ciezar i monumentalno$¢. Ostatnia cecha jest gruntem kubizmu w pierwszych jego okresach.

Jako monumentalna — konstrukcja kubistyczna zalezy od postawy fundamentu, z ktérego wyro$nie monumentalna budowa
malarstwa. Poniewaz kubizm ugruntowany jest na pierwiastkach przedmiotowych, przeto czerpie ksztatty z widziglnego S$Swiata przed-
miotéw rozpoczynajac budowanie ptaszczyzny malarskiej, ustala zalezno$¢ swag od natury. Przy budowaniu konstrukcji kubistycznej

wskaznikiem jest monumentalno$¢ lub lekkos¢.

W pracach Cezanne’a istotg rzeczy byt ciezar i waga, ktérg Picasso rozwinat w swej ,Kobiecie’ do potegi niezwyktego
cisnienia. W miare zblizania sie Picassa do kubizmu, prace jego nabierajg lekkosci estetycznej i tylko w ,Cztowieku z klarnetem’
dochodzg do monumentalno$ci i dynamizmu tre$ci. W obrazie tym dynamiczno$¢ form jest szczytem ostatnim momentem kubizmu.

Dalszy rozwd6j dynamizmu zaznacza sie w futuryzmie i suprematyzmie.

Kubizm jest rozwinieciem powolnego ruchu statycznego i ugruntowany na statyce $cisle jest w swoim systemie ograniczony.

Poza fakturg malarska wychodzi futuryzm i uniezaleznia sie od niej, faktura jego nie jest juz malarska - jest to faktura
dynamizmu. Opcja estetyczna z uwzglednieniem wspotstosunku plam barwnychodpada.

Czarne, biate, czerwone, niebieskie, zotte plamy ludzi : rzeczy, wirujgcych w mieScie zalezne sg od ruchu, nie od wspot-
stosunku barwnego. Sama za$ koncentracja miljonowych form tworczosci ludzkiej w miescie dazy do rozplatania zawiktanego wezta
ruchu po magistrali prostej i konsekwentnej.

Futuryzm wyraza sie w formach, majacych wciagnagé¢ widza w sam $rodek ruchu.

Stosunek futuryzmu do przedmiotow, maszyn, osobliwie — do Swiata tworczos$ci miejskiej jest taki sam, jak stosunek Moneta
do katedry w Rouen - w sensie maiarskiem, Dla futuryzmu przedmioty i maszyny me sa ceiem lecz $rodkami, symbolami, wyraza-
jacemu szybkos$¢ dynamiki.

Wychodzac poza krance wszechprzedmiotowego wyrazenia nowego S$wiata, ruturyzm znajduje sie w ostatnim okresie przed-
miotowego wyrazenia ruchu. ®

Ustalenie prawa perspektywy zamkneto artyste w c;li wiez:ennelt w ktérej produkowat niezliczone duplikaty zbutwiatych
ksiag buchalteryjnych klasycyzmu, przepisywat kaligraficznie ,zrozumiate" i ,wzorowe" wypracowania z wypiséw przodkow.

| gdy sztuka wyprostowata ramiona, rozsadzita klatke perspektywy. Zaczeto w inny spos6b patrze¢ na Swiat, spostrzezono
wielostronno$¢ jego ruchu, wysunieto zgdanie odtworzenia go w spos6b wyczerpujacy.-

Zaznaczyto sie w sztuce poznawanie wartosci fakturowych jako takich z pominieciem architektonicznej liminosci. Obraz od-
zyskat malarskg tres¢ faktury. Odnaleziono dynamike sd energetycznych, ktéra przejawita sie tez jako malarstwo fakturowe.

Ruch — oto miejsce, wyznaczone arty$cie przez futuryzm. Czitowiek jest osigej dokota ktdrej obraca sie i wiruje miljon
mechanizméw, a poniewaz — widzie¢ $wiat nalezy nietylko oczyma, lecz i $wiadomos$cig, catem agwem jestestwem i poniewaz we
wszechruchu odtworzy¢ trzeba site skottowanych organizméw miasta, — przeto w psychice naszej utrwala sie nowe pojecie realne

0 terazniejszym Stanie naszego S$wiatopogladu.

Kazdy przeciwnik futuryzmu zrozumie, ze ruch w mieScie np. wraz z widzem, znajdujacym sie niejako w S$rodku catego
teatru akcji — wymaga nowych sposob6w i praw odtwarzania.

Stojagc na miejscu widza, ogarniety akcjg ruchu, futurysta poczat budowac¢ obraz swdéj odrazu ze wszystkich stron. Pomewaz
od widza idg we wszystkich tlerunkach linje, na ktérych zaznacza-sie ruch zdaleka, zbliska, od $rodka, ku $rodkowi, — tedy poczciwy
obywatel, przyzwyczajony do oglgdania catego aktu, nie moze sie pogodzi¢ z ttumnym ruchem miasta, w ktérym dla artysty wszystkie
przedmioty potrzebne sg o tyle, O ile forma ich jest wspotdziataniem kontrastowem i zawiera w sobie maximum dynamizmu.

JesSli zbadamy futuryzm z punktu widzenia akadermzmu jako odtwarzanie akcj,, zrozumiemy ze futuryzm jest bardziej skom-
plikowany i catkowity w wyrazie ruchowej energji miasta, anizeli wszystkie kierunki poprzednie, zmierzajagce do oddania ruchu.

Wioski — drobne oS$rodki organizacyjne — tworza nowe os$rodki o bardziej skomplikowanej i silnei swej formie energji.
Miasta — oS$rodki wieksze z kolei oddajg swg site do centralnych miast catego panstwa. Lecz sita energetyczna dazy do coraz
wyzszej centralizacji. Intuicyjny ruch sit energetycznych we wszechswiecie—stworzy najwieksze miasto, jako skupienie catej energji

wszystkich miast.
Kazdy krok energji wszech$wiata zaznacza sie nowag ekonomiczng kulturg znak.6w. Zaznaczasie to w sztuce, przez ktdra
przelewa sie owa energja i ktérg cel, ukryty w bezkresie, prowadzi niezmordowanie naprzdéd.

a 0
Zyjemy w okresie niezwyktym. Wyniki analityczne wszystkich systeméw i ich skutki sprowadzajg ku Jinji demarkacyjnej
naszego stulecia znaki nowe, W nich ujrzymy nie ioskonatosci, powodujgce podziat wasn By¢ moze, ze tylko washn weZmiemy
od nich, by zbudowaé system jednoSci.

Intuicja zmienia zielony $wiat miesa i kos$ci, dla wykonania swego planu torujac sobie droge w bezmiarach. W tern tkwi
filozofja terazniejszo$ci, ktdra musi pokierowaé biegiem naszych dni twdrczych.



10 lecie powstania teatru A1RO\WA. 12 grudnia r. b. Moskiewski
Teatr Kameralny urzgdza wielkie jubileuszowe przedstawienie

z okazji dziesigtej rocznicy powstania tego teatru.

Z OKA Wl 10-lecia wydawnictwa

organu awangardy wegierskie] zasytamy kolezenskie pozdrowienia

,»IJLOK?”

Tere de
iaTherapeutiques”

Tisse a la grille flntes lisse pinie
On lointain le piano gemit colombier
Que des tempa le coenr m‘emplirent

Dans les bouquins s’effacent signes vieux

On nouvel amonr jattends 1'heure
de ses yeux nnl encore n'a bu
{role son front n a pas ete par ombre

s’avance an pas de | auge interienr

JRit crn le rire et insense de vie
et snr mon coenr repand d'avec sa chevelnre

la tristesse irremediable des purs

JEAN VINCA

BRONISELAW ITWANOWSKI

AKWARJUM.
Zrabowana czastka morzu, jJak wyszarpniety

zywego ciata, spieta taflami szyk wiezi awantury biolo-
giczn”cti Iegend Mozaike Ulosow ziemi |nsp|rqu niebiescy

hochstaplerzy Pala zywiotu ujarzmionego

rysztatowe]

wannie wydag bitwe spok%j Ienlwym rybom | powolnym
ust antyk

gwiazdom rjalqe o] )
) _Zanurzam wedziska ragk w drzemlqce trzewia
mérz 1 pragne wywo+ac¢ burze w szklance wody.

BRONISLAW IWANOWSKI _
PEJZAZ ZIMOWY .

Lodowy pajak ktadzie swéj snycerski znak na gatezie uspionych
Ni eto_zwisa, jak wata z podartego kozucha. Wstrzepia sie droga w aruksze po

Chwieja sie trotka0|k| ptactwa. Dymia pekate cy uchz kominow.
Zebrak z busolg adres uje swoje kroki ku nam, - ku
braters two.

nam— 1 odmierza kulawe
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N» 4 T. ZARNOWEROWNA

Osiggniety

system

Dwa

konstrukcji

{

powyzsze

Statyczna konstrukcja
pionowych 1 poziomy oh
na ptaszczyznie

Statyczna konstrukcj
pionowych i poziojnyc
W przestrzeni

rysunki @tk 1 i 2) sa

czysto plastycznej

jednak w nich

budowy w rezultacie

swoim daje mozli-
wosS¢ wyjscia ku za-
stosowaniu go w ce-
lach praktycznych

(rys' Nb 314’5)



Nalezy wynajdywac takie systemy konstrukcyjne, ktore pozwolityby

na do"ondowywam e, rozszerzanie rzeczy W nieskonczonosc.

Taki system zostat zfialezi ony I jJestnim konstrukcja pionowych
i poziomych.

Trudniejsze zadanie przedstawiaja linje Kkrzywe; juz samo ko4o (lub

kula) jest najdoskonalej zamknietym ksztadtem.

Prostokat zawiera w sobie potencjalng energjedo pomnazania sie
w nieskonczonosc. Wystarczy przedduzy¢ ktorykolwiek =z jJjego bokoéw
Na okregu nie znajdujemy analogicznego punktu.
System krzywych jest waznym problemenr (ze wzgledu na wiekszg

wytrzyma4os¢ +uku (W budownictwie) od prostej).

Ni I M SZCZUKA

przykdadem laboratoryjnej pracy nad zagadnieniami

majacej na celu wzgledow utylitarnych.

Ni 5 M. SZCZUKA



K. MALEWICZ Konstrukcja dynamiczna



EL. LISSICKIN]

Mownica na placu publicznym
(Wysokos$¢ ok. 12 m))

Powstata jako projekt w warsztacie architektury, prowadzonym

przez Lissickiego w Akademji w Witebsku w r. 1920.

N laterjaf: Zelazo. Eternit. Szkto.

Funkcje poszczego6lnych czesci: dolny szescian, podstawa,
z przezroczystego materjafu miesci w sobie motor, ktéry
porusza poszczegOlne czesci sktadowe.

Winda ze szkta podnosi rozmaitych méwcéw, dostojnych
gosci i t. p. na pierwszy dolny balkon, pomysla-
ny jako poczekalnia.
Méwca, na ktorego kolej nadchodzi, jedzie na drugie
pietro i wchodzi na balkon, dotychczas ukryty. W chwili
gdy moéwca na nim stanie, balkon wysuwa sie ku
przodowi i staje sie punktem S$rodkowym, dominujacym
nad calem otoczeniem. Mowca ma ao rozporzadzenia
tube wzmacniajgcg gtos.
Catos$¢ zakonczona jest ekranem, ktéry moze stuzy¢ do umie-
czenia hasta aktualnego w dzien, a kinowych ogtoszen W nocy.

{ttum. J, S.)

Redaktor ,,Lotu, Polskiego” — pputkownik GRZEDZINSKI —
O LOTNICTWIE:

Lotnictwo w swym rozwoju zadaje niejako kiam dotychczaso-
wym ostojom bezwzglednosci. Przestrzenie niepomierne, niedo-
stepne starozytnym, krainy, ktére geografowie dalekiej przesztosci
oznaczali okre$leniem ,tam mieszkajg lwy”, przemierzajg dzi$ sa-
moloty z tatwoscig wzdtuz i wszerz.

Szybkos$¢, z jaka to czyniag, szybko$¢ 400—500 kim na godzi-
ne, ktéra dzi$ nikogo nie dziwi, przed wieloma laty byta dla umystu
ludzkiego niedoscigniona; ta, ktdra dzi§ wydaje sie nam nieosiggal-
ng stanie sie codzienng rzeczywistoscig, nim uptynie kilka lat.

Wyobrazmy sobie, iz na wysokos$ciach, gdzie zaden ptak nie
wyzyje, a gdzie godzinami lataja Rad, Sadi-Lecointe, Oallizo, utwo-
rzg sie state szlaki powietrzne, jak szlaki ptakow wedrownych. Tam, na
dwanascie, trzynascie tysiecy metrow nad naszym padotem, opér
powietrza wielokrotnie maleje, a samoloty nasze pomnazajg szybkos$é
swg wielokrotnie. Tam lecie¢ bedziemy 3 lub 4 razy predzejtam
osiggniemy szybko$¢ obrotu ziemi ilecgc ze wschodu na zachdd
slonca bedziemy je rmeli zawsze, stale, w jednein jakby miejscu nad
sobg, a czas przestanie istniec.

Cud jozuego stanie sie dzietem naszych skizydel: wstrzyma-
my stofce i czas.



owinno byé¢:

Sztuka = mazirrl<in tkérczoi ci.

Prawo akademickie przestrzegania norm, ustalonych przez
wszystkie §. p. powagi i autorytety, prawo postusznego i biernego
trwania, prawo konserwatywne i statyczne (a wiec martwe) —
musi by¢ zastapione przez nakaz

tworc rosci absolutnej.
Praca nietwdrcza, nie odbiegajgca od tego, co juz byto

nie jest dzietem sztuki, chociazby wykonata wszystkie przepisy mi-
strzo6w umartych (i za to, ze umarli, uznanych przez spoteczenstwo).

1
twdrczos¢ j- system .

Fabryka samochoddéw Forda: kazdy robotnik wykonuje tylko
jeden rodzaj ruchéw (zrézniczkowanie pracy); kazdy samochdd jest
stopniowo wykonywany przez kilka tysiecy robotnikéw, z ktdérych
kazdy ma do wykonania jedna najprostszg funkcje $cisle okreslong.
Przy wykonaniu samochodu kazdy robotnik swojg cze$¢ pracy wy-
konuje — w ciggu ednej minuty (mechanizacja pracy). Automa-
tyczny ruch maszyny, przenoszacej wykonywany samochdéd co mi-
nute od jeanego robotnitca do nastepnego. W taki spos6b co mi-
nute fabryka wypuszcza samoch6d, poprzednio przeprowadzony
przez tysigce rak. Dzieki dobrej organizacji, ekonomji ruchow,
wynikajgcej z najs$ciSlejszego jaodz-alu, uproszczenia i zmechanizo-
wania pracy— szybko$¢ wykonania jest najwieksza. Zadaniem in-
zynierow dozorujacych na odcinkach rzeki pracy .wynalazczo$¢,
uproszczenie ruchow kazdego poszczegdélnego robotnika; jednym
ruchem zastapienie kilku ruchéw (przez odpowiednig zmiane — udo-
skonalenie maszyn). Wynik — ciagty wysitek twérczy. Twdrczosé
posiada punkt oparcia w systemie juz istniejagcym, lecz dlatego
witasnie nieustannie skkrowana ku jego przeksztatceniu (—udo-
skonaleniu).

11
Zachéd storica Europy.

Okres kulturalny, ktdrego koniec spostrzegamy fRenesans

Danton i inni), jest rozwinieciem humanizmu. Stworzyt kulture in-
dywidualistyczng, — spozywcza, -sentymentalng, — wolnos$ciowa,
destrukcyjng. Nadchodzi kultura organizacyjna: konstruowanie wy-

twérczosci: mikront~tryczny proces produkcyjnej or-
ganizacjl pracy.

Indywidualizm sztuki
cowac; rozpoczynat
byt jej poczatek.

z wycieza w sztuce ten, kto konsekwentnie dazy do rozwinie-
cia systemu, do doskonatos$ci objektywnej; wciaz sprawdza i dosko-
nali system. To jest piaca, przerastajgca sity jednostkowe, wyma-
gajaca wysitkow zbiorowych. A wiec: podja¢ prace poprzednikéw,
zbada¢ zatozenia, naprawie system i kontynuowac oto sposo6b
tworzenia prawdziwych warto$ci kulturalnych. Twadrczo$¢ teraz-
niejsza rr.a powsta¢ na podstawie wszystkich wysitki w dotychcza-

w epoce humanistycznej nie umiat pra-
wszystko od A. Przeto wynikiem i kofcem

sowych, lecz jej poczatek — tam, gdzie jest koniec wszystkiego juz
stworzonego. Tradycja — jest to materjat, surowiec, lecz z niego
trzeba budowa¢, czyli przeistoczyé go w to, czem nie byt dotych-
czas. Im dalej odbiegamy, tern wierniejsi jestesmy wobec tradycji
v
Kierunek rozwoju plastyki w 2 potowie XIX i w XX da sie
strescic:

o ) ) stworzy¢ dzieto
sztuki, jako organiczng istote plastyczng. To jest
wypadkowa poszczeg6lnych dazen.

\%
przez zadng inna sztuke: wogo'e

w zaden inny sposéb nie moze
by¢ wyrazone

PC CzIf CIE

PLASTYCZ to, co sie odczuwa jedynie tylko
w plastyce nigdzie wiecej (po-
dziat nastepny: malarstwo, rzezba
i in.)

zrozumie¢ mozemy przez szereg porownan:

poczucie malarskie <---—-—> poczucie literackie

u J < > u muzyczne
obraz <o > przedmiot natury

rzezba < — rozprawa mistyczna

| akie przeciwstawienia utatwia wyeliminowanie pierwiastkow
obcych i zdefinjowanie pojecia poczucia plastycznego.

Droga zbiorowa sztuk' obecnej orowadzi do celu: organizm
nlastyczny. Chodzi wiec o koncentracje najwyzszg; 0 poczucie
plastyczne podniesione do samowystarczalnosci. Naturalisci roz-
poczynaja ta drogg, ustalajgc zasade samowystarczalnosci wzroko-
wej, uniezaleznienia plastyki od wptywoéw liteiackich Tsentymenta-
tizmu wizyjnego), lecz popetniajg btad, gdy mdéwig o identyczno$ci
przedmiotowej,

Vi

Forma istnienia tworzy forme $wiadomosci.
lormy stwarza nowa tres¢. Przeto
wartoscig jest
torma.

Powstanie nowej



Tre$¢ nie tworzy formy,
ostoni¢ nasladownictwo,

nie stwarza jednolitego systemu. By
wprowadza sie odmienng tresé¢ literacka

i przedmiotowg, lecz poniewaz forma pozostaje ta sama, prze-
to poczucie plastyczne, wynikajgce z systemu ujecia i uktadu
form, pozostaje bez zmiany. Wysitki petzng na tuczem i takie

dzieto sztuki nie zawiera nic tworczego, nic nowego. Jest chyb.one.

CALOSC | JEDNOSC DZIELA SZTUKI
VIl

Nie powinno by¢ jednoscig nieukonczong lub zawiera¢ cokol-
wiek ponad te jedno$é. Lokalizacja akcji plastycznej w
granicach oiziela sztuki 1. zn.

1) Cata akcja plastyczna zawarta jest w danem dziele sztuki
2) Obecna jest tylko jedna akcja, nie za$ 2 lub wiecei,

Przeto wyrugowane sg poza nawias sztuki wszystkie prace

niekonstrukcyjne — chaotyczne.

VI

Jedno$ zatozer .a: jednolity system wyboru
czeg6lnych form.

i potgczenia posz-

IX

Utarty frazes o ,dekonstrukcji impresjonizmu
ku kultury i matej mySli plastycznej mdéwiacych.
strukcja? — Osiggniecie jednosci. W kubizmie jedno$¢ osiggnieto
przez zrownowazenie uderzen formy o forme; w futuryZzmie jed-
nakowe napiecie dynamiczne rozsiana po calym obrazie; impre-
sjonizm jednakowem napieciem barwy wigze chaos ksztattow gra-
ficznych i objetoSciowych. Sadze, ze ten sposob: objetos¢ w sto-
sunku do pierwiastkow graricznych irzezbiarskich, a wysuwanie
pierwiastku barwnego— jest nie mniej malarskim.

Swiadczy o bra-
Jaki ma cel kon-

X
(cygan skradf konia; prze-
malowat, azeby go nie po-
znano).

Sposob kubizmu francuskiego: udoskonali¢ forme . ednoczes$nie
schowa¢ w niej przedmiot. Widzi sie zpoczatku forme doskonatg,
lecz od chwili, gdy oko spostrzega przedmiot — urok formy ginie;
pozostaje ekwilibrystyka nader zreczna i wyszukiwanie krvjéwek.
Tropienie za$ nalezy do dziatalno$ci mySliwego.

Ekspresjomstyczny ,Mord w zautku Morg” ----------—-- i> formy
w ujeciu kubo-futurystycznem, potezny nastr6 (moze m emniej, niz
w powies$ciach detektywnych), lecz chyba Upieiby byto napisaé

opowiadanie detektywne, umozliwiajace doktadniejszy opis nastro-
jow i wypadkéw po i orzed mordem.

W obu wypadkach napotykamy wciagniecie do plastyki pier-
wiastkdw obcych: przedmiotowos$¢, literackos$¢, psychologizm. Dzieto
sztuki zawiera poczucie plastyczne (iako skutek od-
dziatywania form) + poczucie Nie — plastyczne, cato$¢ i jednosé

dzieta sztuki rozsadzone od wewngatrz (2 zalozenie, jednocze$nie).
Plastyka powinna nareszcie przejs¢ do operowania S$rodkami
wiasnemi.
X1
Realne = istnienie samoistne w plastyce: gdy dzieto sztuki

posiada samowystarczalno$¢ plastycznag,
siebie i n:e szuka
poza obrazem.

Rzecz plastyki czystej, zbudowana wedtug swych zasad wta-
snych staje obok innych organizméw $wiata, jako twor réwnolegty,
jako istota realna, gdyz liaida i-z?C : posiada swoje wita-
sne peawa budowy swego organizmu. Budujac, nie mo~
zerny budowac¢ jej wedtug praw i zasad budowy innej rzeczy.

Prawo organiczno$ci malarskiej wymaga: jaknaj*ieksze-
go zespolenia form 2 ptaszczyzng obrazu.

1) zespolenie w kierunku prostopadtym do ptaszczyzny obrazu
ptaskos¢ form; obraz jako ptaszczyzna.

2) zespolenie w samei ptaszczyznie obrazu; forma powing WY-
rastaé z obrazu; byé z nim potaczona bezposrednio; trzepotanie
lub sie wylatywanie formy, nie przyros$nietej, lecz przymocowanej do
ptaszczyzny obrazu wbrew jej naturze, checiom i zamiarom — wstta-
zuje, ze obraz to jest jedno, forma zas — co innego.

3) Oddziatywanie catego obrazu jednocze$nie, jako jednej ptasz-
szyzny integralnej. Nie powinny formy oddziatywa¢ same przez
sie, niezaleznie od catos$ci obrazu, gdyz wtedy mamy portret catosci
organicznej form, lecz niema jednos$ci orm z tiem.

gdy jest celem samo dla
usprawiedhwienia w warto$ciach, istniejgcych

t .

X1l .

Powszechnie wiadomo, Zze suprematyzm -
§rod kierunkow malarstwa bezprzedmiotowego.
Wszyscy prawie wiedzg, ze obraz suprematystyczny sktada
sie z form geometrycznych ptaskich, namalowanych na tle biatem.

jest to jeden z oo-

Posiadajacy kuiture plastyczng wiedzg, ze suprematyzm nadaje
formom swym zdolno$¢ do istnienia samodzielnego, niezaleznego
od innych form, ze zamiast przeciwdziatania kubistycznego ustala
system wspdtdziatania form.

Bardzo nieliczni wiedzg, Ze zasada suprematyzmu jest prawo
ekonomji i najwiekszego rozwoju dynamizmu. Dla dynamizmu —
kazdg forme doprowadzono do najostrzejszej konsekwencji. Dziatanie
catego obrazu zastepuje najwiekszg moc dziatania dynamizmu form,
niezaleznie od obrazu.

Ostatni wysitek suprematyzmu by#:
ganiczno$cig obrazu.

ponewaz: by nada¢ formom wyraz dynamizmu — barwy sg
zbyteczne i wynikajg z estetyzmu bezpodstawnego — wiec okresem
przedostatnim suprematyzmu byt suprematyzm czarny na tle biatem.

pogodzi¢ dynamizm z or-

Lec
Skutek dynamizmu — konsekwentne
usuwanie barw — moze byé dopro-
wadzone do jednej barwy

Sprzeczno$¢ ttairorm nie-
jednolitos¢ obrazu

\%

zmuszajag do ostatniego
(biate formy na tle biatem;
réznice powierzchni).

Zadanie: formy prostolinijne geometryczne, z natury swej wy-
odrebniajgce sie na obrazie — potgczy¢ za pomocg barwy. Jedna-
kowe napigcia barwne form i tta. Zadanie kolorystyczne!l!!

kroku — do suprematyzmu biatego
roznica wzrokowa spowodowana przez

X1

Dawn.ej (renesans, barok) sklecano
w tréjkat, kwadrar lub koto i umieszczano
figura dawata pozor budowy. Budowa nie
byta przymocowana do niego w sposob
To nazywano geometryzmem-budowy

Kubisci wprowadzili pion lub przekatnie
dowy. Pietrzace sie formy'7musiaty by¢ dostosowane do obrazu,
lecz rytm ich byt uzalezn.ony od Kkierunku budowy. Obraz
wymagat wiekszej twdrczosci i wiekszg dawat spoisto$é, niz to byto
mozliwe poprzednio.

Lecz o$ budowy
ciggnietem z zewnatrz.

Dalszy krok, zrobiony przez Malewicza (suprematyzm): — for-
ma, istniejgca sama przez sie, wyrastajagca z obrazu w Kkierunku
widza (formy kubizmu i futuryzmu rosty w kierunku ptétna, $lizga-
ty sie i wskutek tego nie byly dostatecznie zespolone z obrazem).

o byto w p erwszych, najprostszych obrazach suprematystycz-

nych. Lecz w miare rozwoiu dazen dynamicznych formy poczety
sie siizga¢ na ptotnie.

wszystkie formy obrazu
w $rodku obrazu. Taka
wyrastata z obrazu, lecz
sprzeczny z jego istotg.

jako podstawe bu-

- jest rowniez zjawiskiem ubocznem, przy-

X1V
KSZTALT* NATURALNE, JAK NATURA — powiedziat

Malewicz o najgtebszem zatozeniu suprematyzmu. Uniwersalne
wszech$wiatowe ksztatty, jako znak i ksztatt dynamizmu wszech-
Swiatowego.

Btedem suprematyzmu jest, ze dazgc do wykrycia praw orga-
nicznos$¢. wszechSwiatowej przeoczyt fakt, iz tworzy ksztatt swoj
zaleznie od $rodowiska, jakie pragnie przezwyciezy¢.

Suprematyzm nie zdefinjowat pojecia ksztattu malarskiego.
Jego ksztatty podstawowe wynikajg z kategorji myS$lenia przestrzen-
nego (nie plastycznego), a wiec sa te same, ktdre istniejg nie
W nauce czynu meiaiskiego, lecz w nauce poznawania przestrzen-
nego — geometrji.

Btedem suprematyzmu jest to, ze do analizy dziedziny plastyki
zastosowat metode badania uniwersalng i zatart w ten sposdéb réz-
nice istniejgcg pomiedzy plastyka a techniky; plastykg a astronomja
plastyka a hieromatematyka, Pvtagorasa.

Niemozliwe i bezskuteczne jest mowienie o ksztattach wogdle
kazdy ksztatt zostaje dostosowany do celu, A wiec:

1) Jakie zadania ma ksztatt plastyczny?
2) W jaki sposdb powin.en by¢ uksztattowany,
tak samo naturalny, jak jest natura?

by byi

XV

Kazda forma musi by¢ dostosowana:
a) do granicy obrazu
przez ksztatt
b) do tta obrazu
— przez ksztatt i barwe.



Spostrzegamy, ak obce i ktdcagce sie wrazenie sprawia forma
nieprosta obok granicy obrazu prostolinijnego lub torma prostolinij-
na obok granicy obrazu okraggtego.

rys. 1 rys. 2

Pewna prostolinijno$é form wynika z piostolinijnosci

— trzeba obraz uzgodni¢ z granicami, wprowadzi* w nie (rys. li).

Lecz jednoczesnie prostolinijnos¢ formy WyoJreb-
nia jg z obrazu i kioci z tiem.

Stajemy wobec zadania zréownowazenia tych dwéch czynni-
kéw. Zadanie, ktdére suprematyzm biaty rozwigzuje tylko pizez
barwe, powinno by¢ rozwigzane i przez barwe i przez forme. Nie,
jesteSmy juz impresjonistami!

XV

Operowanie $rodkami wtasnemi oznacza réwniez: wyelimi-
nowanie czasu.
(czas jest pierwiastkiem niepla-
stycznym i charakteryzuje inne sztu-
ki: literature, muzyke).

Nie dziatalnos¢ formy jednej w ftosunku do
drugiej, lecz CALKOWITA JEDNOCZESNOSC ZJA-
WISKA.

Przyktady:

1) oddziatywanie formy na forme (uderzenia, tworzace row-
nowage)— w kubizZmie Patrzac na obraz kubistyczny musim od-
cyfrowywaé dziatanie kazdej formy wzgledem innych (ruchy domi-
nujace, ruchy stabsze, ruchy zatamowane, prawie nieistniejace,
punkty statyczne)

[ruch = przestrzen'~0czas]

i nareszcie zdac¢ sobie
rownowagi.

kasadniczg cechg kubizmu jest nie tylko Wielo$¢ dynamizmow
form (dynamizm = forma X przestrzen j<(M as), lecz réwniez,
dtugo$¢ odczuwania i odcyfrowywania wyrazow Kkubistycznych,
zawartych w danem dziele kubistycznem 'J t> skutek tego, ze
do zatozenia obrazu wigczone zostato pojecie Czasu (jako okresu
stawania sie obrazu). PodobieAstwo do czytania ksigzki, “ojecie
czynnoS$ci zwigzane jest z pojeciem czasu.

2) buturyzm — w zatozeniu swem ma cel: zawrze¢
nem dziele pewien odcmek czasu (kilka momentéw luchu” przed-
miotu) przez przeciwstawienie jednego momentu ruchu N owszy-
stkim innym (ta zasada ma charakter naturalistyczno -przedmiotowy,
nie za$ plastyczny).

Kubo-futurystyczne, chociazby nawet potencjalne oddziatywa-
nie wzajemne form, jaKO zawierajace pojecie pewnego okresu cza-
su, koniecznego do swego dokonania sie m- nie jest zjawiskiem pia-
sty cznerri: .

albowiem czas jest charakterystyczny dla innych dziaiow sztuki.

sprawe z wytaniajgcego sie systemu

w da-

XVII

Odmienne jest stanowisko suprematyzmu:
pomiedzy dynamizmem,
czuciu malarskiem:

jest szereg form samoistnych, potagczonych wspclng akcjg dy-
namiczng.

Kazda forma posiada swe miejsce wtasciwe i przez to wtasng
mocg stoi na ptotnie (w kubizmie poniewaz sie opiera o inne)-

Samoistne istnienie formy,
wyrastajacej z obrazu i jaknajscislej
z nim potaczonej

préba kompromisu
a malarstwem czystem, opartem na po-

z

dynamizmem, w ktérego
rze zawarty jest

natu-
lot i zmiana miejsca,

pogodzi¢ mozna tylko pod warunkiem sprowadzenia okre-

su czasu do O (jeden moment ruchu — pojecie z mechaniki)

t. zn. forma ustalona jest w warunkach jak najscislejszego
zespolenia z obrazem; dynamizm istnieje potencjalnie (przez
wskazanie k.erunku ruchu)

tutaj tkwi sprzeczno$é: komprom s: — albo forma cat-
kowicie sie zespoli z obrazem i przejmie jego istnienie
statyczne—

—albo wyleci z obrazu i wtedy na nic caty obraz, bo

jest tytkoi forma dynamiczna,
pojecie statyki, jako olbrzymich, mocno natadowanych, me
do poruszenia ciezarbw — uwazam za niemniej dynamiczne;
tatwo sie wykrywa dynamizm sity ciSnienia ciezaru isite oporu.
Malewicz, lepiej niz kto inny, odczut niemozliwo$¢ dynami-
zmu plastycznego, btednos$¢ samego zatozenia, lecz sie go nie wyrzekt:

zbyt mocno tkwit w przesagdach futurystycznych. Przeto stworzy-,
najplastyczniejszag forme dynamizmu.

Linja - sita futurystow wylatuje w swym dalszym ciggu poza
obraz. Ptaszczyzna: — forma, najwiekszej spoistosci z obrazem.
Z tego wynika wybér budulca w supiematyz mie. Dynamizm za$

pociaga skutki: nadmiar kierunkéw ukos$nych i rezygnacje z obra-
zu, jako zamknietej w sobie jednostki organicznej.
O ile dynamizm jest celem — o tyle malarstwo
podrzedng (Srodkiem).
Poniewaz dynamizm nie jest pierwiastkiem czysto ma arskim,
gdyz jego czescig sktadowa jest czas, przeto wynikiem ostatecznym
wyrzeczenie sie malarstwa dla celow niemalarskich.

jest rzeczg

XVIII

Obraz ma by¢ nie wzajemnem dziataniem form, lecz jednocze
snoscig zjawiska.

Prawem podstawowem malarstwa absolutnego jest:

odrzucenie dynam.zmu

—najgtebszej istoty okresu poprzedniego (kubo-futurystycznego).

Unikanie dziatania form jednej na drugg, t. zw.

neutralnos¢ wzajemna qform

Nie kolor asocjatywny i materjalny kubistow i klasykdéw, nie
barwno$¢ emoijonalna impresjonistow, me kolor, jako znak energji
aup_rer_natystycznej, lecz barwa w swej istocie bezpoSre-

niej.

W. STRZEMINSKI,
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Staromeksykanska mozajka z pior.

El. Lissickij (Klisza czasopisma ,,MERZJ).

I J. P.oue (Klisza czasopisma ,,MERZ").

wystawa dziet Wloholy Magi‘ego w r. 1923.

Kuri. Schwitters (Klisza czasopisma ,MERZ").
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UDERZENIE

M. SZCZUKA



C. DomaU NauwRnhuis,



DEKORACIJE TEATRALNE.

. GO0?L US5.

G. HIRSCHEL PROTSCH. * KOBRO.



1 Wartosci dzieta sztuki nie oceniamy miara prawdopodobiefstwa w oddaniu przezern $wiata widzialnego.
2. Widz ktéry szuka w dziele sztuki wiernego odbicia rzeczywisto$ci popetnia zasadniczy btad: od dzieta sztuki

winno igda¢ sie nieoczekiwanego

3. Zadaniem dzieta sztuki jest stworzenie z barwy — materialu — harmonijnego zjawiska catosci i jednosci.

H Werkman.

Uktad wyptywajacy z celowosci praktycznej.

H. Leistikow.

Dekoracja teatralna.

NI. lancu.

Plakat. H. Leistikow.
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