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MICHAE GULIK, SAMUEL NOWAK CO NAM ZOSTAEO PO STUDIACH KULTUROWYCH?

Studia kulturowe to wspélczesnie bardzo nieostry termin, ktérym zwyklo
si¢ okres$la¢ szeroki wachlarz perspektyw i teorii, sytuujacych si¢ na pogra-
niczach bardziej ugruntowanych dyscyplin: literaturoznawstwa, socjologii
krytycznej, medioznawstwa, niektérych nurtéw filozofii (ktérych jednak
tradycyjna filozofia nie traktuje zbyt powaznie) oraz historii idei. Ten stan
rzeczy jest w duzej mierze konsekwencja fuzji teoretycznej, do ktérej doszlo
w obrebie amerykanskiej humanistyki w latach 8o. ubieglego wicku. Mamy
tu na mysli wylonienie si¢ poststrukturalizmu, bedacego amerykariskim
rozwinigciem i przepracowaniem europejskiego strukturalizmu oraz de-
konstrukecji. W tym samym czasie do usa dotarly takze prace oraz badacze
rozwijajacy macierzysty projekt studiéw kulturowych zwigzanych ze szkotg
z Birmingham. Opracowania i koncepcje te funkcjonuja obecnie pod zwig-
zlym szyldem ,teorii” (¢heory), tylez porg¢cznym, co mocno uogélniajacym.
W naszym artykule, bedacym wprowadzeniem do specjalnego wydania
»2Kultury Popularnej”, chcieliby$my przyjrzeé si¢ wlasnie brytyjskiej tradycji
teorii kultury zainicjowanej w Birmingham. Szkota ta, rozwijana w ramach
Centre for Contemporary Cultural Studies, swéj najwiekszy rozkwit prze-
zywala wlatach 70. i 80., a jej dorobek ulegl nastepnie dyseminacji w obrebie
brytyjskich, australijskich i wreszcie amerykanskich uniwersytetéw.

Nie zamierzamy tutaj jednak rekonstruowac historii British cultural studies.
Chcieliby$my raczej zastanowi¢ si¢ nad tym, czy nurt ten stanowi istotny
rezerwuar badawczy w kontekscie przemian wspélczesnej humanistyki czy
tez moze przynalezy juz do historii nauk o kulturze. Warto pamigtaé, ze to
wlasnie studia kulturowe wygenerowaly fundamenty dla akademickiego
postmodernizmu i poststrukturalizmu; ich konsekwentny konstruktywizm
spoleczny polaczony ze spoleczna wrazliwoscig (Joanna Zyliriska pisze przy
tej okazji o etyce troski) okazal si¢ wygodna platformg dla rozkwitu kolejnych
wariacji tekstualizmu, analizy dyskursywnej i dekonstrukcji. Czy zatem
w dobie wyczerpania si¢ humanistyki postmodernistycznej studia kulturowe,
genetycznie obcigzone tekstualizmem, s3 w stanie wykonad jeszcze jakakol-
wiek interesujacg teoretycznie robote? I jak nalezy rozumieé to pogmatwanie
teoril, skoro cultural studies to coraz cze¢$ciej haslo rozpoznawcze stanowisk
pozbawionych intelektualnej dyscypliny oraz rygoru wiasciwego osiadlym
i ustabilizowanym dziedzinom badan? Czy kazdy moze by¢ kulturoznawcy?

Nie zamierzamy tutaj atakowaé poststrukturalizmu, zdajemy sobie jed-
nak sprawe zaréwno z jego ograniczeri, jak i wielu niespelnionych obietnic.
Proponujemy raczej, aby przyjrze¢ si¢ studiom kulturowym z perspektywy
trzech wybranych zagadnien, ktére uznajemy za szczegélnie interesujace
w biezacych debatach teoretycznych. Nastepnie postaramy sie wskazaé na
istniejace w kulturoznawstwie zasoby badawcze, ktérych wykorzystanie,
naszym zdaniem, moze si¢ okaza¢ intelektualnie produktywne. Nie chcemy
tutaj wskrzeszaé niejednokrotnie wysmiewanej triady rasa—klasa—ple¢ ani
przeszczepiaé poszczegdlnych ustaleni, rozumowari i metod do nowych sytuacii.
Trzy interesujace nas kategorie to posthumanizm, materializm i spoteczne
zaangazowanie. Traktujemy je jako relewantne parametry najnowszych
debat humanistycznych i staramy si¢ wydoby¢ ich ekwiwalenty z dorobku
brytyjskiego kulturoznawstwa.

Musimy ponadto podkresli¢, ze nasza stabosé¢ do studiéw kulturowych
ma nieco wybidrezy charakter: ksztalceni bylismy nie tyle na klasycznych
opracowaniach powstalych w cces w goraczkowych latach 70. xx wieku, ale
gléwnie na przewrotnych analizach kultury popularnej, bedacych akademickg
specjalnoscig m.in. Johna Fiske’a, Henry’ego Jenkinsa oraz Joke Hermes
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i powstajacych od polowy lat 8o. ubieglego wieku. Stad wyrazna obecno$¢
kategorii przyjemnosci, naszym zdaniem, wspélczesnie niedocenianej i zbyt
tatwo utozsamianej z ideologiczng manipulacja konsumpcjonizmu. W tym
sensie studia kulturowe sg dla nas raczej pewng postawg badawczga — majacg
jednak wlasng intelektualng biografi¢ — niz korpusem akademickiej litera-
tury. Ten szczegSlny rodowdd (za ilustracje ktérego moze postuzy¢ dorobek
i zycie Stuarta Halla) okazuje si¢ wigc point du caption skupiajacym rozlegle
nieraz glosy i ustalenia w obrebie jednej ramy teoretycznej. Wpisana w pro-
jekt studiéw kulturowych teoretyczna inkluzywno$¢ niesie ze sobg ryzyko
rozmycia si¢ w ggszczu teorii; stad potrzeba umiejscowienia ich na szerszej
mapie nowoczesnej humanistyki.

Posthumanizm

,2Posthumanizm” to pojecie réwnie problematyczne, jak ,studia kulturowe”.
Obejmuje ono wiele zjawisk, nurtéw badawczych, a takze praktyk artystycznych,
ktére kwestionujg antropocentryczny charakter kultury i poznania. Zalazki
posthumanizmu mozna odnalez¢ juz w strukturalnej krytyce humanizmu
(Foucault); projekcie etyki wlaczajacej w swoja domene zwierzgta (Singer)
czy pracach z zakresu systeméw spolecznych inspirowanych odkryciami
najnowszej biologii ewolucyjnej (Luhmann). O ile jednak krytyke humanizmu
uprawiang pod auspicjami French theory mozna uznac za y2humanizm awantur-
niczy” (Wrébel 2013), o tyle nowsze prady filozoficzne, jak np. object-oriented
philosophy (0op), catkowicie uniewazniajg relacje podmiot—§wiat jako podstawe
formulowania jakichkolwiek sagdéw epistemologicznych. Mozna tez przyjac,
jak dowodzi np. Cary Wolfe (2013), ze kulturoznawstwo programowo bedzie
cigzy¢ ku temu, co nie-ludzkie, poniewaz jako dyscyplina nastawione jest na
grupy wykluczone i marginalizowane. Tak pomyslany komponent posthuma-
nistyczny okazalby si¢ naturalng konsekwencjg metod i protokoléw wiedzy,
ktére konstytuujg studia kulturowe jako odrebng dyscypling badawcza. Méwiac
prosciej: nacisk na heterogenicznosé i zréznicowanie pozwala powolaé do zycia
kolejne grupy (np. zwierz¢ta), ktére uzyskuja wlasng autonomie jako podmiot
badawczego zainteresowania. Tak pomyslane kulturoznawstwo to w gruncie
rzeczy posthumanistyczny humanizm, nieprzekraczajacy antropocentrycznego
horyzontu. Osobna kwestia, podnoszong m.in. przez Tilottame Rajan (2001),
pozostaje pytanie, na ile procedura upodmiotawiania grup/obiektéw/nie-ludzi
nie wpisuje si¢ przypadkiem w porzadek — tak przeciez krytykowanej przez
studia kulturowe — deliberatywnej demokracji. Dla Wolfe’a kulturoznawca musi
zosta¢ posthumanistg, bo tylko wtedy bedzie zdolny do podjecia krytycznego
transdyscyplinarnego dociekania. Swéj wywod prowadzi on w kontekscie
animal studies, ktérych proces wylaniania si¢ okazuje si¢ dla autora pretekstem
do rozwazan nad dyscyplinarnoscig humanistyki.

Neil Badmington (2006), ktéry podjat si¢ proby odnalezienia wspétrzgdnych
tradycji z Birmigham w duchu posthumanizmu, do razu deklaruje, ze prefiks

»post” nie oznacza czegos$ po humanizmie, lecz jego krytyczne przepracowanie
(podobnie jak postmodernizm byt krytyczng narracja o nowoczesnosci). Dla
autora Cultural Studies and the Posthumanities, nurt badawczy wywodzacy sig
z prac Williamsa i Hoggarta od poczatku cechowal si¢ antyhumanizmem —
ostrze kulturoznawczej krytyki wymierzone zostalo w elitarno-klasowa
koncepcje kultury i historii. Badmington usituje powtdérzy¢ ten gest; skoro
studia kulturowe wyrastaja ze sprzeciwu wobec niesprawiedliwosci (ktéry
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zostaje steoretyzowany), musimy zda¢ sobie sprawe ze slepej plamki, jaka byt
ich antropocentryzm. Podejscie takie wydaje si¢ jednak naiwne: na gruncie
tradycyjnej epistemologii (podmiot—$wiat) trudno wyobrazi¢ sobie oddanie
glosu temu, co nie-ludzkie inaczej niz przez wspélczucie artykulowane
dzieki ludzkiej empatii. W efekcie zmiana pozostaje wylacznie retoryczna:
dialog zast¢puje monolog, polilog zast¢puje dialog, a to, co nie-ludzkie staje
si¢ jedynie ekranem, na ktéry racjonalne (cho¢ nauczone empatii i szacunku)
podmioty rzutuja swoje projekcje (Bryant 2011).

Z pomoca przychodzi w tym miejscu realizm spekulatywny, ktérego
przedstawiciele proponujg obecnie najbardziej przekonujacy projekt badan
posthumanistycznych. W kontekscie dyskusji nad mozliwg transforma-
cja studiéw kulturowych projekt oop wydaje si¢ interesujacy z co najmniej
dwéch powodéw. Po pierwsze, wielu realistéw spekulatywnych wywodzi
si¢ z tradycyjnie rozumianej teorii krytycznej, ktéra zarzucili na rzecz forso-
wanej przez siebie filozofii zorientowanej na przedmiot. Po drugie, skupienie
sie na obiektach pozwala umiejscowic ich w dlugiej tradycji materializmu,
na ktérym ufundowano studia kulturowe.

Materializm

Materialistyczne intuicje od zawsze towarzyszyly projektowi brytyjskich
studiéw kulturowych, choé poszczegdlne artykulacje tej perspektywy zna-
czgco réznig si¢ od siebie, a ich wspélna marksistowska prowieniencja rodzi
pewne problemy. Choé¢ Raymond Williams konsekwentnie rozwija projekt
Marksowski, uzupelniajac go o propozycje Lukdcsa i Gramsciego, dla Stuarta
Halla marksizm pozostawal klopotliwym dziedzictwem, ktére nalezalo
przekroczy¢. ,Zwigzek studiéw kulturowych z marskizmem juz zawsze
nalezy rozumie¢ jako zaangazowanie w problem, nie w tematyke ani nawet
problematyke” — pisze (Hall 1996: 265). Marksizm wciaz jednak oferuje
studiom kulturowym pole dla przemyslenia relacji pomiedzy materializmem,
podmiotowoscia i sprawczoscig, ujawniajac Zrédla probleméw, ktére do dzis
zajmujg centralne miejsce w debatach humanistéw.

Dla samego Marksa materializm stanowil pewien szczegdélny model
polemiki z idealizmem, nie za$ konsekwentng kontynuacje dotychczasowych
wariantéw filozoficznego materializmu. Jak przekonuje Balibar, Marks traktowal
wszelkie wezesniejsze materializmy jako zakamuflowane projekty idealistyczne,
ustanawiajace materi¢ podstawowa zasadg interpretacji, co wigcej, wpisujace
si¢ w elitarystyczny model dydaktyki nieoswieconych mas. Tak rozumiany

,dawny” materializm nie byt praktyczng filozofig dziatania, ale bezpiecznikiem
systemu burzuazyjnego, a jednocze$nie — jako de facto idealistyczny — usta-
nawial podmiot gwarantem przedstawienia (Balibar 2007: 34—37). ,Nowy”
materializm Marksa byl wiec przede wszystkim prébg wydobycia podmiotu
z idealistycznej konstelacji i ustanowienia samej praktyki (w jej ciaglym,
terazniejszym stawaniu si¢) podmiotem zmiany spotecznej. Utozsamienie
podmiotu z praktyka, cho¢ umozliwilo egalitarystyczny zwrot w studiach
kulturowych, nioslo jednak ze soba pewne niepokojace konsekwencje, ktére
do dzi§ wybrzmiewaja w humanistycznych konfiguracjach kategorii oporu.

Mozna powiedzie¢, ze Marks, utozsamiajac istote
podmiotowosci z praktyka, a rzeczywisto$é praktyki
z rewolucyjng dzialtalnoscig proletariatu (nicodigczng
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od samego jego istnienia), przenidst kategori¢ podmiotu
z idealizmu do materializmu. Mozna jednak réwniez
powiedzie¢, ze tym samym przygotowal stalg mozliwosé
wyobrazania sobie proletariatu jako ,podmiotu” w ide-
alistycznym znaczeniu tego stowa (Balibar 2007: 39).

Niebezpieczenstwo, ktére diagnozuje tu Balibar, polegaloby na wyabstrahowa-
niu konkretnej klasy lub grupy spolecznej jako szczegélnie uprzywilejowanego
podmiotu, ktéry retroaktywnie uzasadnialby idealistyczny projekt ,sensu
historii” lub ,porzadku dziejéw”. Brytyjskie studia kulturowe od zawsze
§wiadome byly tego niebezpieczenistwa, a nieufno$¢ Halla wobec Marksa
bierze si¢ w duzej mierze z zapoznania tego kluczowego problemu przez
kontynuatoréw mysli autora Kapitalu.

W pracach dotyczacych subkultur teoretycy zwigzani ze szkola z Bir-
mingham kladg szczegélny nacisk na praktyczne i procesualne rozumienie
oporu, ktéry nigdy nie stablizuje si¢ w ramach jednej, idealistycznej kategorii.
Przelomowa ksiazka Subculture: The Meaning of Style Hebdige’a (1979) nie byta
strategiczng idealizacjg kultury klas zdominowanych, ale raczej konsekwencja
myslenia o kulturze w niedeterministycznych kategoriach, gdzie opér aktu-
alizowal si¢ w konkretnych konfiguracjach zmiennych. Kultura rozumiana
jako zwyczajna inwestycja w codzienno$¢ (Williams 2002) to bezposrednia
konsekwencja materialistycznej teorii podmiotu, nawet jesli relacje migdzy
bazg a nadbudowg stanowily czgsto punkt zapalny sporéw miedzy studiami
kulturowymi a marksizmem. Tak pomy§lana teoria moze okazad si¢ szczegélnie
interesujaca dla wspélczesnego kulturoznawstwa, kiedy wyczerpaly si¢ modele
myslenia o sprawczosci wyprowadzane z péznego Foucaulta. Zaréwno teoria
ujarzmienia, jak i techniki siebie zbudowane sa na indywidualistycznych
przestankach, podejrzanie blisko korespondujacych z logika kapitalizmu
afektywnego, w ktérym projekty tozsamosciowe wpisane s3g w modele inwe-
stycji biznesowych (por. Bednarek 2012). Brytyjskie studia kulturowe zawsze
rozumialy op6r w kategoriach kolektywnych i negocjacyjnych, oferujac lepsze
ramy dla my$lenia o projektach wspélnotowych.

Jezeli jednak wezesne projekty studiéw kulturowych bliskie byly post-
marksistowskim intuicjom materialistycznym, wszystkie te przedsigwzigcia
organizowalo mysélenie antropocentryczne. Wspélczesna dyskusja o hu-
manistyce w dobie antropocenu, ktérg zdominowaly pytania o sprawczo$¢
aktoréw poza-ludzkich i analiza zjawisk kulturowych w perspektywie dtugiego
trwania, wymaga ponownego przemyslenia roli materializmu w projekcie
studiéw kulturowych. Jesli bowiem wezesne projekty klasycznych autoréw
szkoly z Birmingham wierne byly optyce Marksowskiej, pézniejsi autorzy
chetniej czerpali z French theory, kierujac cale przedsigwzigcie na tory analizy
dyskursywnej. Teoria popularnych tekstow wytwarzalnych Johna Fiske’a jest
by¢ moze szczytowym momentem tej orientacji. Fiske wyzyskuje tu wszelkie
atrybuty poststrukturalnej teorii jezyka, przenoszac tezy o nieprzechodniosci,
autoteliczno$ci i intertekstualnogei na obszar tekstéw niejezykowych (Fiske
2010). Taki radykalny tekstualizm jest tylez konsekwencja rozproszenia si¢
dorobku brytyjskich studiéw kulturowych na zachodnie osrodki naukowe,
co znakiem czasu ostatnich dekad xx wieku, kiedy dochodzi do znaczacej
homogenizacji teorii. Kryzys ekologiczny, napiecia w obrebie systemu ka-
pitalistycznego i wyczerpanie si¢ energii poststrukturalizmu wyprowadzity
materie z tekstualnej banicji, a skompromitowany poza-tekst zaczal domaga¢
si¢ uznania swojego istnienia. Co istotne z perspektywy brytyjskich studiéw
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kulturowych, powrét do materializmu motywowany jest czesto polityczng
nieproduktywnoscig poststrukturalnych modeli krytycznych. Stephen B.
Crofts Wiley w tekscie poswigconym filozofii Lawrence’a Grossberga pisze:
»W ramach postmodernizmu i poststruturalizmu dekonstrukcyjna orientacja
teoretyka umozliwia (a nawet wymusza) opéznienie etycznego i politycznego

zaangazowania czy raczej praktykowanie niejawnej tekstualnej polityki negacji
i odraczania” (Crofts Wiley 2005: 77). Przyktadem praktycznej realizacji takiej

poststrukturalnej polityki moze by¢ stynny wywiad Jacques'a Derridy dotyczacy
narkotykéw (Derrida 1995). Francuski filozof, w jakze rozpoznawalnym dla niego

gescie, doprowadza do aporii spér pomigdzy zwolennikami i przeciwnikami

liberalizacji prawa antynarkotykowego, aby w koricu niesmialo zgodzi¢ si¢
z tymi ostatnimi. Rzecz jasna, miarg politycznej pracy teorii nie powinna by¢
jej przystawalno$¢ do konkretnych rozwigzan prawnych, jednak tekstualizacja
narkotyku, jaka Derrida odgrywa za pomoca pojecia pharmakonu, to szczytowy
przyklad zapoznania materialnosci, ktéra zostaje odroczona w nieskoriczone;j

grze réznicy. Jezeli wiec studia kulturowe weiaz powinny by¢ rozumiane jako

projekt przede wszystkim polityczny, ktérego teoretyczne umocowanie jest
jedynie przygodng realizacja celéw emancypacyjnych, konieczne okaze si¢
przekroczenie polityk tekstualnych, wraz z caly filozoficzng argumentacja,
ktéra je wspiera. To wlasnie Lawrence Grossberg, z jego monistyczng filo-
zofig immanencji, oferuje najciekawszy pomost pomiedzy tradycja szkoty
z Birmingham a nowym materializmem. Grossberg trafnie definiuje pulapki,
w ktére wpadly studia kulturowe. pozostajac wierne postrukturalistyczne;

formacji dyskursywnej. Te pulapki to: tekstualizm, dualizm ontologiczny,
polityki tozsamosci czy fetyszyzacja lokalnosci. Propozycja Grossberga

(siggniecia po ontologie immanencji) umozliwia zbudowanie innego gruntu

teoretycznego, w ramach ktérego materialistyczne analizy kultury popularne;

znalazlyby lepsze umocowanie. Jak pisze Joanna Bednarek, ontologie imma-
nencji nie tylko umozliwiajg wyjscie poza myslenie antropocentryczne z jego

dominantg metafory jezykowej jako instancji strukturyzujacej rzeczywistosé,
ale projektuja myslenie o sprawczosci poza horyzontem podmiotu i polityk
tozsamosci. ,Dla ontologii immanengii [ ...] polityka, zwigzana istotowo

z produkcjg w szerokim, ontologicznym sensie, istnieje jako stosunek sit lub

zespol heterogenicznych praktyk” (Bendarek 2012: 42).

Nowa materializacja studiéw kulturowych powinna by¢ rozumiana wlasnie
jako konsekwencja utozsamienia podmiotu z praktyka, sama za$ praktyka
musi by¢ rozszerzona tak, aby uwzgledniala polityczng potencjalno$é aktoréw
poza-ludzkich. Jak pisze Levi Bryant, ,[...] duza cz¢s¢ teorii kulturowych
odnosi si¢ do obiektéw wylacznie jako wehikutéw znakéw lub reprezentacii,
ignorujac wszelkie nie-semiotyczne lub nie-reprezentacjonistyczne czynniki,
jakie nie-ludzkie obiekty moga wnie$é do zbiorowosci” (Bryant 2011, 23).
Object-oriented philosophy, ktéra reprezentuje Bryant, jest niewatpliwie
najbardziej doniosta propozycja, ktéra w ruchu metateoretycznym uzasadnia
wspélczesne zainteresowania materializmem.

Rolg studiéw kulturowych byltoby tu wiec zagospodarowanie politycznego
potencjatu nie-ludzkiej sprawczosci, a nickoniecznie radykalne wyjscie poza
antropocentryzm. Zgodnie z sugestig Jussiego Parikki, ,[...] piszac teori¢
w dobie [nowego materializmu], musimy zaproponowa¢ ztozone sposoby
rozumienia tego, w jakim stopniu percepcja, dziatanie, polityka, znaczenia (jak
réwniez nie-znaczenia) sg osadzone nie tylko w ludzkich i zwierzecych ciatach,
ale réwniez w bardziej efemerycznych obiektach” (Parikka 2012: 96). Media
nie sg juz pomyslane woké! paradygmatu audiowizualnego, ale w szerokim
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rozumieniu, ktére uwzglednia rozmaite formy zapo$redniczen i mediacji.
Tak zaprojektowana materialistyczna analiza mediéw popularnych zoriento-
wana bytaby wokét kilku podstawowych ruchéw: 1) porzucenia socjologicznej

tezy o perswazyjnym charakterze mediéw, ktére stanowia zaposrednicze-
nie dominujgcego dyskursu/ideologii, a wigc rezygnacji z analizy mediow
w paradygmacie reprezentacji; 2) uznania mediéw za aktoréw obdarzo-
nych sprawczoscia, ktéra nie wyczerpuje si¢ w kategoriach dyskursywnych;
3) skupienia si¢ na materialnej podstawie mediéw, wraz z ich technologicznymi

uwarunkowaniami, ale tez czysto materialowymi specyfikacjami; 4) badania poli-
tycznych protokotéw, ktére warunkuja dang sytuacje medialng (np. prawa dotycza-
cego modyfikacji genetycznych w projektach biomedialnych lub praw prywatnosci

i regulacji dotyczacych big dara); 5) zwrécenia szczeg6lnej uwagi na tzw. brudng
materie, efekty uboczne proceséw informatyzacji i technologizacii (np. e-waste).

Zaangazowanie

Projekt studiéw kulturowych zastuguje wciaz na obrone i kontynuacje nie
poprzez literalng lekture klasykéw szkoly z Birmingham, ale ze wzgledu
na mediacyjna role, jakg spelnia na scenie wspélczesnej humanistyki. Od
samego zarania nurtu brytyjscy teoretycy starali si¢ zbudowac wlasny wariant
materialistycznej teorii kultury, ktéry wierny bylby nie tyle metodologiczne;
spojnosci, co politycznej skutecznosci. To zaangazowanie, niepodporzagdkowane
zadnemu jasno zdefiniowanemu politycznemu programowi, bylo juz zawsze
sifa napgdowa calego przedsigwziecia. Mozna rozumied je w dwéjnaséb: jako
zaangazowanie polityczne, skupione wokét analizy wykluczenia i projektowania
zmiany spolecznej, oraz jako zerwanie elitarystycznego dystansu wobec popu-
larnego doswiadczenia codziennosci. Egalitarystyczne nastawienie badaczy
zwigzanych z brytyjskimi studiami kulturowymi zawsze stanowilo remedium
na buriczuczng teori¢ krytyczng, ktéra w charakterystycznym dla ontologii
transcendentalnych ruchu projektowata wyrézniong przestrzen (najczesciej
sztuki), gdzie moglo si¢ dokona¢ radykalne przekroczenie. Szkota z Birmingham,
blizsza przyjemnosciowemu zaangazowaniu w kulture popularng, nieco inaczej
rozumiala swojg polityczng misje i pozostala krytyczna, cho¢ nie radykalna.

Posthumanistyczne i materialistyczne intuicje, ktére w niniejszym tekscie
staraliémy si¢ wyzyska¢ dla projektu studiéw kulturowych, mogg si¢ okaza¢
wehikulem dla krytycznego myslenia o wspélczesnej ekologii mediéw. Do-
minujgca retoryka technokratyczna stara si¢ przemilcza¢ materialne aspekty
technologii cyfrowych — interfejsy popularnych gadzetéw technologicznych
staja si¢ coraz bardziej przezroczyste, technologia zdaje si¢ znikac i wplata¢
w codzienno$¢, podczas gdy niewidoczne agregaty danych wykonuja nie-
ustanng prace gromadzenia i katalogowania wszelkich informacji, a odpady
technologiczne wyrzucane sg poza obszar zachodniej demokracji. W dobie
hegemonii pracy afektywnej i technologii postcyfrowych materialistyczna
teoria kultury — zakorzeniona zaréwno w Marksie, jak i w nowych materia-
lizmach — niesie ze sobg spory potencjal krytyczny. Nie jest to juz krytyka
semiotyczna, ktéra (podporzagdkowana metaforze jezykowej) tropi kolejne
pulapki dyskursywne. Za Levim Bryantem mozna okresli¢ ja mianem polityki
termodynamicznej. Jak pisze autor Democracy of Objects,

[...]jesli przyjmiemy zalozenie, ze [wszelkie] instytucje
to obce umysty [alien minds], niezalezne od tych, ktérzy
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dla nich pracuja, ze posiadajg wlasne strukturalne
otwarcie i operacyjne zamkniecie oraz méwig swoim
jezykiem, musimy by¢ tego strategicznie $wiadomi, gdy
projektujemy nasze polityczne zaangazowanie” (Bryant
2014: 71-72).

Radykalna alternatywa nie jest wigc ulokowana na zewnatrz systemu, ale
staje si¢ praktyczng i strategiczng negocjacja, uwzgledniajacg funkcjonowanie
instytucji, ktére chce przeksztalcié.

Zasadniczy problem, przed jakim staje wspélczesna humanistyka, wydaje
sie wigc konsekwencja moralnego szantazu, ktéremu podlega uprawianie
teorii. Przy okazji musimy jasno podkresli¢, ze nie zakladamy tutaj podziatu
pomie¢dzy naukami humanistycznymi/spolecznymi (jakoby bardziej teoretycz-
nymi) a np. naukami przyrodniczymi i technicznymi. W szale paramatryzacji
i stosowalnosci wszystkie dziedziny badan traca na samodzielnos$ci’, a w koficu
sprowadza si¢ je do procedury rozszerzania uzytecznosci. Naszym zdaniem
nie ma znaczenia, skad plynie ten przymus: ze srodowiska biznesowego,
z instytucji zarzadzajacych i finansujacych nauke na poziomie narodowym
i miedzynarodowym czy od dzialaczy spolecznych domagajacych si¢ teorii
praktycznej, stuzacej realizacji spotecznej zmiany.

Nie jest jednak naszg intencjg forsowanie idealistycznej wizji uniwersytetu
jako wiezy z kosci stoniowej. Uwazamy jedynie, ze pewne oderwanie badan
od namyslu, ,co wynika z tego dla sprawy x”, to jedyna gwarancja, ze nauka
bedzie prawdziwie krytyczna. Przejecie od realistéw spekulatywnych koncepcji
obserwowanego §wiata jako zaledwie powierzchni nieskonczenie glebokich
przedmiotéw wymusza odejscie od wszystkowiedzacej teorii krytyczne;j.
Rolg teorii bedzie teraz mediacja pomiedzy réznymi konfiguracjami materii,
ktérej teoria dostarcza — takze materialnego — podloza dla wlasnej artykulacji.
Teoria musi wiec by¢ gleboko spekulatywna: jej mtyny pracuja na najwyzszych
obrotach wtedy, gdy nie ogranicza ich horyzont stosowalnosci. Co wiecej,
przepastna otchtan przedmiotéw uniemozliwia nam sformulowanie kompletne;j
ramy teoretycznej, po nalozeniu ktérej rzeczywisto$¢ okazuje si¢ uporzad-
kowana i dziala podiug konkretnego schematu. Nieskoniczona zlozono$¢
$wiata, radzgcego sobie bez oblaskawiajacego ludzkiego spojrzenia, wymaga
od nas rozwijania teorii, ktéra zaprzestanie redukcji otaczajacej nas materii
jako pozostalosci po czyms wobec niej nadrzgdnym. Materializm studiéw
kulturowych wraz z calym zapleczem theory, ktéra z niego wykietkowala,
wydaje si¢ zatem $wietnym pomostem dla projektu podejmujacego si¢ préby
pogodzenia krytycznos$ci szkoly z Birmingham z filozofig nakierowang na
przedmiot. Nie jest to zadanie proste, ale wyjatkowo kuszace, przywraca
przeciez humanistyce jej pierwotna funkcje: prawo do zdziwienia §wiatem,
nieobcigzone balastem zyczen i zagdan, ktére splywajg od rozmaitych praktykéw.

Kiedy wigc od uczelni wymaga si¢ zwickszenia nacisku na praktyczny
wymiar przekazywanej wiedzy, w czasach gdy terroryzowani jeste$my przez
niezbyt Wyksztalconych przequblorcow zgdaniami nauki stosowalnej, wreszcie
w momencie, gdy humanisci przesc1gajq siew 11cytaq1 na krytyczno praktyczne
zaangazowanie teorii w zmiang spoleczng, powinni§my uciec w jeszcze
glebszg teorie. Na kryzys teorii jest tylko jedna rada — jeszcze wigcej teorii.

1 O problemach, jakie wynikaja z nacisku na stosowalno$¢ w naukach technicznych pisze
Janusz Mucha (2009).
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Chociaz od tragedii smoleriskiej minglo juz kilka lat, to pamigé¢ o tych wy-
darzeniach jest do dzi$ §wieza. Po katastrofie prezydenckiego samolotu
10 kwietnia 2010 roku jednym z najwazniejszych wydarzen byly kontrowersje
zwigzane z ustawieniem krzyza pod Patacem Prezydenckim w Warszawie.
W opinii zwolennikéw tego pomystu mialo to upamigtnic tragicznie zmartych
uczestnikéw feralnego lotu. Pojawienie sie krzyza spotkalo si¢ jednakze
z silnym sprzeciwem wladz. Spowodowalo to wielotygodniowe okupowanie
Krakowskiego Przedmiescia przez grupe, ktéra z czasem nazwano ,,obroricami
krzyza”. Elektryzujacy w 2010 roku opini¢ publiczng spor o krzyz stal sie
zrédlem glebokiego, aksjologiczno-kulturowego podzialu spoleczeristwa.
Zwolennicy i przeciwnicy ustawienia krzyza przed Patacem Prezydenckim
wyrazaja bowiem dwie skrajnie rézne wizje wspélnoty. Jedna z nich skupiona
jest wokét wartosci liberalnych, druga — konserwatywnych. W kontekscie
niniejszych rozwazan zdarzenia na Krakowskim Przedmiesciu oznaczajga
jednakze co$ jeszcze — chodzi o strategie ksztaltowania relacji wladzy pole-
gajacych na graniu wartosciami, interpretacjami czy symbolami, ktére maja
swoje miejsce w kulturze oraz w wiedzy potocznej. Owe strategie sktadaja
si¢ na hegemoniczny model praktykowania polityki.

Whasnie przez pryzmat teorii hegemonii sprébujg zinterpretowacd zdarzenie
okreslane mianem ,awantury o krzyz”. Bede si¢ przy tym positkowal filozofia
Antonia Gramsciego oraz jej kulturoznawczym rozwinieciem w pracach szkoty
z Birmingham. Wsréd komentarzy publicystycznych rzadko pojawialy si¢
analizy umieszczajgce wydarzenie z 2010 roku w szerszym kontekscie praktyk
hegemonicznych, jakie mialy miejsce w ciagu ostatnich 20 lat. Przyjecie
teorii hegemonii pozwala jednak spojrzeé¢ na zjawiska kulturowo-spoteczne
w szerszym kontekscie, tzn. dostrzec w nich ekspresje okreslonych strategii
politycznych. Zgodnie bowiem z logika przyjcta w niniejszym tekscie awantura
o krzyz jest czyms$ o wiele bardziej znaczacym i dotyka o wiele glebszych
proceséw spolecznych, politycznych i kulturowych, niz sie wydaje.

Teoria hegemonii i studia
kulturowe

Antonio Gramsci jest we Wloszech znany nie tyle ze swoich filozoficznych
refleksji, co z politycznego zaangazowania. W 1921 roku wspélnie z Palmirem
Togliattim zalozyt Wioska Partie Komunistyczng. W 1926 roku zostal aresz-
towany przez rezim Benita Mussoliniego i osadzony w wigzieniu, w ktérym
spedzil wlasciwie reszte swojego zycia. To w niewoli powstalo jego giéwne
dzielo — Zeszyty wigzienne. Zakres podejmowanych w nich tematéw jest
ogromny: historia Wtoch, teoria polityki, jezykoznawstwo, dzieje Kosciota,
zagadnienia folkloru, zdrowego rozsadku, rola intelektualistéw, kultura
popularna, kwestie zwigzane z fordyzmem i psychoanalizg.

Kluczowym tematem Zeszysdw... pozostaje jednak polityka. To pojecie
hegemonii — odnoszace si¢ do politycznej strategii typowej dla pafistw demo-
kratycznych rozwinigtego kapitalizmu — jest w dziele Gramsciego centralne.
Najogélniej rzecz ujmujgc, hegemonia to sytuacja, w ktérej okreslone grupy
spoleczne roztaczajg swéj autorytet moralny i intelektualny nad innymi gru-
pami spolecznymi, narzucajac im pewne ramy interpretacyjne jako oficjalne
sposoby rozumienia rzeczywistosci, czy wreszcie konstruuja swego rodzaju
metaswiatopoglad integrujacy rézne, powstajace w toku spolecznej praktyki,
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wizje tego, jak powinna wyglada¢ wspélnota. Méwigc jeszcze prosciej — he-
gemonia jest stanem przyzwolenia wickszej czgsci spoleczenistwa na wartosci,
przekonania, ideologig, symbole oraz interesy grup dominujacych. W sytuacji
hegemonii zatem wtadza uprawomocniona jest subiektywng (choé¢ nieckoniecz-
nie aktywng badz swiadoma) zgoda podmiotéw poddanych, co umozliwia
sprawne i gladkie praktykowanie okreslonej polityki przez podmioty wladzy.

Aby osiagnaé przyzwolenie spoleczne, podmioty wtadzy kryjace si¢ za
okreslong hegemonia musza podejmowac wiele czynnosci. Jedng z nich jest
tzw. wojna pozycyjna. Gramsci uwazal, ze spoleczeristwa nowoczesne réznia
sie od spoleczeristw przednowoczesnych istnieniem licznych instytucji, ktére
powstaja dzieki spolecznej dynamice. Sktadaja si¢ one na tzw. spoleczenstwo
obywatelskie’. Wojna pozycyjna jest metafora odnoszaca sie do spoleczen-
stwa obywatelskiego. Tak, jak wojsko zajmuje kolejne pozycje na froncie,
zawlaszczajac krok po kroku teren nieprzyjaciela, tak tez podmioty wladzy
starajg si¢ wplywac na dzialanie spoleczeristwa obywatelskiego, stopniowo
zawlaszczajac kolejne jego instytucje. Do spoleczeristwa obywatelskiego
Gramsci zaliczal: zwigzki zawodowe, ,,organizmy prywatne”, partie polityczne,
biurokracje, organizacje policyjne, szkoly, ,organa opinii publicznej” (Gramsci
I1991: 134, 440; Gramsci 1961: 574, 630; Gramsci 1971: 56). Pomocnym tropem
w wyliczaniu elementéw skladowych spoleczeristwa obywatelskiego moga
by¢ réwniez Gramsciego analizy roli Kosciota. Wtoski filozof wspomina
w Zeszytach..., ze w czasach renesansu ,[...] Kosciél byl spoleczeristwem
obywatelskim”. Co to wlasciwie oznacza? Wedtug Arata i Cohen Gramsci
opisywal w ten sposéb ideologiczng role Kosciota katolickiego we Wloszech,
ktéry egzekwowat swoja hegemoni¢ za pomoca ,[...] takich instytucji, jak
uroczysto$ci koscielne, edukacja, $wigta sgsiedzkie, prasa koscielna” (Cohen,
Arato 1994: 144). One réwniez wlaczaja si¢ w obreb spoleczeristwa obywatel-
skiego, a sg wsréd nich te, ktére okreslaja codzienne zycie oraz zajmujs sie,
w najogdlniejszym sensie, organizowaniem zycia kulturalnego.

Drugim rodzajem czynnosci jest wplywanie przez podmioty hegemoniczne
na zdroworozsadkowa wizje $§wiata grup podporzadkowanych. Gramsci
w swoich Zeszytach... podkreslal polityczng role doswiadczenia potocznego.
Jest ono jednym z kluczowych elementéw hegemonii, poniewaz opiera si¢
gléwnie na stereotypach i utartych wyobrazeniach, co czyni z niego idealny
reproduktor konformizmu i utrwalania szatus guo. Zdrowy rozsgdek byl przez
autora Zeszytdw... ujmowany jako chaotyczny i heterogeniczny. Gramsci
uwazal, ze kategorie, jakimi ujmuja rzeczywistos¢ tzw. zwykli ludzie, nie
s3 weale ani proste, ani jednowymiarowe. Zabiegi podmiotéw wladzy maja
z tej perspektywy za zadanie ksztaltowaé wlasng opowies¢ ideologiczng
przy uzyciu kategorii, ktére juz s3 skladnikami masowej wyobrazni. Tylko
zgodnos¢ pomiedzy ideologia wiadzy a potoczng wiedzg mas spotecznych
moze legitymizowa¢ przyzwolenie tych ostatnich.

Pojecie hegemonii zrobilo zawrotng kariere pod koniec lat 60. i w latach 7o.,
gléwnie w studiach kulturowych, naukach politycznych i socjologii. Z oczy-
wistych wzgledéw interesowaé mnie bedzie ten pierwszy obszar. Chociaz
wspdlczesne studia kulturowe rzadziej odwoluja si¢ do teorii hegemonii,
to nie sposéb zaprzeczy¢, ze dla szkoly z Birmingham to wlasnie filozofia
Antonia Gramsciego stanowita podstawowe Zrédlo inspiracji.

1 Chociaz Gramsci postugiwal si¢ tym pojeciem, bedac pod wptywem Hegla, to uwaza si¢
wloskiego filozofa za pierwszego, ktéry sformutowat nowoczesne (podkreslajace nieko-
niecznie ekonomiczny wymiar) rozumienie tego zjawiska (por. Cohen, Arato 1994: 143).
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Teoria hegemonii przywedrowata do studiéw kulturowych za sprawg
wydanego w 1971 roku obszernego ttumaczenia Zeszytow wigziennych na jezyk
angielski. Z perspektywy teoretycznej filozofia Gramsciego unika btedéw
dwéch paradygmatéw, ktére ukonstytuowaly badania Centre for Contemporary
Cultural Studies. Chodzi o kulturalizm (Raymonda Williamsa, Richarda
Hoggarta, Edwarda P. Thompsona) i strukturalizm (Louisa Althussera,
Rolanda Barthes’a):

Gramsci oferuje mniej mechanistyczne pojecie deter-
minacji i dominaciji klasy rzadzacej. Podczas gdy z po-
dejscia Althussera wynika, ze zmiana kulturowa jest
wlasciwie niemozliwa, a walka ideologiczna daremna,
Gramsci wyjasnia, jak zmiana wbudowana jest w sam
system. Podkresla on sit¢ indywidualnego podmiotu
ludzkiego w kulturze, ale réwniez zakres mozliwosci
wykreowanych dla jednostki. Mys$l Gramsciego ma
charakter historyczny, umiejscawia konstrukeje wiadzy
kulturowej w specyficznie historycznym momencie
(Turner 2005: 24; por. réwniez Hall 1980).

Z jednej strony teoria hegemonii Gramsciego akcentuje rol¢ doswiadczenia
potocznego i zdroworozsgdkowego obrazu $wiata, a zatem skupia si¢ na
wymiarze szeroko rozumianej codziennosci (jak kulturalizm), z drugiej
natomiast taczy poziom mikro z procesami ustanawiania relacji wladzy, ktére
odbywaja si¢ na poziomie paristwa czy spoleczeristwa obywatelskiego, a takze
podkresla funkcje kultury w reprodukowaniu szatus guo. Gramsci, méwigc
innymi stowy, faczy, w optyce szkoly z Birmingham, poziom mikrospoleczny
z poziomem makrostrukturalnym. Analizujac reprodukcje wiadzy, nie traci
z oczu praktyk oporu; podkresla dialektyczny, a nie deterministyczny wymiar
rzeczywisto$ci spoleczno-kulturowe;.

Przyswojenie teorii hegemonii przez badaczy z Birmingham otworzylo
nie tylko zupelnie nowe drogi w sensie teoretycznym. Celem cccs byty
przeciez badania wspélczesnej kultury. Réwniez na tym polu Gramsciariskie
koncepcje zyskaly popularnosé. O ile wigkszos$¢ poje¢ wloskiego filozofa
wykorzystywano w badaniach akcydentalnie i do$¢ wybiérezo (wyjatkiem
jest praca Policing the Crisis; por. Hall i in. 1978), to gdy spojrzymy na prace
szkoly z Birmingham bardziej pod katem analitycznym, dostrzezemy, ze
brytyjscy kulturoznawcy nie tylko podchwycili takie terminy, jak ,zdrowy
rozsadek”, ,spoleczenstwo obywatelskie” czy ,hegemonia”, ale réwniez roz-
wineli w znacznym stopniu Gramsciariska refleksje nad kulturg. Ponowne
odkrycie pism wloskiego filozofa w latach 7o. ubieglego wieku oraz mariaz jego
teorii z ideami Williamsa, Hoggarta i Thompsona zaowocowaly oryginalnymi
rozwinigciami teorii hegemonii. Efektem tego byly analizy wspélczesnej
kultury, ktére umieszczaly jej praktyki w szerszym kontekscie strukturalnym
oraz akcentowaly jej role w podtrzymywaniu i kontestowaniu relacji wladzy.

Dla celu niniejszego artykulu wazne jest jednakze przywolanie metody
analizy, ktdra przedstawiciele szkoly z Birmingham czerpia z filozofii Gram-
sciego. W jednym z fragmentéw Zeszytow wigziennych znajdziemy uwagi
dotyczace sposob6éw interpretowania zmian gospodarczych. Gramsci dokonuje
w nim podzialu na zjawiska o charakterze organicznym oraz koniunktural-
nym. Podczas gdy te pierwsze charakteryzuja si¢ staloscig i regularnoscia,
te drugie sg tymczasowe i przypadkowe. Dla analiz ukfadu sit dzialajacych
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w spoleczenstwie, twierdzi Gramsci, najwazniejsze sg te pierwsze, poniewaz
to one wyznaczajg gléwne trendy rozwoju spolecznego, okreslaja dzialanie

spoleczenstwa obywatelskiego, ksztaltuja bieg historii. Analiza wladzy —
powigzana z analizg aktualnej sytuacji ekonomicznej — powinna skutecznie

oddzieli¢ zjawiska organiczne od koniunkturalnych. W przeciwnym wypadku

analizie grozi redukcjonizm:

Blad, ktéry czesto si¢ popelnia przy analizie historyczno-
-politycznej, polega na nieumieje¢tnosci znalezienia
wlasciwego stosunku migdzy tym, co organiczne a tym,
co przypadkowe: w ten sposéb albo przedstawia si¢ jako
dzialajace bezposrednio przyczyny, ktére w rzeczywi-
stosci dzialajg posrednio, albo twierdzi si¢, ze przyczyny
bezposrednie sg jedynymi, ktére oddzialujg skutecznie.
W pierwszym wypadku mamy do czynienia z przerostem
yekonomizmu” lub z pedantycznym doktrynerstwem;
w drugim —z przerostem ,ideologizmu”. W pierwszym
przecenia si¢ przyczyny mechaniczne, w drugim element
woluntarystyczny i indywidualny (Gramsci 1961: 549;
por. Spiewak 1977: 60).

Z Gramscianiskiego rozréznienia przedstawiciele szkoly z Birmingham
uczynili punkt wyjscia dla swoich analiz kultury. Tak jak zjawiska spoleczne
okreslane sg przez czynniki organiczne, tak tez praktyki kulturowe wyrastaja
z kontekstu strukturalnego (Clarke i in. 2003: 10). Kontekst ten brytyjscy
kulturoznawcy rozumieli bardzo szeroko, wymieniajac nie tylko elementy
o charakterze ekonomicznym, ale réwniez okreslone wydarzenia historyczne®
czy rozwdj technologicznys. Umieszczanie praktyk kulturowych w szero-
kim kontekscie w taki sposéb, aby czyta¢ kulture nie tylko przez pryzmat
manifestowanych przez nig znaczeri, ale réwniez jako wyraz przeksztalcen
strukturalnych bylo w zasadzie gléwna metoda badawczg szkoty z Birmingham.

Badacze i badaczki ze szkoly z Birmingham uwazali, Ze na kulture skta-
dajg sie rézniace si¢ od siebie reakcje symboliczne na obiektywnie istniejace
zmiany strukturalne. Wyrazem tego paradygmatu czytania kultury, ktéry,
dzigki intuicjom Gramsciego, 1aczy w sobie idee strukturalistyczne z kul-
turalistycznymi, jest podzial na ,struktury”, ,kultury” i ,biografie”, ktéry
funkcjonowal w kilku tekstach cccs:

»otruktury” to dla nas wszystkie elementy systemu pro-
dukeyjnego, konieczne formy relacji spotecznych, a takze
instytucje bedgce wynikiem danego systemu produk-
cyjnego i stanowigce jego niezbedng obiektywizacje.
Przez ,kultury” rozumiemy préby oswojenia si¢ ze
strukturami — préby nadania znaczenia. Jako takie s3
one zinternalizowanymi mapami znaczenia, prébami
zrozumienia systemu produkcyjnego —ideologiami. [ .. .]
Biografie reprezentuja dla nas indywidualne osobiste
doswiadczanie zaréwno struktur, jak i kultur — stanowig

2 Por. studium na temat subkultury hipiséw jako odpowiedz na amerykariska polityke lat 60.
(Hall 1968).

3 Por. analiz¢ muzyki popularnej w kontekscie pojawienia si¢ gitary elektrycznej, nowych
no$nikéw dzwieku oraz nowych sposéb jego zapisu (Willis 2012: 194-196).
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wyjatkows $ciezke, z ktérej skladajg si¢ historie zycie
kazdej jednostki (Clarke, Jefferson 2012: 124)*.

Kosciét jako element
wigzania hegemonicznego
(zdrowy rozsadek i wladza)

W jaki sposéb zinterpretowaé mozna wydarzenia, jakie mialy miejsce na
Krakowskim Przedmiesciu z punktu widzenia teorii hegemonii, ktéra postu-
luje, by fenomeny spoleczno-kulturowe umieszczaé w szerszym kontekscie.
Ponizej przedstawie argumentacje na rzecz tezy, ze spor o krzyz nalezy wpisac
w istniejaca w spoleczenstwie polskim strukture zdrowego rozsadku. Taki
a nie inny ksztalt tej ostatniej sprawia, ze to Kosciét katolicki jest jednym
z podstawowych rozgrywajacych w hegemonicznie prowadzonej polityce,
dazgcej do wygrania spolecznego przyzwolenia na wladze. Zajme si¢ w zwigzku
z tym réwniez rolg Kosciola w praktyce hegemoniczne;j.

W koncepcji Gramsciego zdrowy rozsadeks jest sposobem myslenia
charakterystycznym dla grup podporzadkowanych, ktéry charakteryzuje
sie heterogenicznoscig, prostotg, brakiem krytycyzmu, odwolywaniem si¢
do bezposredniego doswiadczenia, gwaltownoscia, naiwnym realizmem,
historycznym usytuowaniem. W szerszym sensie mozna jednakze zdrowym
rozsadkiem nazwac zbiér wyobrazen na temat Swiata, ktére uwazane sg za
oczywistg prawde, a ktére stanowig owoc spolecznej racjonalnosci. Zdrowy
rozsagdek mozna wyttumaczy¢ za pomocg kategorii fenomenologii spoleczne;
(Berger, Luckmann 1983), wedle ktdrej uczestnicy zycia spolecznego tworza
w toku dynamiki otaczajagcego ich Lebensweltu okreslony wizerunek $wiata,
w ktérym proste i fatwo uchwytne kategorie majg za zadanie stworzy¢ mape
znaczeniowg otaczajacej ich rzeczywistosci. Elementy tak rozumianego zdro-
wego rozsgdku tworzg interpretacje dla podmiotéw spolecznych i tym samym
wyznaczajg spektrum ,rzeczywistosci zycia codziennego”, czyli podstawowa
baze odniesienia dla poruszania si¢ w §wiecie spolecznym. Rzeczywistos¢
zycia codziennego, cho¢ tworzy si¢ spontanicznie w toku dziatan jednostek
(a zatem jest usytuowana historycznie i zalezna od kontekstu), jawi si¢ jako
niezmienna:

Rzeczywistos¢ zycia codziennego jest przyjmowana
bez zastrzezen jako rzeczywistos¢. Nie wymaga dodat-

4 Podobny podzial mozna znalez¢ w: Cohen 1972; Clarke i in. 2003.

5 W Zeszytach wigziennych pojecie zdrowego rozsadku jest dosé niejasne. W niektérych
miejscach Gramsci odréznia zdrowy rozsadek od potocznego rozsadku. Ten drugi mialby
by¢ ludowg umystowoscig grup podporzadkowanych, pozbawionych krytycyzmu. Ten
pierwszy za$ stanowilby efekt wiedzy praktycznej (co zblizaloby go do angielskiego com-
mon sense). W niekt6rych miejscach autor Nowoczesnego ksigcia miesza jednakze te pojecia.
Postanowilem, ze w swoich rozwazaniach bede uzywat jedynie terminu ,zdrowy rozsadek”
irozumiem go tak, jak zwyklo si¢ go uzywac w potocznym (zdroworozsadkowym) jezyku.
Wydaje si¢, ze zawiera ono w sobie zaréwno bezkrytyczng postawe wobec §wiata, jak
i wiedzg praktyczng powstalg wskutek partycypacji w danej spolecznosci. Oddzielanie
tych dwéch pozioméw wydaje mi si¢ bezzasadne, poniewaz obydwa (i potoczny, i zdrowy
rozsgdek) moga si¢ sta¢ przedmiotem politycznej manipulacji. Ponadto oddzielenie tych
dwoéch pozioméw uwiklaloby mnie w spér o stopieri samokrytycyzmu i samorefleksyjnosci
kazdego z nich, czego pragne uniknaé.
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kowych weryfikacji wykraczajacych ponad czy poza swoja
obecnosé. Po prostu tam jest jako oczywista i nieodparta
sfera faktéw. Wiem, ze jest ona rzeczywista. Jakkolwiek
jestem zdolny zwatpi¢ w jej realno§é, musze pozby¢ sie
tych thphwosa poniewaz ta realno$¢ jest zrutynizo-
wanym zyciem codziennym, w ktérym istnieje (Berger,
Luckmann 1983: 55).

W koncepcji Gramsciego zdrowy rozsgdek jest ponadto zbiorem heteroge-
nicznych elementéw, ktére nie ukladajg sic w zadna spéjng calosé, stanowia
raczej twor sprzecznych ze sobg wyobrazen, warto$ci, interpretacii. Potoczne
wyobrazenia §wiata nie s logicznym systemem, lecz jego sktadniki moga
sie wzajemnie wykluczaé, a mimo to wspélegzystowaé. Heterogenicznosgé
zdrowego rozsagdku sprawia, ze stanowi on wypadkows réznych systeméw
znaczeniowych i aksjologicznych, ktére spotykaja si¢ w §wiadomosci czlonkéw
danego spoleczeristwa. Potoczne wyobrazenie swiata moze by¢ polaczeniem
norm charakterystycznych dla danej wspdlnoty, toposéw kultury narodowe;
czy zalecent wyznawanej religii. Na bazie tego melanzu tworzy si¢ oczywiscie
moralno$¢ z konkretnymi nakazami i zakazami oraz aksjologia z uktadem
okreslonych wartosci.

W hegemonicznej strategii politycznej zdrowy rozsadek pelni kluczows
funkeje z kilku powodéw. Po pierwsze, z uwagi na fakt, ze hegemonia jest
wygrywaniem przyzwolenia, to musi liczy¢ sie z kategoriami zdrowego
rozsagdku, poniewaz stanowig one gléwny sktadnik swiadomosci mas spo-
tecznych. Grupy stanowigce front hegemoniczny musza méwic jezykiem,
ktéry trafi do potocznego wyobrazenia §wiata. Po drugie, zdrowy rozsadek
nie tylko wplywa na wigzania hegemoniczne; wazniejsza jest bowiem relacja
odwrotna, polegajaca na ksztaltowaniu pozadanego uktadu elementéw zdro-
wego rozsagdku. Hegemonia manipuluje potocznymi wyobrazeniami $wiata,
akcentuje jedne wartosci, toposy lub zakazy, a inne pomija. Po trzecie, dzigki
zdrowemu rozsadkowi (ktéry jawi si¢ jako prawda objawiona) mozliwa staje si¢
naturalizacja i uniwersalizacja okreslonej ideologii. Praktyka hegemoniczna
tworzy na bazie potocznego wyobrazenia §wiata ramy odniesienia, ktére maja
prezentowac si¢ jako naturalne i tym samym podlegaé latwej internalizacji®.
Akt wykroczenia poza to, co uwazane jest za zdroworozsgdkowe ma by¢
postrzegane jako zaklécenie porzadku spolecznego, co$ niemoralnego, irra-
cjonalnego i zagrazajacego bezpieczeristwu publicznemu.

Twardym rdzeniem zdroworozsagdkowego wyobrazenia §wiata jest po-
toczna filozofia spoteczna (por. Hall i in. 1978: 140—156). Ksztaltuje ona
wizerunek spoleczeristwa na najbardziej bazowym poziomie doswiadczenia.
Jako przyktad owego twardego rdzenia moze postuzy¢ szeroko rozumiany
konserwatyzm, ktérego ekspresja jest wizerunek surowego paristwa prawa,
stojacego na strazy nie tylko przestrzegania podstawowych zasad, ale réw-
niez okreslonej moralnosci. Konserwatywne struktury zdrowego rozsadku

6 Efektem praktyki hegemonicznej ksztaltujacej kategorie zdrowego rozsadku jest naturalizacja
ideologii i wygrywanie aktywnego przyzwolenia. Przyklad takiego dzialania podaje David
Harvey, ktéry opisuje w swojej ksigzce zwyciestwo doktryny neoliberalnej. Jak stwierdza,
manipulowanie umilowang przez zwyklych Amerykanéw kategorig wolnosci przesadzito
o sukeesie tej ideologii: ,Projekt jawnie nastawiony na restauracje ekonomicznej wiadzy
waskiej elity zapewne nie uzyskalby wielkiego poparcia wsréd ludnosci. Ale program
gloszacy walke o wolnosé jednostki mégt przemawia¢ do masowej bazy spolecznej, a tym
samym skutecznie maskowaé dazenie do restauracji wladzy klasowej” (Harvey 2008: 56).




MICHAE WROBLEWSKI WIERNI JAKO ZASOB KONTRHEGEMONICZNY

przywolywane sg np., gdy dochodzi do artykulacji gniewu przez okreslone
grupy interesu (np. gornikéw). Jawia si¢ one wéwezas jako zagrozenie dla
wspolnoty spolecznej, poniewaz ze zdroworozsadkowego punktu widzenia
stanowig zamach na prawo, porzadek, sprawiedliwos¢ spoteczng. Wszystkie te
elementy w normatywnym sensie okreslajg pozadany wizerunek spoleczeristwa,
ktéry w kryzysowym momencie zostaje zagrozony owym pozasystemowym
elementem, zagrazajacym spéjnosci i podwazajacym ogélng definicje wspélnoty.

Nakreslenie pojecia zdrowego rozsadku w kontekscie praktyki hegemo-
nicznej jest kluczowe dla zrozumienia politycznej roli Kosciola katolickiego,
ktérej cheialbym teraz poswigcic troche miejsca. Koscidl, chociaz jest instytucja
specyficzng, réwniez podlega tej samej logice hegemonii, co wszelka wladza.
Celem Ko$ciota jest bowiem urzeczywistnianie wlasnej ideologii na drodze
wytworzenia aktywnego przyzwolenia poprzez roztoczenie nad swoimi
wiernymi autorytetu moralnego, ideologicznego i intelektualnego. Owo urze-
czywistnienie ideologii to nic innego, jak préby majace na celu ksztaltowanie
relacji wladzy, czyli zmierzajace do utrwalenia okreslonego ksztaltu zbiorowosci
spolecznej, ktéry bylby zgodny z wartosciami oraz interesami Kosciota. Tym
samym Kosciél takze dokonuje wigzani hegemonicznych, poniewaz réwniez
musi gromadzi¢ heterogeniczne zasoby: pozyskuje odpowiedni personel,
zaplecze materialne, ksztaltuje okreslone reguly instytucjonalne, tworzy
organy kontrolne, formuluje zbiér wartosci i kreuje okreslona moralnosé,
tworzy toposy kulturowe, wykorzystuje narze¢dzia reprodukujace znaczenia,
manipuluje elementami zdrowego rozsadku. Tworzy przy tym okreslone wizje
podmiotowosci, takie jak ,Polak”, ,katolik”, ,dobry cztowiek”, ,grzeszny
czlowiek”, a takze relacje migdzy nimi. Jednoczesnie jako jedna z wielu sit
hegemonicznych musi negocjowaé swoje interesy z grupami politycznymi
znajdujacymi sie u wladzy, ktére, przynajmniej z zalozenia, kieruja si¢ inng
logika (§wiecka, a nie koscielng).

Z drugiej jednakze strony Kosciél jest nie tyle podmiotem praktyki
hegemonicznej, co réwniez jej przedmiotem. Okreslone grupy stanowiace
gléwnay sile hegemoniczna staraja si¢ pozyskaé Kosciél do reprodukeii i eks-
pansji swojej hegemonii. Dzieje si¢ tak dlatego, ze Koscidt, zgodnie z teoriag
hegemonii Gramsciego, stanowi¢ moze kluczowy element tak zwanego
spoleczeristwa obywatelskiego’. Stawka w hegemonicznej grze jest takie
zorkiestrowanie sektoréw spoleczeristwa obywatelskiego, aby w kluczowych
dla hegemonii momentach reprodukowaly jej ideologie i przyczynialy sie
do skutecznego roztaczania autorytetu moralnego, intelektualnego i kultu-
rowego. Nigdy nie mozemy méwic¢ oczywiscie o pelnej reprodukeji (chyba
ze analizujemy panistwo totalitarne), lecz raczej o ciaglym negocjowaniu,
pozyskiwaniu, laczeniu. W tej logice Kos$ciél moze stanowi¢ kluczowe
narze¢dzie hegemoniczne®.

Wréémy teraz do kwestii zdrowego rozsadku. Ot6z, z uwagi na specyfike
kontekstu polskiego, ksztaltowanie i mobilizowanie potocznych wyobrazen
$wiata, jakimi postuguje sie cz¢$¢ mas spolecznych, lezy w duzej mierze
w rekach hierarchéw koscielnych. Wyobraznia spoleczna czesci naszych
rodakéw uksztaltowana jest przez system znaczeniowy, ktéry wywodzi
si¢ z upowszechnienia si¢ w Polsce Kogciota ludu (por. Piwowarski 1996:

7 Moze, ale nie musi. Istnieje wiele przyktadéw paristw europejskich, w ktérych Kosciét od-
grywa marginalng role w ksztattowaniu polityki wewnetrznej kraju (np. Czechy).

8 Logika hegemoniczna moze dotyczy¢ réwniez walki o wladz¢ wewnatrz Kosciola. Przyktad
takiego zjawiska podaje Gramsci, analizujac spér pomiedzy integrystami a modernistami

w Kosciele wloskim (por. Gramsci 1961: 648—-684).
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11—12). Jego gléwne skladniki to: tozsamo$¢ narodu, paristwa i Kosciota,
zaangazowanie Kosciola w wiele spraw codziennego zycia spolecznego,
podkreslanie autorytetu hierarchii koscielnej. Na bazie tych elementéw
wyksztalcila si¢ zdroworozsagdkowa struktura §wiata przezywanego, ktéra
porzadkuje codzienne zachowanie jednostek w §wiecie spolecznym, okresla
zasady etyczne i system aksjologiczny, ma charakter znaturalizowany oraz
dazy do uniwersalizacji. Zwigzek pomig¢dzy ludowo-narodowo-katolickim
zdrowym rozsadkiem a Kosciolem jako instytucjg ma przy tym charakter
wzajemnego wplywu. Spolecznie istniejgce wyobrazenia §wiata wplywaja
na konserwatywng postawe hierarchéw, ktéra z kolei konserwuje i podtrzy-
muje owe wyobrazenia. Nie mozemy twierdzi¢, ze Kosciét wyprodukowat
dyskurs ludowo-narodowy-katolicki z niczego, poniewaz ustawialoby go to
w roli misternego ideologa. Ow dyskurs zostal raczej stworzony na bazie
istniejacych juz w kulturze elementéw, ktére zostaly odpowiednio zmobili-
zowane i polaczone charakterystycznymi relacjami, tworzac w miare spéjng
calo$¢. Méwigc innymi stowy, zdroworozsadkowa narracja Kosciofa ludu
jest czyms historycznie przygodnym i stanowi efekt okreslonych praktyk,
jednak ani nie przynalezy naturze ludzkiej, ani nie towarzyszyla narodowi
polskiemu od zarania dziejéw.

Zgodnie z logika przedstawiong wyzej okreslone grupy polityczne moga
wykorzysta¢ zdroworozsadkowe kategoryzacje swiata do swoich celéw
(np. w konstruowaniu wlasnej ideologii). Tego typu dziatanie polega na
odpowiednim wyartykulowaniu dominujacych intereséw politycznych, ktére
wsp6lgraloby z legitymizowanymi przez Kosciél katolicki strukturami zdro-
wego rozsagdku opartymi na kategoriach ludowych, narodowych, religijnych.
Podobnie jak z Kosciolem katolickim, réwniez zdrowy rozsadek moze staé
si¢ zasobem w hegemonicznej grze.

Na zakoniczenie warto podkreslic jeszcze jedng kwestie. Otéz naszkicowana
powyzej struktura swiatopogladu Kosciola ludu jest w istocie jedna z wielu
struktur istniejacych w spoleczeristwie. Zdrowych rozsadkéw jest bardzo duzo.
Swoje wyobrazenia §wiata (z calym wachlarzem niepodwazalnych prawd)
tworzg rézne grupy spoleczne. Na wiedzg spoleczng sklada si¢ wiele zdrowych
rozsadkéw, z ktorych niektdre sg wobec siebie antagonistyczne, a inne si¢
dopelniaja. Mozemy zapewne méwié o znacznych réznicach pomiedzy nimi,
niemniej jednak podlegaja one tym samym procesom politycznym, tzn. moga
by¢ ksztaltowane i przywolywane jako zaséb w wigzaniu hegemonicznym.

Obroncy krzyza jako zas6b
kontrhegemonii

W kontekscie polskim mogliby$my okresli¢ trzech gléwnych aktoréw, ktérzy
maja najwiecej do powiedzenia w hegemonicznej grze i ktérzy najskuteczniej
ksztaltujg przyzwolenie spoleczne. Sg to: biznesowe grupy interesu, elita
polityczna, hierarchowie koscielni (por. Czapnik 2010: 62—78). Oczywiscie,
ich zréwnywanie ma charakter jedynie strukturalny — wszystkie te podmioty
maja duzy stopieni sprawstwa politycznego (tzn. moga wplywac na ksztalt
biezacej polityki bardziej niz inne grupy) z uwagi na wyréznione miejsce
w ukladzie politycznym, jaki wytworzy! si¢ w naszym kraju po 1989 roku.
W rzeczywistosci, na glebszym poziomie, sprawa jest bardziej skompliko-
wana. W pierwszej kolejnoéci dlatego, ze kazdy z tych aktoréw jest w istocie
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rzeczy heterogeniczng grupa, sktadajacg si¢ z pomniejszych jednostek?. Rézne
sg réwniez ich ogdlne cele: swiat biznesu dazy do reprodukcii takiej ideologii,
ktéra podtrzymuje warunki sprzyjajace akumulacji kapitatu; elita polityczna
dazy do zdobycia wladzy nad paristwem lub do jej utrzymania; Kosciét dazy
do uksztattowania relacji wladzy w oparciu o zasady religii katolickie;j.

Chcialbym przyjrze¢ si¢ teraz grupie, ktérg okreslam mianem ,,obroficéw
krzyza”. Postaram si¢ odpowiedzieé¢ na pytanie, kim s3 obroncy krzyza.
Jaka jest historia ksztaltowania si¢ ich zdrowego rozsadku rozumianego
jako spontaniczna racjonalno$¢ spoleczna? Czemu akurat ta grupa stanowi
kluczowy zas6éb w kontrhegemonicznej grze? Jakimi metodami i strategiami
jej czlonkowie sa mobilizowani oraz rozgrywani? Jakie miejsce zajmuja
w relacjach pomiedzy trzema gléwnymi aktorami gier hegemonicznych?

Jak sadze, szkicowa odpowiedz na powyzsze pytania pozwoli na sfor-
mulowanie bardziej ogélnych tez dotyczacych polskiej polityki i jej relacji
z Ko$ciotem, a takze umozliwi zdiagnozowanie stanu wspélczesnego spo-
teczenstwa polskiego.

Obroncy krzyza, czyli
awangarda wykluczonych

Grupa okupujgca Krakowskie Przedmiescie nie stala si¢ niestety przedmiotem
zadnej glebszej socjologicznej badz etnograficznej analizy. Tym trudniej
przychodzi mi zidentyfikowaé najwazniejsze cechy tych ludzi. Z uwagi na
brak stosownych zrédel zmuszony jestem przedstawic¢ w tym miejscu szczat-
kowe informacje na temat gléwnych postaci, ktére znalazlem w mediach
papierowych i w Internecie (Gietka 2010; Jedlecki 2010; ,, Super Express” 2010;
Swierczyniska, Mistrzak 2010™).

a. Joanna Burzyriska —w trakcie obrony krzyza miata 52 lata, z zawodu
monterka mechanizméw precyzyjnych i zegarowych, poetka-amatorka®,
wychowywana przez despotycznego opiekuna (nie wiadomo, czy byt
to jej ojciec), jej babka byta gospodynig u ksiedza. Nie wiadomo nic na
temat jej statusu materialnego, mozemy sie jedynie domyslaé, ze nie
byla zbyt zamozna osoba, a sadzac po czasie spedzonym na Krakow-
skim Przedmiesciu, prawdopodobnie nie miata stalego zatrudnienia
(wjednym z artykuléw przyznaje: ,Ostatnim razem wracatam stopem,
bo nie miatam pienigdzy na pociag”). W 1984 roku na tamie we
Wioctawku uktadata krzyz ze zniczy, oddajac hold zamordowanemu
Jerzemu Popietuszce. W czasie kampanii prezydenckiej Jarostawa
Kaczynskiego byta wolontariuszka, pojawila si¢ nawet na wieczorze
wyborczym w sztabie kandydata PiS. Oczywiscie, gleboko wierzaca,
przeswiadczona o istnieniu wrogiej sily zagrazajacej narodowej toz-
samosci. Gléwni przeciwnicy: ,prowokatorzy: po, satanisci, sekty,
masoni, homoseksualiéci”.

9 Dla przykladu — w zakres biznesowych grup intereséw wchodzg réwniez te grupy, ktére
sg charakterystyczne dla kontekstu polskiego, czyli chociazby podmioty powigzane ze
stuzbami specjalnymi PRrL (por. Zybertowicz 2008: 187-266).

1o Por. réwniez: http://wobroniekrzyza.wordpress.com/ [dostep 7.o1.2012].
11 W Internecie znalez¢ mozna jej wiersz o Lechu Kaczynskim, ktéry stal sig stynny z powodu
uzytej w nim frazy ,Polsko, obudz si¢”; http://mietek.salonz4.pl/252178,joanna-burzynska-
-wiersz [dostep: 30.12.2011].
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b. Norbert Kubicki— mieszkaniec Ostrowi Mazowieckiej, Zonaty, ojciec
malego dziecka, pracowal w branzy budowlanej, podczas obrony
krzyza przebywal na rencie. Jeden z najbardziej rozpoznawalnych
uczestnikéw wydarzen — filmy z jego udziatem zrobily furore w In-
ternecie (w wickszosci miaty one charakter przesmiewczy). Podczas
manifestacji zatrzymany przez policje¢ i, podobno z powodu grozenia
samospaleniem, skierowany do szpitala psychiatrycznego, z ktérego
po jakims§ czasie zostal zwolniony.

c. Wlodzimierz Kaczanow — w 2010 roku mial 65 lat, emeryt, dzien-
nikarzom moéwil, ze jest doktorem filozofii i historii (dyplomy miat
uzyskaé na jednej z moskiewskich uczelni). Internowany w stanie
wojennym. W latach go. dziatal jako przedsi¢biorca (handlowal m.in.
na Bialorusi), wspierat finansowo hokejows sekcje Zaglebia Sosnowiec.
Podczas awantury o krzyz polskie media donosity o jego cérce, ktérg
okazala si¢ gwiazda porno, znana z bicia seksualnego rekordu §wiata.
Jeden z najwytrwalszych obroricéw, czuwajacy w dzieri i w nocy.

d. Hanna Korecka —artystka plastyczka, przebywajaca na zasitku choro-
bowym, dwoje dzieci, maz pracujacy w Wielkiej Brytanii, zamieszkala
na warszawskim Ursynowie. Przyszla pod Palac, aby broni¢ pamieci
ofiar katastrofy. Do 2009 roku pracowala w Kancelarii Prezydenta,
zajmowala si¢ wystrojem pomieszczeni, dbala o bukiety podczas
oficjalnych spotkan glowy parstwa. Gdy uczestniczyta w obronie (do
jej zadan nalezalo tworzenie wlepek, grafik i kserokopii z wizerun-
kiem krzyza) miata problemy finansowe zwigzane z niezaptaconymi
rachunkami za mieszkanie.

e. Edward Mizikowski — 58 lat, mechanik pracujacy w stolecznym
metrze, ubrany przewaznie jak wojskowy. Jak twierdzit, przyjaznit
si¢ z kilkoma osobami, ktére lecialy feralnym samolotem (m.in.
z Aleksandrem Szczygla, Anng Walentynowicz czy samym Lechem
Kaczyriskim). W czasach prL pracowal w Hucie Warszawa. Podczas
stanu wojennego wspottworzyt Miedzyzakiadowy Robotniczy Komitet
Solidarnosci, zajmowal si¢ wydawaniem prasy podziemnej, trafit na
rok do wigzienia na Rakowieckiej. Podczas obrony krzyza dbat o to,
aby co kilka dni zmienia¢ miejsce pobytu.

f.  Mirostawa Zieliriska — z wyksztalcenia teolozka, 33-letni staz jako
nauczycielka religii, emerytka. Stala si¢ jedng z najwazniejszych
obroriczyn krzyza, poniewaz urodzita si¢ w Obornikach Slgskich,

tak jak Aleksandra Natalii-Swiat (jedna z ofiar katastrofy).

Nie sposéb wysnué z tych danych bardziej szczegélowych wnioskéw, moz-
liwe sg jedynie dos§¢ ostrozne uogodlnienia. Po pierwsze, chociaz kryterium
ekonomiczne nie jest tutaj przesadzajace, to wydaje sie¢, ze wielu obroricéw
krzyza nie nalezy do zamoznych oséb. W powyzszych notkach dominuja
informacje o bezrobociu, rencie, zasitku, jedna osoba borykala si¢ z wizytami
komornika. Po drugie, wéréd obroricéw krzyza znalez¢ mozna ludzi, ktérzy
nie odnalezli si¢ w gwaltownych przemianach kulturowych, jakie mialy
miejsce po 1989 roku. Ich postawa idzie na przekér dominujacym trendom
konsumpcyjnym, seksualnym czy estetycznym (Hanna Korecka skarzyta sig
na zle ubranych dziennikarzy, ktérzy przychodzili na konferencje do Patacu
Prezydenckiego). Po trzecie, dostrzec mozna wsréd nich poczucie, ze znaj-
dujg si¢ w twierdzy otoczonej przez wrogéw Polski i polskiego katolicyzmu,
w zwigzku z czym to na ich barkach spoczywa obowiazek jej obrony.
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O wiele latwiej scharakteryzowac grupe, o ktérej tutaj mowa, jezeli przyj-
miemy zaloZenie, ze s3 oni w gruncie rzeczy przedstawicielami calego szeregu
innych grup, ktére w taki czy inny sposéb zostaty wykluczone przez przemiany
gospodarcze i kulturowe ostatnich lat. Obronicy krzyza sg reprezentantami
wszystkich tych ludzi w naszym kraju, ktérych za Zygmuntem Baumanem
mogliby$my nazwa¢ ludZzmi-odpadami:

Ludzie wykluczeni, pozbawieni niezbednej do spoleczne-
go przetrwania wiary w siebie i poczucia wlasnej wartosci,
stajac przed dramatycznym zadaniem zdobycia srodkéw
potrzebnych do przetrwania biologicznego, nie maja
powodu, aby kontemplowa¢ i rozwaza¢ subtelne réznice

migdzy cierpieniem ,z rozdzielnika” i niedolg ,mimo

woli”. Mozna latwo zrozumied, ze czuja si¢ odrzuceni,
sfrustrowani i gniewni, Ze dysza zadzg odwetu i marzg
o zemécie, cho¢ poznawszy daremnos¢ oporu, pogodzeni
z opinia o swojej nizszosci, z trudem znajduja sposéb,

aby przeku¢ swoje odczume w efektywne dzialanie.

Mocg oficjalnego wyroku lub milczacej zmowy stali si¢
zbyteczni, niechciani i niepotrzebni, a ich reakcje lub

tez brak reakcji Sciaga na nich niezmiennie potepienie,
bedace w tym przypadku rodzajem samospelniajacej sie
przepowiedni (Bauman 2007: 67-68).

Wykluczenie wigze si¢ z jednej strony z frustracjg i gniewem, z drugiej
za$ z bezsilnoscig i bierno$cia. Sytuacja si¢ zmienia, gdy pojawia si¢ grupa
zdolna reprezentowaé wykluczonych w sferze publicznej, artykutujac w od-
powiednim jezyku poczucie spolecznego niezadowolenia. Milczgca czesé
oburzonych i niezadowolonych zaczyna kibicowa¢ halasliwej awangardzie.
Wydaje sie, ze z takim zjawiskiem mieli§my do czynienia przed Palacem
Prezydenckim. Obronicy krzyza stanowili reprezentacje calej rzeszy ludzi,
ktérych moglibysmy nazwaé potransformacyjnymi ,,odpadami”. Warto w tym
miejscu przypomnieé, ze wsparcia ludziom zgromadzonym wokét krzyza
udzielali przechodnie, mieszkaricy Warszawy, a nawet przyjezdni z réznych
rejonéw Polski. Wydarzenia na Krakowskim Przedmiesciu byly ponadto
transmitowane przez Radio Maryja, co mobilizowalo dodatkowo calg rzesze
stuchaczy tej popularnej wéréd niektérych grup rozglosni. Obroncy krzyza
stali si¢ zatem Igcznikiem z pewng czgdcig mas spolecznych, co uczynito z nich
atrakcyjny zaséb w konstruowaniu kontrhegemonii przez grupy polityczne
zainteresowane uzyskaniem spolecznego przyzwolenia na ideologie tych grup.

Jak religia staje sie
wyrazem oporu?

W tym miejscu nalezaloby zapytaé, dlaczego to wlasnie jezyk religijny stal
sie narzedziem artykulacji spolecznej niezgody? Dlaczego polityczna linia
podzialu biegnie wzdtuz kategorii symbolicznych? Dlaczego interesy wy-
kluczonych maja charakter kulturowy, a nie ekonomiczny? Jak ksztaltuje sie
historia mobilizowania przez praktyki hegemoniczne kategorii zdrowego
rozsadku? Dlaczego to wlasnie te jego elementy stworzyly polityczng narracje?
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Pierwsze wyjasnienie przynoszg nam studia kulturowe, w paradygmacie
ktérych grupy podporzadkowane wykorzystujg systemy symboliczne do
artykulowania wlasnego poddanstwa. Owe systemy maja przewaznie cha-
rakter masowy badz ludowy. Z powodu braku rozwinietych kompetencji
kulturowych do okreslenia swoich roszczen za pomocg bardziej subtelnych
znaczeti grupy podporzadkowane posilkuja si¢ takimi systemami symbolicz-
nymi, ktére znajdujg si¢ niejako pod reka, poniewaz nalezg do repertuaru
znaczeniowego ukonstytuowanego juz na bazie potocznego doswiadczenia.
Grupy podporzadkowane tworzg za pomocg kategorii charakterystycznych
dla swojego zdrowego rozsadku okreslone reakcje kulturowe, dzigki ktérym
u$wiadamiajg sobie podporzadkowanie, a takze artykulujg sprzeciw i niezgode
na status quo. Katolicyzm ludowy nadaje si¢ do tego idealnie, bo z jednej
strony zawiera w sobie gotowg narracj¢ uwypuklajaca role ofiary, meczenstwa,
cierpienia, z drugiej za$ stanowi mape znaczeniowg konstytuujaca $wiat zycia
codziennego, a zatem réwniez moralno$¢ i obyczajowo$¢. Jest z jednej strony
jezykiem artykulujacym wykluczenie, z drugiej za$ pozostaje zrozumialy dla
duzej czgsci mas spolecznych.

Inng odpowiedzig na zadane powyzej pytania jest teza Davida Osta glo-
sz3ca, ze [ ...] polityka w §wiecie kapitalistycznym dotyczy gléwnie organi-
zowania gniewu” (Ost 2007: 58). W spoleczenistwie, ktore rzadzi si¢ regutami
liberalnej demokracji i wspiera gospodarke wolnorynkows, odpowiedzialnos¢
za wladze ulega niejako rozproszeniu. Inaczej niz w pafistwie komunistycz-
nym (gdzie ostatecznym zrédlem wtadzy byta partia), masy spoleczne nie
potrafig jednoznacznie okresli¢, kto jest sprawca okreslonego stanu rzeczy.
Ost twierdzi, ze dopiero partie polityczne czy ruchy spoleczne wskazuja
swoim zwolennikom, gdzie majg si¢ zwraca¢ z roszczeniami i frustracjami.
Moéwiac innymi stowy, gniew spoleczny podlega w panistwie demokratycz-
nym administrowaniu i kanalizowaniu, stad rozgrywanie jego przeplywem
przesadza o skuteczno$ci wladzy:

[...] zanim partie dokonajg agregacji intereséw, musza
zorganizowa¢ gniew. Gniew i poczucie sprawiedliwos$ci
mogg si¢ we mnie zrodzi¢ na podstawie moich do§wiad-
czen, ale nie méwig mi one, kto za ten gniew odpowiada.
Partie przedstawiaja narracje, ktéra okresla przyczyne
niezadowolenia, i obiecuja podja¢ dziatania wymierzone
przeciw tej przyczynie (Ost 2007: 58).

Wedlug Osta kapitalistyczna gospodarka powoduje narastanie gniewu spo-
tecznego gléwnie wsréd grup podporzadkowanych, ktére nie sg zdolne do
stworzenia kategorii artykultujacych niezadowolenie w taki sposéb, aby
moc zdiagnozowad strukturalne okolicznosci powstania Zrédla frustracji.
Z powodu niewystarczajacej wiedzy na temat gospodarki i przemian syste-
mowych masy spoleczne w pewnym sensie czekaja na to, az kto$ zorganizuje
i skanalizuje ich gniew, pokazujac, kto jest wrogiem, kto zawinil i co nalezy
z tym zrobi¢. Do glosu dochodzi tutaj praktyka hegemoniczna. Zarzadzanie
gniewem nie jest niczym innym, jak zarzadzaniem przyzwoleniem spo-
tecznym, w zwigzku z czym stanowi przedmiot mobilizacji i politycznego
rozgrywania.

Nie ulega watpliwosci, ze w kontekscie terapii szokowej polskiej transformacji
mieliémy do czynienia z gniewem i frustracja. Szerzaca si¢ korupcja, uwlasz-
czenie nomenklatury, demoralizujacy akt wybaczenia przedstawicielom starego
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systemu®, rosngca bieda, bezrobocie, rozwarstwienie spoleczne — wszystkie
te zjawiska sprawily, ze poziom gniewu niepokojaco wzrastal po 1989 roku.
Nalezalo go zatem w odpowiedni sposéb skanalizowaé oraz spacyfikowacé.
Narracja kulturowa ludowego katolicyzmu jest do tego skutecznym narzedziem,
poniewaz szybko podsuwa gotowe odpowiedzi i interpretacje. Z uwagi na
dos¢ prosty przekaz spelnia oczekiwania spoleczenstwa, ktére z uwagi na
gwaltowne przemiany gospodarcze domaga si¢ malo skomplikowanej narracji,
przywracajacej symboliczng ciagglosé, potrzebng do ulozenia sobie dopiero co
rozbitego §wiata przezywanego. W tym sensie ludowy katolicyzm odegrat
funkcje ideologii rozumianej jako system kulturowy:

[...]ideologia jest reakcja na napiecie. Tym razem [ ... ]
bierzemy jednak pod uwage takze napiecie kulturowe.
Jest to utrata orientacji, ktéra prowadzi bezposrednio
do powstania dzialalno$ci ideologicznej; wynikajaca
z braku uzytecznych modeli niemozno§¢ zrozumienia
uniwersum obywatelskich praw i odpowiedzialnosci.
Rozwéj odrebnego, wyrézniajacego si¢ na tle poprzed-
nich systemu politycznego [ ...] moze za sobg pociagaé¢
powazng destabilizacje spoleczeristwa i powstawanie
psychologicznych napie¢ [ ...]. Przynosi tez jednak ze
sobg pojeciowe pomieszanie, bowiem uznane dotad
obrazy politycznego ladu tracg swa adekwatno$¢ lub
okrywaja si¢ zlg stawa (Geertz 2005: 249—250).

Teza o organizowaniu gniewu za pomocg ideologicznego systemu kulturowego
religii ludowej réwniez wpisuje si¢ w to, co pisalem wyzej na temat praktyki
hegemonicznej. Z uwagi na kompleksowos¢ formacji spolecznej czyms natu-
ralnym jest pojawianie si¢ antagonizméw. Sa one w gruncie rzeczy prébami
zorganizowania jakies cze¢sci przyzwolenia spolecznego po to, aby wymierzy¢
je w dominujgce akurat stosunki hegemoniczne. Nie powinien dziwi¢ réwniez
fakt, Ze w miar¢ rozwoju danej formacji spolecznej tych antagonizméw jest
coraz wiecej, poniewaz coraz liczniejsze grupy zaczynajg artykutowac swoje
poddanstwo (Mouffe, Laclau 2007). Ludowy katolicyzm znéw stanowi tutaj
pozyteczne narze¢dzie. Z uwagi na swoja uniwersalng retoryke oraz proste
izdecydowane nakazy moralne jest w stanie zagospodarowac wiele sektoréw
spolecznych, ktére w taki czy inny sposéb zostaly pokrzywdzone przez
gwaltowne zmiany ekonomiczne, i tym samym wyartykulowaé antagonizm.
Katolicyzm ludowy wypelnia w ten sposéb luke po zanikajacej wskutek
przemian liberalnych wspdlnocie typu organicznego. Jak wskazuje David
Harvey (2008), wsze¢dzie tam, gdzie mielismy do czynienia z gwaltownym
wprowadzeniem zasad wolnego rynku, zachodzila erozja wiezi bezposred-
nich, a w efekcie rozpad spolecznosci lokalnych. Wywoltywalo to okreslong
reakcje spoleczng — ci, ktérzy z tak gwaltownymi zmianami nie mogli sobie
poradzi¢, zwracali si¢ w strone narracji i struktur, ktére oferowaly im utracong
wspdlnotowosé: , [ ... ] gangi i kartele przestepeze, sieci dileréw narkotykéw,
minimafie i »krélowie slumséwy, jak i rozmaite organizacje spoleczne, oddolne

12 Andrzej Szahaj w jednym ze swoich artykuléw stawia tezg, ze stynna , gruba kreska” miata
negatywny wplyw na spoleczenstwo, poniewaz komunikowata dos¢ cyniczng postawe:
»Ztamano [...] zasady elementarnej sprawiedliwosci, a to si¢ msci. Spoleczeristwo otrzy-
malo demoralizujgcy sygnal: niewazne, co sig robi w Zyciu —jesli trzyma si¢ z silniejszymi,
zapewniajacymi ochrong i wsparcie, mozna liczy¢ na sukces” (Szahaj 2004: 37).
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i pozarzadowe czy wreszcie kulty i sekty, religijne i parareligijne” (Harvey
2008: 231).

Ostatnim wyjasnieniem zjawiska wyrazania oporu i spolecznego nieza-
dowolenia za pomocy religii katolickiej jest teza (wywodzaca si¢ z tradycji
brytyjskich studiéw kulturowych) gtoszaca, ze wskutek gwattownych przemian
kulturowych rosng nastroje konserwatywne (Hall 1988). Po 1989 roku mie-
lismy do czynienia ze wzrostem znaczenia konsumpcji w codziennym zyciu,
liberalizacja zachowari seksualnych, wigksza permisywnoscia w stosunku do
mlodziezy (zar6wno w szkole, jak i czasie wolnym) oraz pojawieniem si¢ calej
gamy wzorcéw zwigzanych z nowymi stylami zycia. Reakeja na ten wykwit
nowosci jest z jednej strony upajanie si¢ obfitoscig (np. konsumpcjonizm na
pokaz), z drugiej za$ radykalne zwrécenie si¢ w odwrotna strone, czyli wy-
cofanie si¢ na pozycje konserwatywne. Obronicy krzyza zdaja si¢ wyrazaé t¢
drugg postawe. Idealnym tego wyrazem jest Wlodzimierz Kaczanow, ojciec
polskiej gwiazdy porno. Widaé tutaj dwa przeciwstawne bieguny reakeji
kulturowych — z jednej strony rozbuchany konsumpcjonizm, upajanie si¢
wolnoscig i liberalizacja zachowan, z drugiej zas okopanie si¢ w konserwa-
tywnej twierdzy ludowego katolicyzmu oraz walka o odnowe moralna, czego
symbolem mial by¢ krzyz.

Polskie wojny kulturowe
I gry hegemoniczne

W przypadku ludzi skupionych na Krakowskim Przedmiesciu mielismy do
czynienia z jednej strony z grupa wyrazajaca oburzenie pewnych sektoréw
spoleczenstwa, ktérych czlonkowie nie stali si¢ beneficjantami zmian sy-
stemowych, z drugiej za$ z okreslong narracjg, ktéra nawiazuje do struktur
zdrowego rozsagdku przynaleznych owym sektorom. Te dwie cechy przesadzaja
o tym, ze postugujacy sie¢ jezykiem radykalnego katolicyzmu obroricy krzyza
ze swej natury niejako stanowig idealny zaséb praktyki kontrhegemonicznej,
ktérej stawka jest przeciez przyzwolenie spoleczne.

W tym miejscu chcialbym zwréci¢ uwage, ze awantura o krzyz nie byla
pierwszym wydarzeniem w Polsce po 1989 roku, ktére rzadzilo si¢ logika
mobilizowania narracji narodowo-ludowo-katolickiej. W rzeczywistosci
polscy politycy upodobali sobie rozgrywanie hegemonii za pomoca struktur
zdrowego rozsagdku. Wykorzystywanie jezyka Kosciota ludu ma swojg historie,
ciagnacy si¢ od pierwszych lat 111 RP. Jego polityczny potencjal wykorzystywany
byt gléwnie do odwracania uwagi od zasadniczych kwestii ekonomicznych
(wzrastajaca bieda, zwigkszajace si¢ rozwarstwienie spoleczne) na rzecz
malo konkluzywnych antagonizméw, ktérych stawka byly kwestie moralne
i symboliczne. Ten zabieg, ktéry mogliby$my nazwaé polityczng instrumen-
talizacja wojen kulturowych?, jest $cisle zwigzany z praktykg hegemoniczng.

13 Termin ten wprowadzit do nauk spolecznych James Davison Hunter. Wojna kulturowa to
spér pomigdzy dwiema stronami, ktéry odbywa si¢ na poziomie moralnym, §wiatopogla-
dowym lub symbolicznym. Zdaniem Huntera Ameryka lat go. podzielita si¢ w 6wezesnych
wojnach kulturowych na dwie czgsci: progresywng i ortodoksyjng. Ulubionymi tematami
wojen kulturowych sg: aborcja, legalizacja broni, oddzielenie Kosciota od paristwa, homo-
seksualizm. Podziat co do tych kwestii nie musi by¢ zwigzany z konkretnymi sympatiami
wyborczymi czy pochodzeniem etnicznym. Zrédlem podziatu sg jedynie kwestie czysto
ideologiczne (por. Hunter 1992).
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Po pierwsze, celem hegemonii jest przyzwolenie spoteczne, jego osiggniecie
tatwiej jest za$ zdoby¢ na drodze rozpalenia opinii publicznej jaka$ kon-
trowersyjng kwestig. Po drugie, hegemonia dazy do ustanowienia definicji
spoleczeristwa, ktéra mialaby jawi¢ si¢ jako zdroworozsadkowo prawdziwa
i najlepsza z mozliwych. Kwestie moralne, $wiatopogladowe czy symboliczne
poddajg si¢ latwiejszej uniwersalizacji i obiektywizacji, dzieki czemu definicja
spoleczeristwa na nich oparta sprawia wrazenie lepiej ufundowanej. Po trzecie,
hegemonia operuje w duzej mierze na poziomie kulturowym, potrzebuje
wiec okreslonych symboli, narracji czy moralnosci do tego, aby skutecznie
uprawomocni¢ swéj autorytet nad grupami podporzadkowanymi. Aborcja,
eutanazja, homoseksualizm, pornografia s3 idealnymi niémi przewodnimi
dla szerszych narracji kulturowych, ktére moga postuzy¢ jako narzedzie
hegemoniczne grupom politycznym pragnacym uzyska¢ dominujacg pozycje
w spoleczeristwie.

Hegemoniczne gry, ktérych zasobem byla narracja charakterystyczna dla
Kosciota ludu, zaczely si¢ juz na poczatku lat go. xx wieku. W 1994 roku, gdy
rzad uformowany przez Sojusz Lewicy Demokratycznej przystapil do prac
nad nowg konstytucja, opozycyjna Solidarno$¢, sprzymierzona z Kosciolem
katolickim i postugujaca si¢ retoryka narodowo-religijng, krytykowata na
kazdym etapie poczynania politykéw koalicji sejmowej. Przedmiotem sporu
okazala si¢ preambuta z odwolaniem do Boga. Woké! tej sprawy urosta cala
narracja, ktérej gléwne elementy to narodowa tozsamo$¢, wartosci chrzesci-
jatiskie, prawo naturalne czy rola Kosciota katolickiego w strukturach paristwa.
Prawicowa opozycja nie skupiala sie w swoim dyskursie na kwestiach zasadniczo
zwigzanych z poszczegdlnymi zapisami konstytucji, lecz ostrzegala przed
ateizacjg kraju i relatywizacja wartosci (por. Ost 2008: 179). Strategia instru-
mentalizacji wojny kulturowej przyniosta zamierzony efekt —w 1997 roku Akcja
Wyborcza ,,Solidarnos¢” wygrata wybory parlamentarne, doszlo do przetaso-
wania stosunkéw hegemonicznych w kraju, zmienit si¢ wektor przyzwolenia.

Innym przedmiotem wojen kulturowych byla kwestia aborcji. Spory wokét
niej pojawily si¢ m.in. w 1996 roku, kiedy rzad sLD zliberalizowal zapisy
ustawowe o przerywaniu ciazy (zakwestionowane nastgpnie przez Trybunat
Konstytucyjny). Pézniej pojawialy sie¢ postulaty wpisania do konstytucji
prawnej ochrony zycia poczgtego. W vi kadencji Sejmu (2007—2011) postulat
zaostrzenia ustawy aborcyjnej (co miatoby polegaé na catkowitym zakazie
przerywania ciazy) wysunelo Prawo i Sprawiedliwos¢.

Warto tutaj zwrécic uwagg, ze istnialy w Polsce partie polityczne, ktérych
byt uzalezniony byt od kwestii odpowiedniego rozgrywania wojen kulturowych.
Takim ugrupowaniem byta Liga Polskich Rodzin. Jej retoryka postugiwata
si¢ zdroworozsagdkowymi elementami narracji narodowo-ludowo-katolickiej,
byta zatem narzedziem do administrowania gniewem w celu uzyskania przy-
zwolenia spolecznego. Gdy okazalo sig, ze partia Romana Giertycha nie jest
juz w stanie dobrze gra¢ moralnymi, §wiatopogladowymi czy symbolicznymi
kwestiami (owo rozgrywanie wojen kulturowych przejeta partia Jarostawa
Kaczynskiego), to znikneta ona z zycia politycznego.

Przedmiotem wojen kulturowych w polskiej polityce jest rtéwniez sprawa
krzyza, ktéra artykuluje si¢ w zasadzie woké! podobnych kwestii, co spory
o konstytucje czy aborcje. Oprécz awantury o krzyz, jaka miala miejsce na
Krakowskim Przedmiesciu, mozemy tu wymieni¢ debate na temat obecnosci
symboli religijnych w miejscach publicznych typu szkola czy sejm.

Wiarto tutaj dodaé, ze elementy charakterystyczne dla zdroworozsadko-
wego postrzegania $wiata nie biorg si¢ znikad. Prawda jest, Ze nabierajg one
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okreslonego ksztaltu pod wplywem praktyki hegemonicznej, ktéra tworzy
sobie pozadang opinie publiczng. Niemniej jednak musi istnie¢ jakis zas6b
w postaci toposéw, ktére juz funkcjonujg w kulturze. Nie byloby zatem
politycznych batalii o aborcje, eutanazje i krzyz bez stale obecnych i podtrzy-
mywanych w kulturze masowej motywéw: ofiary, martyrologii, patriotyzmu,
ludowosci itp. Produkcja kulturowa o charakterze masowym musi dbac o to,
aby jej produkty przemawialy jezykiem mas, ktére majg je konsumowac.
Oznacza to mniejszg lub wigksza reprodukeje gtéwnych elementéw zdrowego
rozsadku™. Filmy typu Kazysi czy Karol — czlowiek, ktdry zostal papiezem nie
postuguja si¢ radykalnym jezykiem obroficéw krzyza ani nie artykuluja swoich
treéci zgodnie z ludowg religijnoscia. Niemniej jednak podtrzymujg one, na
bardzo podstawowym poziomie, istnienie kategorii symbolicznych, ktére
mogg potencjalnie sta¢ si¢ narzedziem politycznym i zosta¢ zmobilizowane
w bardziej radykalnej formie.

Méwigc innymi stowy, dyskurs obroficéw krzyza byt juz obecny w polskim
zyciu publicznym. Po pierwsze dlatego, ze ten typ narracji stuzyl praktyce
hegemonicznej réznych grup politycznych w przeszlosci. Po drugie, dyskurs 6w
uktadal na swéj sposéb klocki, ktére juz istnialy w kulturze polskiej. Mozna
w tym miejscu wysnué nastepujacy wniosek: kazda kolejna wojna kulturowa,
wykorzystywana do politycznych celéw, stuzy reprodukcji pewnego rodzaju
dyskursu skupionego wokoét zdroworozsgdkowych kategorii, a takze utrwala
kategorie istniejace od dluzszego czasu w kulturze.

Powyzszy wniosek wydaje si¢ trafny, jednak nie o samg reprodukcje dys-
kursu tutaj chodzi. Nalezaloby bowiem zapytaé: komu stuzg wojny kulturowe
i gry hegemoniczne? Paradoksalna odpowiedz brzmi: wszystkim gléwnym
aktorom praktyki hegemonicznej, czyli biznesowym grupom interesu, elicie
wladzy i Ko$ciotowi katolickiemu.

Dla $wiata biznesu walka kulturowa odwraca uwage mas spolecznych od
bardziej zasadniczych kwestii zwigzanych z ekonomig. Jezeli przyjmiemy, ze
biznesowa elita dazy przede wszystkim do wytworzenia rodowiska prawno-

-instytucjonalnego, ktére bedzie sprzyjaé nieograniczonej akumulacji kapitatu,
to prowadzenie wojen kulturowych jest takiej elicie na reke. Wspomniani juz
David Ost oraz David Harvey zgodnie przyznaja, ze skupianie si¢ w walce
politycznej jedynie na kwestiach swiatopogladowych sprawia, iz masy spo-
teczne coraz gorzej rozumieja swoje polozenie w kategoriach ekonomicznych
i coraz trudniej im zrozumieé realne mechanizmy zycia spotecznego. Tym
tatwiej zatem pozbawi¢ je glosu i politycznego sprawstwa. Niepopularne
reformy sprzyjajace klasie biznesowej (np. deregulacja rynku, prywatyzacja
czy ograniczanie praw pracowniczych) mozna wprowadzi¢ w zycie, gdy masy
spoleczne zajete sg aborcja, eutanazja, lustracjg czy krzyzem w Sejmie®.

Woijny kulturowe sprzyjaja réwniez elitom politycznym, zaréwno tym,
ktére sg obecnie u wiadzy, jak i tym, ktére znajduja sie w opozycji. Podobnie
jak w przypadku elity biznesowej, réwniez elita polityczna moze prébowaé
wprowadza¢ spolecznie niepopularne reformy, gdy spoteczenistwo zajete jest

14 Nie przesadzam o tym, ze jest to jedyna funkcja kultury masowej. Moze ona réwnie dobrze
tworzy¢ nowg jakos¢, jednakze zawsze powstaje na bazie tego, co juz w kulturze istnieje
(por. na ten temat: Szahaj 2004a).

15 Warto zwrdcic tutaj uwage na fakt, ze podczas zaloby po katastrofie smolenskiej i awantury
o krzyz Sejm rP przyjal kilka kontrowersyjnych ustaw, o czym w tamtym czasie wlasciwie
w ogoéle sie nie méwito. Chodzi przede wszystkim o pierwsze projekty ustawy o szkolnictwie
WwyZszym oraz przyznanie zagranicznym podmiotom licencji na wydobycie gazu tupkowego
(por. Sala 2010).
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kwestiami §wiatopogladowymi®. Dzieki logice gier hegemonicznych mozna
ponadto ukrywaé swoja wlasng niekompetencje i brak jasno zarysowanych
programéw politycznych, ktére dotykaja fundamentalnych dla spoleczeristwa
probleméw?. Méwigc wprost — dzieki rozgrywaniu wojen kulturowych rza-
dzenie jest dla klasy politycznej o wiele tatwiejsze. Latwiej bowiem rzadzi¢,
mobilizujac swéj elektorat za pomocg elementéw kulturowych, niz wprost
artykulujac okreslone interesy ekonomiczne. Latwiej réwniez uzyskaé ma-
sowe przyzwolenie, gdy skupi si¢ swdj elektorat wokot jakich$ uniwersalnych
symboli czy toposéw kultury narodowej. Jak zresztg pokazala polityka polska
ostatnich lat, hegemoniczne rozgrywanie gniewu skutkowalo wielokrotnie
utrzymywaniem si¢ przyzwolenia dla partii, a nawet pozwalalo zdoby¢ wiadze.

Dla Kosciota katolickiego rozgrywanie wojen kulturowych ma ogromne
znaczenie z dwéch powodéw. Po pierwsze, gléwne jego cele opieraja si¢ na
wartosciach, normach czy elementach typowo kulturowych. Zgodnie z logika
hegemonii Ko$ciét pragnie roztoczy¢ taki autorytet nad swoimi wiernymi,
ktéry pozwolilby skutecznie szerzy¢ wsréd nich $wiatopoglad religijny™. Kazda
wojna kulturowa skupiona wokét wartosci waznych dla religii chrzescijariskiej
wprowadza je w sfere publiczng. Mozna powiedzie¢, ze spory o aborcje,
eutanazje, krzyz stanowig darmowg reklame aksjologii chrzescijaniskiej. Po
drugie, Kosciét w takich spornych momentach staje si¢ kluczowym zasobem
w hegemonicznej grze, dzigki czemu rosnie jego atrakcyjnosé dla innych
aktoréw praktyki hegemonicznej. Dzigki temu, ze hierarchowie udzielajg
swojego poparcia inicjatywom politycznym zmierzajacym do utrzymania
badz zdobycia wladzy, staja si¢ przedmiotem wigzania hegemonicznego, co
samo w sobie umiejscawia ich w lepszej pozycji w uktadzie politycznym. To
z kolei sprawia, ze w innych momentach moze owg przewage wykorzystac,
tym razem nie jako przedmiot hegemonii, lecz jako jej podmiot.

W przypadku awantury o krzyz twierdzenie o korzysci, jakie Kosciét
wyciaga z wojen kulturowych, jest nieco bardziej skomplikowane. Faktem
bowiem jest, ze hierarchowie koscielni wlasciwie potepili wydarzenia na
Krakowskim Przedmiesciu, obrodcy krzyza cz¢sto w swoich wypowiedziach
lekcewazyli stowa arcybiskupéw, a z badan opinii publicznej wynika, ze wize-
runek Kosciola zostal nadszarpniety (,Gazeta Wyborcza” 2010). Wszystko to
moze $wiadczy¢ o tym, ze nie wszystkie wojny kulturowe sg katolicyzmowi
na reke. Niemniej jednak mozemy doszukaé si¢ kilku korzysci z awantury
o krzyz. Po pierwsze, po protestach przed Patacem Prezydenckim umocnita si¢
ta cz¢s$¢ Kosciola, ktérg nazwalem Kosciotem ludu. Doszlo bowiem do czegos,
co nalezaloby okresli¢ okopaniem si¢ obl¢zonej twierdzy. Ta batalistyczna
metafora, jak si¢ wydaje, zawladnela juz wyobraznig wielu wiernych, ktérzy
tak wlasnie postrzegaja siebie i swéj Kosciél. Po drugie, awantura o krzyz,

16 Dobrym przykladem takiej strategii jest polityczne wykorzystanie przez Margaret That-
cher wojny o Falklandy. Premier Wielkiej Brytanii krétko przed konfliktem byta jednym
z najbardziej znienawidzonych politykéw w historii Anglii. Konflikt zbrojny o Falklandy
odbudowat jednak przyzwolenie spoleczne dla jej twardych rzadéw, poniewaz byt w stanie
zmobilizowaé patriotyzm oraz angielskie resentymenty kolonialne. Efektem tej hege-
monicznej gry byta kolejna kadencja dla Partii Konserwatywnej, dzigki czemu Thatcher
mogta wprowadzi¢ wigcej niepopularnych reform (Hall 1988).

17 Pisze o tym m.in. Chantal Mouffe w kontek$cie prawicowego populizmu i przemieniania
sporow politycznych w nierozwigzywalne konflikty moralne (por. Mouffe 2008: 80—106).

18 Oczywiscie celami polityki koscielnej sg réwniez kwestie zwigzane z gromadzeniem
kapitatu. Przyktadami moga by¢: komisja majatkowa, ,Rydzyk Holding” (jak czesto
nazywa si¢ przedsigwziecia biznesowe redemptorysty z Torunia) czy afera Stella Maris
(por. Czapnik 2010; Czuchnowski, Daszczynski 2009).
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mimo ze dla wielu hierarchéw zbyt radykalna, umocnita wiernych wokdét
jednej z kluczowych dla katolicyzmu kwestii — obecnosci symboli religijnych
w miejscach publicznych. Mozna zaryzykowad teze, ze wydarzenia, ktére
mialy miejsce po zalobie smolenskiej, daty Kosciolowi site do prowadzenia
dalszych wojen kulturowych w przyszlosci. Dobrym przyktadem jest spér
o obecno$¢ krzyza w sejmie, ktéry sprowokowal Janusz Palikot.

Na najbardziej ogélnym poziomie wojny kulturowe sprawiaja, ze struktura
hegemonii skupiona woké! trzech gléwnych aktoréw politycznych (biznes-
meni, politycy, duchowni) moze by¢ podtrzymywana i reprodukowana. Dla
biznesowych grup interesu zawsze lepiej jest, gdy ich dzialania sa niewidoczne,
zwlaszcza gdy dotycza lobbingu na rzecz korzystnych zmian instytucjonalno-

-prawnych. Aby takie zakulisowe wymiary zycia spolecznego mogty sprawnie

funkcjonowaé, potrzebna jest odpowiednia fasada®. Taka fasada moga by¢
wojny kulturowe, ktére cho¢ nie s3 prowadzone przez sam $§wiat biznesu,
odwracajg uwage opinii publicznej np. od kwestii ekonomicznych. Swiat
pohtykl z kolei reprodukuje si¢ zaréwno na poziomie wtadzy, jak i opozycji,

poniewaz przedmioty symbolicznych sporéw rozpalaja elektoraty i dzieki

temu stanowig one latwy zaséb do pozyskania w celu wygrania przyzwo-
lenia. Wojny kulturowe w polskim kontekscie toczone byly gléwnie wokét
kwestii zwigzanych z aksjologia katolicka, dlatego Kosciél dzigki nim moze

bezustannie karmié¢ opini¢ publiczna swoja ideologis.

Podsumowanie

Prowadzenie wojen kulturowych jest jednym ze sposobéw dzialania zgodnie
zlogika praktyki hegemonicznej. Wojny kulturowe s3 narzedziem kanalizujg-
cym interesy i emocje w taki spos6b, aby umiescic je w istniejacych juz ramach
interpretacyjnych. Dzieki temu struktura hegemonii moze si¢ reprodukowac.
O jej zmianie przesadzaja nie tyle kwestie symboliczne, ile raczej zdolnosé
do odpowiedniego artykutowania wlasnej sytuacji w okreslonym kontekscie.
Méwigc wprost — tylko te grupy, ktére zdolne sg skutecznie artykutowac wlasne
interesy, moga wplynac na ksztalt hegemonii po to, aby uzyska¢ okreslone ko-
rzysci. Méwiac ,skutecznie”, mam na mysli formulowanie wiasnego stanowiska
nie tylko za pomoca kategorii symbolicznych, ale réwniez ekonomicznych.
Skupianie si¢ w wojnach kulturowych wylacznie na aborcji, eutanazji czy
krzyzu nie sprawi, ze rozwigzane zostang takie problemy strukturalne, jak
bieda, rozwarstwienie spoleczne, bezrobocie, lamanie prawa pracowniczego.

Hegemonia, ktéra dazy jedynie do reprodukowania samej siebie za pomoca
rozgrywania kwestii kulturowych, nie tylko nie wyraza w odpowiedni sposéb
pojawiajacych si¢ w spoleczenistwie antagonizméw, ale takze umieszcza je
w obszarze, gdzie taka artykulacja staje si¢ niemozliwa. Wykluczone z trans-
formacyjnych przemian grupy spoleczne nie potrafig sformutowaé swoich
intereséw za pomocg odpowiedniego jezyka, poniewaz jedyna dostgpng im
narracja jest jezyk narodowo-ludowo-katolicki. Fakt braku artykulacji nie
sprawia, ze antagonizm znika. Jednakze jego ukrycie pod plaszczykiem bitew
o kwestie symboliczne sprawia, ze sifa konfliktu narasta — az do momentu,
gdy przyjmie on posta¢ o wiele bardziej radykalng niz w przypadku sporéw
o aborcje, eutanazje i krzyz.

19 Por. metafor¢ fasadowosci i kulis w kontekscie polityki: Zybertowicz 2002.
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Prowadzenie wojen kulturowych za pomocg retoryki moralnej sprawia
réwniez, ze z pojawiajacych si¢ antagonizméw nie da sie sformutowaé zad-
nego pozytywnego politycznego stanowiska, ktére mogloby zmieni¢ ksztatt
istniejacych stosunkéw hegemonicznych. Autorka Politycznosci wspomina,
ze umoralnianie narracji, w ktérej artykuluje si¢ antagonizm, jest czyms$
szkodliwym:

[...] gdy przeciwnicy sa definiowani nie na gruncie poli-
tycznym, lecz moralnym, nie mogg by¢ postrzegani jako
»przeciwnicy”, ale tylko jako ,wrogowie”. ,Zli oni” nie
nadajg sie do agonicznej debaty i musza zostad wytepieni.
Ponadto, jako ze czesto sg oni postrzegani jako objaw
pewnego rodzaju ,moralnej choroby”, nie powinno si¢
nawet prébowa¢ wyjasnia¢ ich pojawienia si¢ i sukce-
su. [...] moralne potepienie zastepuje wlasciwg analize
polityczng, a odpowiedz ogranicza si¢ do budowania
ykordonu sanitarnego” i nakladania kwarantanny na
zakazone sektory (Mouffe 2008: 92).

Kwarantanng objeci zostali obroricy krzyza. Radykalna artykulacja ich zdro-
worozsadkowego katolicyzmu ludowego sprawila, ze malo os6b zastanawialo

sie nad realnymi powodami ich protestéw przed Patacem Prezydenckim.
Jak prébowalem pokazaé, narracja ludowo-narodowo-katolicka jest jedynie

kulturows reakcja na wykluczenie ekonomiczne i spoleczne. Reakcja tego typu

nie zmienia jednak ukladéw w wigzaniach hegemonicznych, a reprodukuje

istniejaca juz strukture, w ktérej dominujaca role odgrywajg trzej aktorzy:

$wiat biznesu, elita polityczna, Kosciét katolicki.

Na koniec warto jeszcze spojrze¢ na sytuacje, jaka miala miejsce przed
Patacem Prezydenckim, przez pryzmat pézniejszych wydarzen. Od 2010 roku
opinie publiczng rozpalajg teorie spiskowe dotyczace zamachu w Smolerisku,
powstalo wiele prawicowych organizacji pozarzadowych, zaczelo ukazywaé
si¢ wiele prawicowych tygodnikéw i dziennikéw, Kosciét katolicki rozpoczal

»bitwe z gender”, znéw pojawily si¢ glosy o zaostrzeniu ustawy antyaborcyjnej.
Wszystko to sktania do refleksji, ze spér o krzyz byt momentem zalozyciel-
skim dla nowej sity hegemonicznej, ktéra w obecnym ksztalcie zajmuje juz
wiele pozycji w spoleczeristwie obywatelskim i coraz skuteczniej wplywa
na potoczng wyobrazni¢. Z punktu widzenia teorii hegemonii ta sita nie
ma charakteru jedynie politycznego, ale réwniez kulturowy i aksjologiczny.
To, co zmienia si¢ na naszych oczach to nie tylko uktad sit politycznych
(chociaz mozna si¢ spodziewaé, ze wkrétce owa zmiana nastapi), ale przede
wszystkim normy etyczne, dominujgce interpretacje zycia spolecznego czy
gléwne elementy kultury.
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W skeczu Latajacego Cyrku Monty Pythona z 1970 roku, zatytulowanym
World Forum, ogladamy teleturniej, ktérego uczestnikami s przywdédcy ko-
munistycznych rewolucji: Wlodzimierz Lenin, Che Guevara i Mao Zedong
oraz sam Karol Marks. Prowadzacy, w ktérego role wcieli si¢ Eric Idle, zadaje
im pytania dotyczace przede wszystkim historii angielskiej pitki noznej oraz
kultury popularnej. Te okazuja si¢ zbyt trudne dla stynnych rewolucjonistéw,
choé¢ Mao w ostatniej chwili udziela poprawnej odpowiedzi na pytanie o tytut
pewnej piosenki z konkursu Eurowizji. W drugiej rundzie, do ktérej przechodzi
(nie udzieliwszy wczesniej zadnej poprawnej odpowiedzi) Marks, pytania
dotycza z poczatku podstaw ekonomii politycznej, lecz ostatecznie autor
Kapitalu przegrywa, poniewaz nie wie, ktéra druzyna pitkarska wywalczyta
Puchar Anglii w 1949 roku. Chodzito, rzecz jasna, o Wolverhampton Wanderers.

Zart stynnych praktykéw absurdalnego humoru moze stuzy¢ jako swoista
metafora stosunku wielu intelektualistéw do kultury popularnej w przededniu
wylonienia si¢ studiéw kulturowych jako specyficznej dziedziny badan nad
kultura. Z jednej strony istnialy wazna tradycja krytyczna epoki wiktorian-
skiej, kojarzona przede wszystkim z dorobkiem Matthew Arnolda, oraz inne
fundamenty brytyjskiego kulturalizmu, takie jak szczegélny nurt krytyki
literackiej spod znaku pisma ,,Scrutiny” F.R. 1 Queenie Leaviséw. Z drugiej —
intensywnie si¢ rozwijajacy brytyjski marksizm, ktéry probleméw kulturowych
nie potrafil podejmowac jeszcze jako zagadnien pierwszoplanowych, traktujac
je jako podrzedne w stosunku do sprawy rewolucji proletariackiej. Po 11 wojnie
$wiatowej kultura masowa, péZniej nazywana chetniej popularng, i lewicowa
krytyka spoleczna nie od razu spotkaly si¢ w szczegdlnym projekcie naukowym
i politycznym cultural studies.

Celem niniejszego tekstu nie jest jednak rekonstruowanie dziejéw studiéw
kulturowych czy tradycji szkoly z Birmingham. Chcialbym raczej pokazaé, ze
poczatkowe rozmijanie si¢ dyskurséw: popkulturowo-medialnego uniwersum
i krytyki politycznej moze stanowi¢ dobry punkt wyjscia dla rozwazan za-
réwno o intelektualnym podlozu kulturoznawstwa uprawianego przez wiele
lat w Centre for Contemporary Cultural Studies (cccs), jak i o dfugotrwalym
niezrozumieniu lub wrecz catkowitym braku zainteresowania polskich huma-
nistéw popkulturg. To ostatnie nalezy juz do przeszlosci, ale krytyczny wymiar
rodzimej refleksji o kulturze popularnej nie jest juz sprawg tak oczywista.
Przez krytyczno$¢” rozumiem w tym przypadku gleboka i niepoprzestajaca
na powierzchownej analizie pojedynczych , probleméw” nieufno$é w stosunku
do dominujgcego paradygmatu ideologicznego, w obrebie ktérego lub pod
istotnym wplywem ktérego ustalane s3 znaczenia skladajace si¢ na tresé tego,
co nazywamy kulturg popularng. Krétko méwiac, chodzi o wyczulenie na
strukturalne czy systemowe ramy funkcjonowania tej kultury, a nie tylko
o czgsto wtdrng, jesli nie banalng krytyke wymierzong w konkretne ,fenomeny”
przez nig wytwarzane. Materialne i symboliczne jej wytwory zakorzenione sa
w okreslonych rezimach wladzy, wobec ktérych uruchamiane sg szczegélna
uwaga, wyczulenie na dyskursywne zawilosci i historyczne konteksty. Przede
wszystkim jednak wlasciwa krytycznosé wiaze si¢ wedlug mnie z uznaniem
faktu, ze odbiorcy przekazéw i uzytkownicy débr majg prawo sami modyfi-
kowa¢ je w taki sposéb, aby wspomagaly one ich dazenia do samorealizacji
poprzez emancypacj¢. W przypadku spelnienia tych warunkéw mozemy, jak
sadz¢, méwic o krytycznym wymiarze analizy popkultury.

Chcialbym zaja¢ si¢ tu mozliwosciami, jakie polityczna tradycja cultural
studies otwiera przed rodzimym kulturoznawstwem w zakresie mozliwosci
projektowania pewnych intelektualnych ,interwencji” w §wiecie uptynnionych,
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lecz w zadnym razie nie znikajacych oznak spolecznych podzialéw. Dlatego
istotna bedzie tez préba przypomnienia, a moze nawet cz¢sciowego odzyskania
znaczenia analizy klasowej, w tym polskich propozycji metodologicznych
jej dotyczgcych.

Powyzej zarysowana perspektywa jest wiasciwa wielu podejéciom badaw-
czym. Andrzej Mencwel (2009: 259) podkresla znaczenie wpisanych w nig
wartosci, charakteryzujac wlasng orientacje antropologiczng:

Kulturalizm, jak go rozumiem, jest nieodlgcznie zwia-
zany z ideg emancypacji kultur historycznie ,niskich”,
emancypacja ta zmienia nieuchronnie miejsce kultur
swysokich”. Nie unicestwia ich, zmienia tylko ich polo-
zenie. Jesli nie umie si¢ wiasnego powolania utozsamic¢
z emancypacja wlasnie, z suwerennoscia i sprawiedli-
woscia, jak uczynili to radykalowie spoleczni, wtedy
zmiana polozenia jawi si¢ jako unicestwienie.

W brytyjskich studiach kulturowych przenikanie si¢ nauki i aktywizmu
politycznego o wyraZznie emancypacyjnym wymiarze, polegajacym w tym
przypadku na wiernosci lewicowym pryncypiom, przeradzajacej si¢ stopniowo
w dyskurs postkolonialny, genderowy i antydyskryminacyjny, ale tez ulegajacych
pewnej akademlckleJ standaryzacji i stgpmmu politycznego ostrza, obecne
byto prawie od samego poczatku. Jak zauwaza John Hartley (2003: 149):

Studia kulturowe nie byly tylko intelektualnym przed-
siewzigciem wykreowanym przez tych, ktérzy na-
uczali i publikowali w ich imieniu. Byly takze wyobrazona
wspdlnota czytelnikéw i studentéw stworzonych przez
te aktywnos¢. Byla to czytajgca publicznos¢. Formacja
czytelnika studiéw kulturowych rozpoczela si¢ poza
murami formalnej wiedzy akademickiej, ale na pewno
w ich cieniu. Zakladano, ze ci wezesni czytelnicy byli ja-
kiego$ rodzaju aktywistami. Jednak z czasem czytelnik
zostal zinstytucjonalizowany, poniewaz zakladano, ze
czytelnicy stali si¢ studentami lub ich wyktadowcami,
a studia kulturowe zostaly dyscypling akademicka'.

Wréémy do skeczu Monty Pythona. Obecnych jest w nim wiele podstawowych
zmiennych istotnych dla wczesnej tozsamosci studiéw kulturowych, choé,
rzecz jasna, w ujeciu ironicznym: marksizm, rozrywka dla mas, przepasé
miedzy polityka i kulturg popularng. W pewnym sensie ta ostatnia zostala
zasypana przez historyczne wypadki kolejnych lat, ktére z uwaga obserwo-
wali brytyjscy badacze kultury. By¢ moze w 1978 roku, gdy po raz pierwszy
ukazywala si¢ jedna z najbardziej znanych prac zbiorowych autoréw z kregu
cccs, Policing the Crisis: Mugging, the State and Law and Order (Hall i in.
1982) — wiele méwiacej tez o kondycji spoleczenstwa w czasie powolnego
procesu rozpadania si¢ brytyjskiego paristwa opickuniczego w jego szczytowej
formie i w przededniu przejscia do neoliberalnej gospodarki opartej na dtugu
i spekulacji finansowej — Karol Marks potrafilby juz odpowiedzie¢ na pytania

1 Wszystkie tltumaczenia w niniejszym tekscie, o ile nie zaznaczono inaczej, s3 mojego
autorstwa.
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dotyczace muzyki rockowej, futbolu lub kultury rastafarian. Wszystkie
te przestrzenie kultury popularnej wiazg si¢ z kategoria, ktéra nazywam
paradygmatem emancypacyjnym. Stanowia bowiem sfery, w obrebie ktérych
realizowane sg liczne praktyki prowadzace do upodmiotowienia, zaznacze-
nia autonomii i podniesienia statusu jednostek i grup spolecznych. Cho¢
zagadnienia dotyczace przyjemnosci, upodobari kulturalnych, orientacji
seksualnych, gender, postkolonializmu oraz innych waznych szczegélnie
w ponowoczesnosci aspektéw tozsamosci i relacji spotecznych od lat wpisuja
sie w gféwny nurt polskiej humanistyki akademickiej, szczegdlne lewicowe
nastawienie, zwigzane przede wszystkim z badaniami mechaniki klasowe;
w spoleczenistwie, tak charakterystyczne dla srodowiska cccs, wydaje si¢
przygniecione cigzarem trudnej historii marksizmu i jej uwiklania w oficjalng
ideologi¢ PRL. W niniejszym tekscie prébuje wydoby¢ pewne marksistowskie
zalozenia oraz odnies¢ si¢ do najnowszej historii tej filozofii w sposéb, ktéry
moze pomoéc powigzaé podejmowane wspélczesnie watki emancypacyjne
z podstawg teorii klas.

Pisanie wspélczesnej opowiesci o studiach kulturowych nie powinno mieé
w moim przekonaniu charakteru dzialania z zakresu popularno-naukowego
fandomu. Dos¢ tatwo byloby dzi$ roztaczaé¢ romantyczng wizje oporu sta-
wianego instytucjom kapitalistycznego panstwa przez zrewoltowanych
uczonych z Birmingham, zdolnych do symultanicznego uprawiania radykalnie
lewicowej krytyki dwoma kanalami: za pomocg autotelicznego aktywizmu
(akademicy jako walczacy rewolucjonisci traktujacy owa walke jako element
dziatalnosci naukowej) oraz niepokornych badan obszaréw zaniedbywanych
przez spetryfikowang i niewrazliwg spolecznie, skrajnie humboldtowska
forme uniwersyteckiego intelektualizmu. Z drugiej strony rewindykacja
politycznosci nauk o kulturze musi uwzglednia¢ wazne namigtnosci, ktére
napedzaly srodowisko cccs. Wskazanie aspektéw tozsamosci podlegajacych
ideologicznym tarciom, narracyjnym konfrontacjom i negocjacjom politycznym
oraz uczynienie z nich przedmiotu zaawansowanych badan jest doskonatym
punktem wyjscia do rozwazain o mozliwosciach i ambicjach kulturoznawstwa
w zakresie emancypacji spoleczne;.

Kulturoznawstwo polskie jest dziedzing stosunkowo mtods, lecz nie-
zwykle réznorodng wewnetrznie. Pomimo rozmaitych mozliwosci czytania
jej genealogii tezy przedstawione przez Jerzego Kmite (1985: 5-6) wydaja
si¢ dobrze korespondowaé z wieloma pomyslami na tozsamos¢ dyscypliny:

Po pierwsze, chodzi o zapoczatkowanie pracy nad teore-
tycznymi podstawami dyscypliny, ktéra obecnie zaczyna
wylaniaé si¢ — na razie jeszcze tylko w postaci kierunku
nauczania akademickiego zwanego kulturoznawstwem,
kierunku, o ktérym przyjmuje si¢ w kazdym razie, ze
w jego ramach (1) winno si¢ zapoznawad stuchaczy ze
zintegrowanym systematycznie zestawieniem osiggniec
badawczych poszezegdlnych nauk u kulturze (nauk huma-
nistycznych —w innej terminologii), (2) winno si¢ owych
stuchaczy wyposazy¢ w wiedze przydatng dla dzialan
edukacyjnych stuzacych wdrazaniu do uczestnictwa
w kulturze. [...] W kraju naszym nie uksztattowala si¢
dyscyplina naukowa, ktéra odpowiadataby — zaréwno pod
wzgledem rozleglo$ci swych horyzontéw teoretycznych,
jak i pod wzgledem rozpietosci zakresu badanych zjawisk
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empirycznych — anglosaskiej antropologii kulturowej
(spolecznej), francuskiej antropologii strukturalnej czy
radzieckiej szkole semiotycznej z Tartu. Ani nasza etno-
grafia, ani tez socjologia kultury nie wylonily analogicz-
nych koncepcji syntetyzujacych. Istnieje wige w polskiej
humanistyce niewatpliwa luka poznawcza: miejsce na
jaka$ ogdlna, ale i empirycznie kontrolowang nauke
o kulturze, na teoretycznie zorientowane badania nad
caloksztaltem kultury, stanowigce naturalny niejako teren
kontaktu poszczegélnych dyscyplin humanistycznych.

Zarys przedstawiony przez teoretyka zwigzanego przede wszystkim z po-
znanskim §rodowiskiem humanistycznym doczekal si¢ teoretycznych oraz
praktycznych rozwinigé i rzeczywiscie stal si¢ fundamentem rodzimego
kulturoznawstwa. Nalezy pamietaé, ze tradycja, z ktérej wywodzit si¢ Kmita,
miala wyrazny rys marksistowski, co wcale nie jest charakterystyczne dla
kulturoznawstwa polskiego jako (chwiejnej) calosci. W pracy tej nie zamierzam
odtwarzac jego dziejéw i szczegolowo analizowaé przyczyn (nie)obecnosci
marksizmu w jego fonie. Skupiajac sie bardziej na przyszlosci i potencjalnych
sposobach zachowania politycznego krytycyzmu kulturoznawstwa, zwréce
jednak uwagg na kilka istotnych faktéw historycznych.

Pierwszym z nich jest paradoksalna pozycja marksizmu w polskiej hu-
manistyce powojennej. Pomimo wielu waznych prac Schafta, Ossowskiego,
Ladosza, Fritzhanda, Hochfelda, Kozyra-Kowalskiego — by wymieni¢ tylko
kilku bardziej znanych filozoféw — status ,religii paristwowej” i ideologiczna
kontaminacja znaczaco ograniczyly krytyczny potencjal marksizmu w PRL.
Zdlawienie przez komunistyczng wladze wylaniajacej si¢ marksistowskiej
niezaleznosci w srodowisku tygodnika ,Po Prostu” stanowilo chyba najpo-
wazniejszy cios w potencjal rozwojowy lewicowej filozofii autonomicznej
w stosunku do ideologicznych aparatéw paristwa, jak powiedzialby Louis
Althusser. Pézniej marksizm jako szeroki zbiér narze¢dzi analitycznych stu-
zacych rozszyfrowywaniu i interpretowaniu ideologicznych taré¢ w kulturze
popularnej wlasciwie w ogéle nie byt w Polsce wykorzystywany. Subkultury,
przynajmniej od péznych lat 7o. do potowy lat 8., postrzegano giéwnie jako
zjawisko kryminogenne lub co najmniej niepokojace (zob. np. Miiller 198).
,Problemy mlodziezy” analizowano przede wszystkim w ramach dos$¢ zacho-
wawczego dyskursu pedagogicznego. Zagadnienia rasowe i miedzykulturowe
wlasciwie nie dotyczyly programowo niemal monoetnicznej Polski, jednak
bogata i dynamiczna etnografia oraz folklorystyka stanowily wazne nurty
badawcze, bez wkladu ktérych naukowe zainteresowanie kulturg popularng
byloby niemozliwe. Zwigzki ,oficjalnego” marksizmu, sankcjonowanego przez
elity partyjne, oraz tego, ktéry w jakims stopniu wymykal sie ideologicznym
nakazom partii-pafistwa, byly skomplikowane i wydaja si¢ niedostatecznie zba-
dane, podobnie jak cata realna ,biografia intelektualna” PRL, obecnie pozostajaca
w cieniu antykomunistycznego dyskursu rozliczeniowego. Dopiero schylek
lat 80., a wiec czas poglebiajacej si¢ erozji tzw. realnego socjalizmu, przyniést
publikacje tak fundamentalnych dla nowoczesnego, krytycznego odczytania
marksizmu prac, jak Historia i Swiadomos¢ klasowa Gydrgya Lukécsa (1988) lub
Grundrisse samego Marksa (1986), znane po polsku jako Zarys krytyki ekonomii
politycznej. Te bardzo istotne braki wydawnicze byly jednymi z czynnikéw
uniemozliwiajacych rozprzestrzenienie si¢ mysli marksistowskiej na obszary
kultury, ktére w krajach anglosaskich, Francji lub Skandynawii dawno juz
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zostaly przez nig spenetrowane.Konserwatywna, represyjna i nacjonalistyczna
ideologia paristwowa PRL stanowila powazng barier¢ dla rozwoju marksizmu
i na dlugie lata powstrzymata mozliwo$¢ badania popkultury z wlasciwym
uwzglednieniem np. czynnikéw klasowych. W pRrL analizowanie stosunkéw
klasowych bylo dzialaniem ryzykownym, cz¢sto wymuszajacym daleko idace
ustepstwa. Do najciekawszych niezaleznych prac poruszajacych ten problem
nalezy (opublikowana pierwotnie poza granicami Polski w jezyku angielskim
i dopiero niedawno wydana w polskim ttumaczeniu) ksiagzka Stawomira
Magali Walka klasowa w bezklasowej Polsce, stanowiaca jedng z pierwszych
lewicowych préb interpretacji ruchu Solidarnos¢ (Magala 2012), otwierajaca
tez ciekawe pole do dyskusji w dobie popularnosci teorii z kreggu marksizmu
autonomicznego czy socjologii spoleczenistwa sieci.

Asymetrie w rozwoju marksizmu w Polsce i Wielkiej Brytanii oraz moz-
liwosci aplikowania jego propozycji teoretycznych do sfery zaangazowanych
badan kultury popularnej mozna bylo zauwazy¢ w latach 7o. na przykta-
dzie sporu E.P. Thompsona z Leszkiem Kotakowskim, ktéry rozpoczat ten
pierwszy, wystosowujac list otwarty do tego drugiego. Spér mial bardzo
niekonwencjonalng forme, poniewaz Iacznie z przypisami zajmowal niemal sto
stronic pisma ,,Socialist Register”, ale doczekal si¢ uznania wielu lewicowych
intelektualistéw, w tym Raymonda Williamsa. Thompson (1973) krytykowat
w nim Kotakowskiego za sprzeniewierzenie si¢ idealom antystalinowskiego
przelomu roku 1956, rysujac bardzo szerokg panorame intelektualng i dokonujac
wielu dygresji, lecz postugujac sie takze wieloma kasliwymi argumentami ad
personam. Odpowiedz Kotakowskiego byta nasycona mocna ironig, a nawet
drwing z politycznego zaangazowania autora The Making of the English Work-
ing Class, ktére polskiemu filozofowi jawi si¢ jako powtérzenie lewicowych
klisz przez zachodniego ideologa (Kotakowski 1974). Zaréwno w jednym, jak
i w drugim liscie znalez¢ mozna wiele stusznie brzmigcych uwag i jeszcze
wiecej wyrazow napastliwosci, osobistych uraz i frustracji wywolanych oso-
bistymi do§wiadczeniami. Jesli jednak mozna by sie pokusi¢ o generalizacje
o istotnej atrakcyjnosci symbolicznej, konfrontacja jednego z intelektualnych
ojcéw brytyjskich studiéw kulturowych oraz jednego z najbardziej znanych
rodzimych intelektualistow xx wieku, dotyczaca fundamentéw stanowiska
politycznego, stala si¢ jednym z kilku powodéw braku porozumienia miedzy
pozbawionymi ztudzen antyrewizjonistami z Polski a zachodnig intelektualng
lewica. Dla tych pierwszych opér oznaczal po prostu ,walka z systemem”,
podczas gdy lewicujacy Brytyjczycy badali praktyki oporu przeciw rézno-
rodnym manifestacjom hegemonicznej wladzy.

Badania prowadzone przez naukowcéw z cccs iinnych badaczy pozosta-
jacych pod wplywem akademikéw z Birmingham byly historycznie zwigzane
z analizg klasowa. Sally Munt twierdzi wrecz: ,Studia kulturowe zostaly
uformowane przez klase spoleczng” (2000: 1). Podkresla ona takze wspélczesng
tendencje do wylaczania analiz klasowych z metodologii tej dyscypliny, co
nalezy rozpatrywac przede wszystkim jako zabieg ideologiczny, a nie przejscie
do ,postklasowego” dyskursu, ktéry mialby lepiej opisywac rzeczywistosé.
Préby zdyskredytowania teorii klas pojawiaja si¢ do$¢ czesto, zaréwno w nauce,
jak i w politycznych sloganach. Zanim Margaret Thatcher wypowiedziata
slynne stowa, w ktérych powatpiewala w istnienie spoleczeristwa, uznajac, ze
,wlasciwymi” podmiotami sg jednostki i rodziny, konserwatywny premier Harold
Macmillan, pewny siebie w zwiazku z silng pozycjg jego partii w latach so.,
deklarowal: ,[...] wojna klasowa si¢ skoriczyta i my wygralismy”. Wéwczas
zwycigski marsz toryséw mozliwy byl dzigki wdrazaniu polityki socjalnej
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prowadzgcej do poprawy statusu klasy robotniczej, ttumigcej tym samym
potencjalne nastroje rewolucyjne. Byla ona zresztg domeng wigkszosci partii
rzadzacych w Europie Zachodniej, bez wzgledu na ich profil ideowy. W tym
czasie w Polsce zywa byla jeszcze skrajnie uproszczona wizja podzialu klasowego
spoleczeristwa, ktérg w celu zaszczepienia ideologicznych podstaw marksizmu-
-leninizmu w klasach ludowych opracowywal m.in. Adam Schaff (zob. 1948).

Dzisiaj, zaréwno w Wielkiej Brytanii, jak i w Polsce, klasowo$¢ rugowana
jest ze sfery istotnych czynnikéw spoleczno-politycznych. Pomimo odmien-
noéci systemoéw ksztalcenia i réznic w doswiadczeniach historycznych w obu
krajach, a takze w wigkszo$ci paristw o ustroju liberalno-demokratycznym
pojecie ,klasy” przedstawiane bywa jako anachroniczne narzedzie, politycznie
skompromitowane i nieprzydatne. Réwniez niektérzy lewicowi intelektualisci
sugeruja, ze w péznej nowoczesnosci czynniki inne niz klasa maja najwieksza
warto$¢ wspélnototworezg i wokél nich snujg intelektualno-polityczne projekty.

Ten nurt, zwigzany z wloskim postoperaizmem spod znaku znanych prac
Michaela Hardta i Antonia Negriego, Paola Virna i innych weteranéw walk
spolecznych we Wloszech, wywodzi si¢ jednak wprost z tradycji ortodoksyjnie
proklasowej. Jeden z jej wspdttworcéw, Mario Tronti, dzi§ parlamentarzysta
z ramienia konwencjonalnej partii centrolewicowej, postulowal niegdys napi-
sanie historii klasy robotniczej na nowo i uznanie jej za gtéwny motor historii.
W ten kontrowersyjny sposob przeciwstawial si¢ tradycyjnemu marksizmowi,
zakladajacemu, ze to kapital uciskajacy proletariat do momentu jego realnej
emancypacji pozostaje gléwnym czynnikiem rozwoju, determinujacym ksztalt
konfrontacji spotecznych (Tronti 1977).

Zastapienie prymatu klasy prymatem gender, rasy lub innym rodzajem
tozsamosci kulturowej nie oznacza jednak jej ,zniesienia”. Wedlug Nicka
Witheforda (1994) w spoleczenstwach zaawansowanego, zglobalizowanego
kapitalizmu uzaleznionego od informacji i srodkéw stuzgcych blyskawicznemu
ich przekazywaniu walka klas zostaje ,uspoleczniona’, co oznacza jej uptynnienie
i rozprzestrzenienie si¢ na wiele obszaréw niegdy$ uznawanych za zupelnie
niezwigzane z produkcja — wytwarzaniem wartosci. Niezaleznie od tego, czy
bedziemy przyglada¢ si¢ temu rozproszeniu zainspirowani Marksowskim
Fragmentem o maszynachz Grundrisse (1986), analizami Deleuze’a i Guattariego
(1987), marksizmem autonomicznym czy pismami Spinozy, studia kulturowe
beda mialy wiele do zaoferowania, poniewaz jak Zadna inna dziedzina po-
zwalaja dokonywa¢ szybkich przelgczen miedzy réznymi dziatami wiedzy
humanistycznej. Fakt ten pozostaje dla niektérych dobrym pretekstem do
kwestionowania ich naukowosci, lecz analizowanie tego rodzaju krytyki nie
jest zadaniem, jakie stawiam sobie w niniejszym tekscie.

Polityka w studiach
kulturowych

Gdy jest mowa o oporze poprzez kulture lub oporze kulturowym, wéréd naj-
bardziej prawdopodobnych skojarzeri pojawig si¢ te, ktore mozna sprowadzi¢ do
nastepujacego stwierdzenia: pojedynczy cztowiek lub grupa ludzi moga poprzez
aktywnos¢ kulturalng, takg jak literatura, muzyka lub taniec, wyrazaé swdj
sprzeciw w stosunku do okre$lonych idei, przekazéw lub form dzialania. Jest
ono poprawne i odnosi si¢ do rozumienia kultury jako przestrzeni artykulacji
pogladéw, potrzeb i wartosci. Problematyczny jest jednak termin ,,artykulacja”.
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Jest on powszechnie uzywany do okreslenia procesu ,wyrazania”, cho¢ wiemy,
ze w brytyjskich studiach kulturowych, socjologii i pokrewnych dyscyplinach
odnosi si¢ on do zlozonego procesu spolecznego przyswajania, laczenia,
modyfikowania i reprezentowania znaczen (Middleton 2002). W badaniach
Stuarta Halla i innych praktykéw studiéw kulturowych artykulacja miata
wymiar procesualny i dynamiczny. Warto podkresli¢ ten pozornie oczywisty
fakt, poniewaz wokét kluczowych dla studiéw kulturowych pojeé narosto wiele
nieporozumien i nadinterpretacji. Owa dynamika stanowigca kluczowy sktadnik
szczegolnego sposobu odczytywania zjawisk kulturowych przez brytyjskich
badaczy jest czgscig dziedzictwa mysli Gramsciego wpisanej w ich dorobek.
Nazwisko wielkiego wloskiego teoretyka marksistowskiego niemalze zrosto sie
z terminem ,hegemonia” w sposéb, ktéry moze sugerowaé, ze autor Zeszytdw
wigziennych dokonal ,wynalezienia” weze$niej nierozpoznanego fenomenu.
Przeciwnie, w teorii Gramsciego hegemonie kulturows okreslaja dzialtania,
nie jest ona tozsama ze statyczna, przytlaczajaca dominacja. We wstepie do
popularnego angielskiego wydania pism wloskiego rewolucjonisty czytamy:

Z jednej strony kontrastuje (termin ,,hegemonia” — przyp.
J.D.) z »dominacja« (i jako taki zwiazany jest z opozy-
cja Paiistwo/Spoteczenstwo obywatelskie), z drugiej
natomiast przymiotnik »hegemoniczny« jest czasami
uzywany jako przeciwieristwo »korporacyjnego« lub
»ekonomiczno-korporacyjnego« dla oznaczenia fazy
historycznej, w ktérej dana grupa przekracza pozycje
korporacyjnej egzystenciji i aspiruje do przywédztwa
w sferze politycznej i spotecznej” (Hoare, Smith 1992: xiv).

Charakterystyczne dla studiéw kulturowych jest poruszanie si¢ migdzy po-
jeciami o definicjach niejako wprawionych w ruch poprzez podkreslenie ich
zwigzku z aktualng dynamika kultury uwiklanej w mechanizmy politycznosci.
Innymi stowy, studia kulturowe potrzebuja poje¢ otwartych na nowe konteksty
i bazujg na nich. Mozna oczywiscie uzna¢ to po prostu za przejaw ogdlnej
tendencji w lonie poststrukturalistycznej humanistyki, jednak niehistoryczne
osadzenie studiéw kulturowych kléci si¢ z ich antystatycznym nastawieniem.
Sensem proponowanego przez badaczy z kregu cccs rozumienia artykulacii
jest faczenie, tworzenie ,jednosci w réznorodnosci” w ramach skomplikowane;
dyskursywnej gry. Podejscie to zaowocowato konkretnymi konsekwencjami
politycznymi, podobnie jak w przypadku réwnie mocno zainspirowanych
mysla Gramsciego Ernesta Laclaua i Chantal Mouffe, ktérych sprawiajace
wrazenie radykalnie lewicowych teorie zostaly czesciowo inkorporowane do
polityki eurokomunistycznej, stanowiacej prébe pogodzenia pewnych zasad
socjalizmu z pragmatycznym podejsciem do sojuszy politycznych i koncyliacyjnej
w stosunku do klasy $redniej oraz zachodnioeuropejskiego modelu welfare
state. Z drugiej strony pismo ,Marxism Today” stanowiace organ reformi-
stycznego skrzydla brytyjskiej partii komunistycznej, ktérego stanowisko
pod wieloma wzgledami bylo zbiezne z postulatami eurokomunistycznymi,
stalo si¢ u progu lat 8o. waznym, wyzbytym motywowanych ideologicznie
ambicji cenzorskich medium dla badaczy z kregu studiéw kulturowych.
Nie mozna zatem méwié¢ o bezposrednim i bezwzglednym zawlaszczeniu
cultural studies przez lewicowsg polityke zwigzang z konkretnym nurtem.
Jednak to wtasnie oskarzenia o zbytnie upolitycznienie stanowig o$ krytyki
pod adresem studiéw kulturowych. Cho¢ sami ich praktycy niejednokrotnie
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ironizujg na temat swych dawnych postaw i politycznej pryncypialnosci,
zaklasyfikowanie studiéw kulturowych jako naukowo nieprzydatnych ze
wzgledu na upolitycznienie wlasnego dyskursu byloby dzialaniem, ktére
trudno okresli¢ inaczej niz mianem absurdalnego. Przyjrzyjmy sie zatem,
jak krytyka owego upolitycznienia staje si¢ narzedziem stuzgcym tlumieniu
potencjalu emancypacyjnego studiéw kulturowych.

Jak przypomnialem wczesniej, artykulacja pozostaje jedna z central-
nych kategorii studiéw kulturowych i odnosi si¢ do sposobéw wytwarzania
znaczeni w procesie laczenia i modyfikacji innych przy uzyciu rozmaitych
kanaléw. Z perspektywy czasu i odmiennego kontekstu geopolitycznego
tatwo dzi§ uznawac srodowisko cccs za swego rodzaju rozgoraczkowanych
lewicowych intelektualistéw, przesadnie interpretujagcych pewne symbole
lub praktyki kulturowe. Mniej krytyczne podejscie moze opierad si¢ na
afirmacji otwarcia szkoly z Birmingham na popkulture, na docenieniu jej
pionierskich badari nad subkulturami i ,oporem przez rytualy” (red. Hall,
Jefferson 2004) oraz na dyskredytowaniu lewicowosci badaczy poprzez pod-
kreslenie ,calkowicie odmiennego kontekstu” przejawiajacego si¢ nie tylko
w specyficznych warunkach ustrojowych, ekonomicznych i kulturowych
Wielkiej Brytanii w latach 6o0. i 70., ale tez w tzw. metodologicznym nacjo-
nalizmie badaczy (zob. Wimmer, Schiller 2002). Oba stanowiska uwazam
za niekorzystne ze wzgledu na fakt, ze prowadza one do nieporozumien
i powaznych uproszczen. Sam Richard Hoggart, cho¢ jest powszechnie
rozpoznawany jako ojciec zalozyciel studiéw kulturowych, poza granicami
Wielkiej Brytanii pozostaje znany wlasciwie z jednej tylko publikacji (1976)
i konserwatywnego ,robotniczego elitaryzmu” zawartego w jego oraz Ray-
monda Williamsa kulturalistycznym podejsciu (Wréblewski 2012). Mimo
ze niewa}tpliwie autor The Uses of Literacy reprezentuje lewice sprzed okresu
pewnego jej otwarcia na kontrkulturowe i konsumpcjonistyczne praktyk1
nie mozna przypisywaé¢ mu skrajnej zachowawczosci. Warto wspomnie¢ jego
pozytywne nastawienie do pewnych zjawisk z zakresu kultur mlodziezowych,
ktéremu dal wyraz w opinii na temat stynnego filmu dokumentalnego We
Are the Lambeth Boys ukazujacego czas wolny londyriskich nastolatkéw, m.in.
teddy boyséw. Kontrastuje ono z cz¢sto przypominang krytyka zalozyciela
cccs w stosunku do degenerujacej tradycyjng kulture klasowa mody na
szafy grajace i rozrywke w amerykariskim stylu. Stuart Hall broni Hoggarta
przez zarzutami o skrajny konserwatyzm, jednoczesnie przypominajac stowa
samego zalozyciela cccs, w ktérych odnosi sie on do kwestii osobistego,
sentymentalnego zaangazowania w proces interpretacji badanych zjawisk:

W poréwnaniu z wieloma nazbyt uproszczonymi, reduk-
cyjnymi, nostalgicznymi i empirycznymi §wiadectwami,
jakie sg doste¢pne, znajdujemy tu zlozong i bogato zniu-
ansowang koncepcje zmiany kulturowej. Argumentacja
nie jest prowadzona za pomocg prostych przeciwieristw
miedzy starym/nowym, organicznym/nieorganicznym,
elitarnym/masowym, dobrym/ztym. Hoggart zdawal
sobie sprawe z niesystematycznego charakteru »dowodéwx«
i byl wyczulony na pokusy nostalgii: »Sam pochodzg
z tego srodowiska [...] zaangazowanie uczuciowe
stwarza samo przez si¢ powazne niebezpieczefstwo«>.

2 Wtiaczam ttumaczenie ze Spojrzenia na kulture robotniczq w Anglii (Hoggart 1976: 32).
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Nie bagatelizuje wplywu rosngcego dobrobytu ani nie
wyolbrzymia tempa oraz skali zmiany” (Hall 2008: 22).

Powyzsza refleksja pochodzi z waznego tomu poswigconego Hoggartowi (red.
Owen 2008) i stanowigcego, jak sadze, jedna z publikacji, ktére pozwalaja
odkry¢ potencjal dziedzictwa studiéw kulturowych poprzez rewizje mitéw
narostych wokét nich przez wiele lat.

Do tego zbioru z pewnoscig nalezy zaliczy¢ takze pracg Angeli McRobbie,
ktéra na powré6t nadaje omawianej dziedzinie wymiar operacyjny i porzad-
kuje pewne poglady w kontekscie wspéiczesnym, dodajac do analizy teorii
klasykéw dyscypliny — Halla i Gilroya — eseje poswigcone m.in. Judith Butler,
Pierre’owi Bourdieu i Fredricowi Jamesonowi (McRobbie 2005). Propozycja
zaprezentowana przez znang badaczke, kojarzong gtéwnie z genderowymi
analizami kultury popularnej, to znakomity przyklad przedstawienia bogatego
dyskursu naukowego w formie ukazujacej zmiany warunkéw historycznych
od czaséw, gdy opracowywano okreslong teorie, do wspélczesnych przemian,
wprowadzajacych nowe wyzwania. Nie chodzi tu w zadnym razie o kon-
strukcje instruktazowo-podrecznikows, lecz o naukows artykulacje par
excellence. Na przykladzie stanowiska Stuarta Halla McRobbie §ledzi proces
funkcjonowania hegemonii, powstawania thatcheryzmu jako odpowiedzi na
zadania i obawy czesci spoleczenstwa i systemu faczenia ich w jezyku oraz
poprzez stwarzanie nowych spolecznych bohateréw: rodzica sfrustrowane-
go nauczaniem ,zbyt liberalnego” nauczyciela, pacjenta domagajacego si¢
zabiegu w wybranym przez siebie dniu, aby mégt od razu wréci¢ do pracy,
lub doswiadczajacego awansu miodego czlowieka, pragnacego wykupi¢ na
wlasno$c¢ lokal komunalny (McRobbie 2005: 25—26).

Jesli przyjrzeé si¢ blizej podawanym przez McRobbie przykladom, okaze
si¢, ze miedzy sytuacja u progu lat 8o. xx wieku w Wielkiej Brytanii a kondycja
neoliberalnego kapitalizmu w Polsce drugiej dekady xx1 wieku istnieje wiele
wartych odnotowania podobieristw. Figury wspélczesnego przedsigbiorcy —
mlodego lub w §rednim wieku, dynamicznego i skarzacego si¢ na wysokie
koszty pracy lub rozro$nigta biurokracje, ,lewaka” kontrastujacego z ,patriotg”
lub kradngcego ,cygana” s z jednej strony elementami w wojnie kulturowe;j,
potrzebujacej wyrazistych protagonistéw, z ktérymi utozsamiaé si¢ moze
wiele jednostek. Z drugiej jednak odstaniajg antagonizmy klasowe wpisane
implicite w charakter zachodnioeuropejskiego spoleczeristwa ponowoczesnego.
Walka klas jeszcze na przetomie lat 8o. i go. nie stanowita w Wielkiej Bry-
tanii koncepcji wstydliwej czy przynajmniej zbyt radykalnej, aby mozliwie
swobodnie postugiwaé si¢ tym terminem w mediach gtéwnego nurtu. W tym
samym czasie w Polsce zostala ona, podobnie jak niemal caly aparat pojeciowy
marksizmu, wycofana z humanistyki jako atrybut odchodzacego w przesztos¢
ustroju autorytarnego. Jednak ideologiczne i ekonomiczne przetasowania nie
wplynely na strukture spoteczng obu krajéw w taki sposéb, aby mozna bylo
méwié o jakimkolwiek zniesieniu podzialéw klasowych. Wiele wskazuje
na to, ze Wyrugowamu narraq1 klasowych ze sfery pubhczneJ towarzyszylo
przekoname iz bogacenie si¢ spoleczenistwa, choé¢ nie zmieni w zasadniczy
sposéb mechanizmu reprodukeji klasowej, uczyni bariery w dostepie do débr,
uslug i wartosci uniwersalnie zno$nymi lub wrecz nierozpoznawalnymi.
Analogia do czaséw powojennego boomu gospodarczego jest oczywista, cho¢
tylko do pewnego stopnia. W latach so. lub 60. ubieglego wicku w Wielkiej
Brytanii nie byto problemem okreslenie, kogo nalezy zaliczy¢ w poczet klasy
robotniczej. Réwniez samoidentyfikacja przedstawicieli poszczegdlnych
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klas byta mniej problematyczna. Przy wszelkich réznicach lata go. zaréwno
w Polsce, jak i w Wielkiej Brytanii byly czasem ideologicznej wojny przeciwko
klasowemu charakterowi spoleczeristwa. Wojny tej nie wypowiedzieli jed-
nak radykalni zwolennicy egalitaryzmu, dazacy do eliminacji klasowych
dystynkeji i wprowadzenia wigkszej réwnosci. Struktury zostaly zachowanes,
cho¢ zmienilo si¢ polozenie czgsci 0sé6b w obrebie kazdego z jej elementéw.

Jednym z podstawowych narz¢dzi wspélczesnej taktyki zwalczania podzia-
6w klasowych stala sie promocja wlasnosci prywatnej, nie tylko jako skladnika
systemu gospodarczego, ale tez jako aksjologicznej podstawy szczegdlnej wizji
harmonii spolecznej. Owen Jones, brytyjski historyk, dziennikarz i aktywista
mlodego pokolenia, wskazuje, ze dekompozycja tradycyjnych spolecznosci
robotniczych péinocnej Anglii byta dtugotrwalym procesem. O mlodosci
spedzonej w Stockport, naznaczonej klasowa wspélnotowoscig, pisze (Jones
2012: 142) Z sentymentem nie mniejszym niz Richard Hoggart, odnoszacy
sie przeciez do rzeczywisto$ci z lat 50. 1 wezesniejszych. Zauwaza jednak, ze
identyfikowanie si¢ z klasg pracujaca dokonuje si¢ dzi$ na podstawie prze-
konania, iz akces do niej zapewnia po prostu fakt utrzymywania si¢ z pracy
najemnej, co wymagaloby, aby w jednym przedziale spolecznym umiesci¢
maklera gieldowego oraz pomocnice kuchenng. Nowym proletariatem sg
jednak dzisiaj przedstawiciele wielu réznych profesji, poddawani kolejnym
rezimom kontroli i rozliczania z wykonywanych zadar. Jones dostrzega nows
klas¢ robotniczg mniej wiecej tam, gdzie spotykaja si¢ spolecznosci rejonéw
o postindustrialnej gospodarce, naznaczonych problemami ekonomicznymi
i spolecznymi z ,prekariatem” (Standing 2011), czyli majacej wymiar global-
ny kondycji spolecznej*. W Polsce status ,przedsi¢biorcy” okazal sie tatwg
ucieczkg w gére drabiny spolecznej, cho¢ nader czgsto jest to ucieczka pozorna.
Wiasnos¢ stata si¢ substytutem stabilno$ci, nawet jesli oznacza jedynie wejscie
w relacje kredytows z bankiem.

Wobec wspoiczesnych
przemian

Zanikanie tradycyjnych oznak przynaleznosci klasowej i generowanych
przez nie tozsamo$ci kulturowych jest wspSlnym mianownikiem nie tylko
dla Polski i Wielkiej Brytanii. Stanowi ono fenomen globalny, znajdujacy
lokalne przetworzenia, jednak wychodzac z materialistycznego punktu
widzenia, mozna stwierdzi¢, Ze warunki bazowe rozwoju spolecznego s
dzi$ bardziej niz kiedykolwiek uzaleznione od wplywu miedzynarodowego
kapitatu. Przypomnijmy, ze studia kulturowe przeszty dos¢ dtuga droge od
wspomnianego juz ,nacjonalizmu metodologicznego” w kierunku teorii
postkolonialnej i analiz hybrydowych tozsamosci (zob. Gilroy 1993). Prawdg
jest, ze etnograficzne i ekonomiczne badania realizowane przez srodowisko

3 W dyskursie naukowym teorie klas zastgpiono specyficznym rozumieniem stratyfikacji
spolecznej, w ktérym antagonizm klasowy przestaje odgrywac kluczowsg role. Réwniez
naduzywanie poj¢c takich, jak kapital spoleczny lub kulturowy wydaje si¢ elementem
mechanizmu substytucji analizy klasowej. Nie znaczy to, ze w latach go. i pézniej nie
podejmowano w polskich naukach spotecznych kwestii klasowego podziatu spoleczeristwa,
jednak trzeba odnotowac zasadnicza zmiang w podejéciu metodologicznym.

4 Guy Standing nazywa prekariat nows klasg spoteczna, z czym nie zgadzajg si¢ liczni
naukowcy i aktywisci, jednak z powodu braku miejsca pozwalam sobie nie streszczad tutaj
tej zywej i do$¢ znanej w ostatnich latach debaty.
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cccs najezesciej dotyczyly spolecznosci osadzonych w konkretnych realiach
klasowych i etnoreligijnych, zamieszkujacych przede wszystkim brytyjskie
miasta. Nie jest moim celem proponowanie studiom kulturowym zadnego
»nowego otwarcia” i przeniesienia dos§wiadczen do wymiaru globalnego.
Sadze¢ natomiast, ze wizja kultury, zwlaszcza kultury popularnej, jako areny
konfliktu symboli i znaczen, w ktérym jedna ze stron dokonuje wielowy-
miarowego zawlaszczenia, pozostaje catkowicie aktualna. Podstawowym
zalozeniem tego, co nazywam paradygmatem emancypacyjnym, majac na
mysli perspektywy polskiego kulturoznawstwa, powinno by¢ eksponowanie
politycznosci kultury popularnej i jej relacji z pobudzeniami spotecznymi
(lub brakiem takowych, jak w Polsce) doby globalnego kryzysu spoleczno-
-ekonomicznego. Osnucie mysli kulturoznawczej koncentrujacej sie na tym,
co popularne wokol zagadnienia politycznosci ma duzy potencjal.

Po pierwsze, zwrécenie si¢ ku formom istnienia polityki w zjawiskach,
przedmiotach lub stylach zycia pozwala przekroczy¢ ograniczenia naktadane
przez postmodernistyczng afirmacje indywidualnosci i awangardyzmu oraz
nieufno$¢ w stosunku do kolektywnych projektéw wyzwolenia. Dzisiaj wy-
raznie widaé, ze w stosunku do polityki opozycja modernizm—postmodernizm
sie dezaktualizuje, ust¢pujac miejsca logice rozproszenia i przenikania si¢
taktyk kojarzonych z jednym badz drugim nurtem. Scott Lash twierdzi, ze
ponowoczesny §wiat cechuje przejscie od ,polityki ekstensywnej” do ,polityki
intensywnosci”. Wedlug socjologa proces ten cechuje stopniowe zastepowanie
rezimu hegemonii przez gre faktéw, rozproszenie wladzy penetrujacej podmiot
i dzialajacej niejako z jego wnetrza, uprzemyslowieniem kultury oraz kultu-
ralizacjg produkeji (Lash 2007), w czym bliski jest badaczom postfordyzmu
ijego spolecznych implikacji w rodzaju wloskich autonomistéw. Zjawiska te
Lash przedstawia jako wazne wyzwanie dla studiéw kulturowych. W jego
ujeciu dyscyplina ta doswiadczyla zasadniczego zwrotu wraz z przetomem
postmodernistycznym, ktéry w tym przypadku mial objawi¢ si¢ przede
wszystkim poprzez pisma Lyotarda i Deleuze’a. Zatem studia kulturowe
zwracajg si¢ od tego momentu w kierunku badar o bardziej ontologicznym
charakterze, porzucajac stopniowo ambicje epistemologiczne, a wiec i pewne
dazenia polityczne. Upraszczajac, mozna powiedzieé, ze kultura przestaje
by¢ wedlug Lasha sferg dzialania hegemonii, a staje si¢ areng ogromne;j liczby
zlozonych sytuacji performatywnych. Studia kulturowe przystosowane do
realiow konwergenciji i proliferacji mediéw, dyskursu posthumanistycznego,
rozszerzania wplywu biopolityki powinny zatem traktowaé polityke inaczej
niz kiedys. Lash stwierdza, ze tak si¢ wiasnie dzieje, poniewaz nauka stajaca
sie transcendentalng w wyniku zaposredniczenia medialnego jest po prostu
lepiej rozumiana przez jej odbiorcéw, ktérzy obcujg juz prawie wylacznie
z treSciami powstajagcymi w wyniku zaposredniczen i dzialania technologii
(Lash 2007: 74). Jednak nic nie przemawia za tym, aby np. Internet trak-
towac jako bezklasowq przestrzen, dzieki ktérej dokonujg si¢ spoteczna
inkluzja i powszechna demokratyzacja. Sledzenie réznic percepcji tresci,
determinowanych takze poprzez pochodzenie klasowe i przejawiajacych
si¢ w praktykach korzystania z serwiséw spolecznosciowych, takich jak
YouTube, Facebook, Twitter, a takze wielu innych, cieszgcych si¢ jedynie
lokalng lub srodowiskowa popularno$cia, nie stanowi dzi§ badawczej no-
winki, a powazng i dynamicznie rozwijajacg si¢ galaz interdyscyplinarnej
humanistyki. Lash ma racje, gdy podkres$la znaczenie oddziatywania mediéw
na same studia kulturowe i tradycyjne kategorie, ktérymi operowaty one
w czasach przypadajacych na okres najwigkszej ich — postuzmy sie tu mor-clé
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z neoliberalnego stownika — innowacyjnosci, czyli zwlaszcza w latach 7o.
xx wieku. Jednak stanowisko wspélautora teorii modernizacji refleksyjnej
(Beck i in. 2009), pomimo waznych i celnych obserwacji dotyczacych prze-
mian w kulturze zaawansowanego kapitalizmu oraz ich oddzialywania na
humanistyke, a zwlaszcza na studia kulturowe, wspétbrzmi z rozmaitymi
wariantami ,,odpolitycznionej” teorii, ktéra na konflikty spoleczne zdaje
si¢ patrzeé jak na zjawiska intrygujace, lecz nie wynikajace z glebokich
antagonizméw o rozlegtym historycznym ukorzenieniu. Innymi slowy, cho¢
polityka wedlug Lasha wypehna kulture po same jej brzeg1 jej spoteczne
artykulacje sg raczej pewnymi parkosyzmami, a nie przejawami stale obecnego
procesu. Czy chodzi zatem po prostu o wyparcie marksistowskiej teorii dziejéw
i samej walki klasowej przez postmodernistyczny rozpad spetryfikowanych
pojec i przepelnionych utudg narracji? Takie tlumaczenie byloby wtérne
i przesadnie banalne. Wyzwaniem dla studiéw kulturowych nie jest dzis
préba obrony calosci ich dawnego programu polityczno-akademickiego, ale
pokazanie uzytecznosci jego elementéw w dobie wspolgrajacego z neoliberalng
hegemonig przekonania niektérych humanistéw o koniecznosci zastapienia
warto$ci etycznych estetycznymi i zadania ktamu wszystkiemu, co opiera si¢
na zalozeniu o koniecznosci kolektywnej emancypacji.

Obecny entuzjazm wielu lewicowych intelektualistéw dla roli technologii
w rewolucjach i buntach spolecznych, ktére od 2011 roku majg miejsce w krajach
arabskich oraz zachodnioeuropejskich, czasami zdaje si¢ przestania¢ podstawowe
postulaty ekonomiczne lezace u podstaw tych pobudzeri. Istniejg takze wazne
przyklady taczenia tej fascynacji z przykladaniem wagi do klas spolecznych
i ich wspoélczesnych przeobrazen, w ktérych pasjonujacy opis wydarzen
taczony jest z wrazliwoscig antropologiczng (Mason 2013). Jednakze réwniez
tam gére bierze jednostronna apoteoza spoleczenstwa sieci stawiajacego op6r
kapitalistom, dyktatorom i wladzy publicznej, serwilistycznej w stosunku do
korporacji. Warto pamigtaé, ze beneficjentami spolecznosciowej rewolucji
Internetu sg przede wszystkim ci aktorzy, ktérym dostarcza ona nowych
mozliwos$ci w zakresie poszerzania pola nadzoru oraz generowania zysku przy
obnizaniu kosztéw jego uzyskania, by wymienic¢ tylko podstawowe korzysci.

Powyzsze zagadnienia maja na pozér niewiele wspélnego z brytyjskimi
studiami kulturowymi oraz ich recepcja w Polsce. W istocie stwarzaja one
zupelnie nowy kontekst dla namystu nad kulturg popularna i jej politycznoscia.
Ta ostatnia nie daje si¢ zamknaé w obrebie kategorii estetycznych — indywi-
dualnych manifestacji tozsamosciowych, dla ktérych kontekst wspSlnotowy
jest tylko jednym z wielu, czesto znacznie mniej istotnym od innych. Sposéb
poslugiwania si¢ smartfonami zalezy od warunkéw funkcjonowania w spo-
teczenstwie i przynalezno$ci klasowej, podobnie jak wybory w zakresie
literatury, z ktorg obcujemy, i nowoczesnych seriali, ktére ogladamy. Mniejsza
niz dawniej wyrazisto$¢ podzialéw nie zwalnia praktykéw nauk spolecznych
z badania tych kwestii, co na szcze$cie dostrzega mlodsze pokolenie socjologéw,
antropologéws czy kulturoznawcéw. Przemystaw Sadura umiejetnie laczy

5 Przykladem inicjatywy, ktéra znakomicie wpisuje si¢ w paradygmat emancypacyjny,
cho¢ nie znajdziemy w niej explicite lewicowej polityki, s3 badania i dzialania animacyjne
realizowane przez Tomasza Rakowskiego, ktérych przebieg i rezultaty zostaly opisane
m.in. w ksigzce Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia czlowieka zdegradowanego
(Rakowski 2009) oraz w zbiorze Etnografia/animacja/sztuka. Nierozpoznane wymiary
rozwoju kulturalnego (red. Rakowski 2013). Cho¢ teoretycznym fundamentem stanowiska
Rakowskiego jest przede wszystkim fenomenologia spod znaku Merleau-Ponty’ego, zakres
podejmowanych dziatari, pokazywanie ,nieoficjalne;j” i nieznajdujacej reprezentacji instytu-
cjonalnej kreatywnosci przedstawicieli klas nizszych oraz oddawanie im glosu przywodza
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analize przeobrazen i wewnetrznej mobilnosci w tonie polskiej klasy $redniej

(od czaséw PrL do wspélczesnych) z opisem powstawania jej wspétezesnych

»irakeji”, opartych na kapitale ekonomicznym i kulturowym. Wykorzystujac

bogaty material empiryczny dokumentujacy wybory konsumenckie, etyczne

czy style zycia, dochodzi on do waznego wniosku na temat wewnetrznej

konstytucji wspomnianej klasy, ktéry dla badan kulturoznawczych zorien-
towanych na przyklad na ,spoleczne zycie przedmiotéw” stwarza ciekawy
kontekst (Sadura 2012: 192):

Istotne jest jednak to, aby oprécz napieé¢ miedzykla-
sowych analizowaé takze dynamike przemian i walk
wewnatrzklasowych. Szczegdlnie wazne sg tu procesy
zachodzace w klasie $redniej, ktéra m.in. poprzez swoja
uniwersalno$¢ opierajacg sic na postulacie tadu i porzadku
jest postrzegana jako spoleczna baza, bedac zarazem
najmniej jednorodnym elementem systemu klasowego.
Wzrost polaryzacji w ramach tej klasy i oddalanie si¢ od
siebie najbardziej i najmniej zasobnych jej frakeji nasila
rywalizacje¢ na dole. [...] Napi¢cia wewngatrzklasowe
przeksztalcajg si¢ w ten sposéb w napiecia miedzygene-
racyjne (nieprzypadkowo tak wlasnie interpretowana jest
sita, z jaka w Polsce wybuch? ruch protestu wobec AcTa).

Powstanie spolaryzowanej klasy sredniej oznacza zatem ogromng réznorodno§é
sposob6w korzystania z débr materialnych, zasobéw symbolicznych, podejsé
do edukacji. Niezrozumiate byloby w tym kontekscie odrzucenie glosnej
pracy Paula Willisa (1977), w ktérej podejmuje on watek paradoksalnego
podtrzymywania podzialéw klasowych zaréwno przez ideologiczne podstawy
systemu edukacji, jak i przez praktyki oporu tych, ktérych dzis z taka fatwoscia
okresla si¢ jako ,wykluczonych”. W pracy tej, podobnie jak w klasycznych
juz tekstach Hebdige’a (2012), pomimo ogromu krytyki, ktéra wytoczono
przeciw nim przez lata, odnajdziemy wazne instrumenty stuzace badaniu
tego, co Karol Marks w nieco innym kontekscie nazwal selbstverwertung.
W uproszczeniu autorowi Kapifafu chodzilto o sytuacje uzyskania przez
warto$¢ odrebnej podmiotowosci i zdolnosci do samopomnazania si¢ (Marks
1956: 163). Kultura punk z jej etosem Do It Yourself, wspStczesny ruch wolnego
oprogramowania czy rozwdj wielkomiejskich kooperatyw rzemieslniczych
i konsumenckich sg w takim samym stopniu odzwierciedleniem mechaniki
spolecznego selbstverwertung, a takze immanentnego dla niej konfliktu miedzy
»autentycznoscig” a ,sprzedaniem si¢”; realng autonomia a podporzagdkowaniem
kapitalistycznemu sposobowi produkeji.

W podsumowaniu przywolanego wyzej tekstu Sadury czytamy: ,Utopia
spoleczenstwa przedsigbiorcéw wciaz jeszcze wyznacza horyzont do$¢ tra-
dycyjnej, nowej, ale staro myslacej klasy sredniej” (Sadura 2012: 193). Taki
stan rzeczy prowadzi do pacyfikacji walk o otwarcie klasowym charakterze

na mysl wiele znanych przedsiewzigé z zakresu humanistyki zaangazowanej, taczacych
interwencje spoleczng z oryginalnymi interpretacjami na poziomie teoretycznym. Mozna
znalez¢ tez podobieristwo migdzy stanowiskiem Rakowskiego a ujeciem etnografii przez
Willisa i Trondmana (2002), ktérzy rozumieja ja jako ,[ ...] rodzing metod uwzgledniajacych
bezposredni i podtrzymywany spoleczny kontakt z badanymi oraz bogate opisywanie
spotkania, respektowanie, rejestrowanie i reprezentowanie co najmniej czgsciowo za
pomocg jej wlasnych §rodkéw, jednostkowosci ludzkiego doswiadczenia”.
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iwzmocnienia konfrontacji znanych jako wojny kulturowe. Latwo o stepienie
ostrza kulturoznawczej krytyki, gdy przyjmie sie, ze owe starcia sg tylko
krétkotrwalymi erupcjami politycznos$ci kultury. Opér kulturowy nie jest
dzi$ tylko zbiorem praktyk, ktére mozna by analizowa¢ na podstawie zna-
nego i w duzej mierze aktualnego modelu kodowania/dekodowania Stuarta
Halla (1987). Przybiera on takze charakter generalnego oporu przeciw
kulturze, ktéry choé¢ pozbawiony kontrkulturowe;j sily i czgsto dystan-
sujacy si¢ od kontestacji podstawowych wzoréw normatywnosci, stanowi
ruch wieloplaszczyznowego protestu wymierzonego w hegemoniczny idiom
spoleczno-ekonomiczny. Z takim wtasnie pobudzeniem mamy do czynienia
w wielu krajach islamskich, gdzie protestujacy czesto nie formutujg radykal-
nych postulatéw emancypacyjnych, ktére kulturowy Zachéd méglby uznaé
za ,prawdziwie demokratyczne”, lecz wyrazajg lokalne narracje dotyczace
sprawiedliwosci i wyzwolenia.

Polska jako kraj o skomplikowanym statusie pétperyferyjnym réwniez
bywa, ale z pewno$cig bedzie areng konfrontacji, ktére nie muszg przybieraé
charakteru otwartych, opartych na przemocy bitew, ale objawia¢ si¢ beda
w formie kulturowych napi¢é determinujgcych spoleczne przeobrazenia.
Dlatego warto siggnaé do tradycji cultural studies, zwracajac szczegdlng uwage
na sposéb, w jaki uczeni z kregu cccs analizowali ruchy emancypacyjne
i skutecznie antycypowali konflikty spoteczne ery neoliberalizmu. Cho¢
potrafimy juz laczy¢ kulture popularng z dyskursem naukowym w studiach
nad przyjemno$cia, stylami zycia etc., to pobudzenie refleksji nad klasowym
charakterem spoleczenistwa polskiego i utrwalaniem hegemonii (takze po-
przez rozmaite przejawy spolecznej ,performatywnosci”, a nie zamiast niej)
weiaz wydaje si¢ zadaniem do zrealizowania. Dzisiaj Karol Marks ze skeczu
Monty Pythona wie chyba wigcej o kulturze popularnej niz o emancypaciji.
Warto zréwnowazy¢ te dwie przestrzenie zainteresowania kulturoznawstwa,
niezaleznie od historycznego obcigzenia marksizmu w Polsce.

Uwagi redakcyjne

W tekscie wykorzystalem Zrédla i cytaty zgromadzone przeze mnie w zwigz-
ku z pracg nad rozprawg doktorska. Artykul ma jednak charakter orygi-
nalny.

BIBLIOGRAFIA:

Beck, Ulrich. Giddens, Anthony. Lash, Scott. 2009. Modernizacja refleksyjna.
tlum. Jacek Konieczny, Warszawa: pwN.

Deleuze, Gilles. Guattari, Félix. 1987..4 Thousand Plateaus: Capitalism and Schi-
zophrenia (Vol. 2). Minneapolis: University of Minnesota Press.

Gilroy, Paul. 1993. The Black Atlantic. Modernity and Double Consciousness. Lon-
don and New York: Verso.

Hall, Stuart. Kodowanie i dekodowanie. 1987. Przekazy i Opinie, 1—2,s. §8—72.

Hall, Stuart. 2008. Richard Hoggart, The Uses of Literacy and the Cultural
Turn. W: Owen, Sue (red.). Richard Hoggart and Cultural Studies. New
York and Basingstoke: Palgrave Macmillan.

Hall, Stuart. Critcher, Chas. Jefferson, Tony. Clarke, John. Roberts, Brian. 1982.
Policing the Crisis. Mugging, the State, and Law and Order. London and
Basingstoke: Macmillan Press Ltd.



JACEK DROZDA PARADYGMAT EMANCYPACY]JNY? 51

Hall, Stuart. Jefferson, Tony (red.). 2004. Resistance Through Rituals: Youth Sub-
cultures in Post-war Britain. London and New York: Routledge.

Hartley, John. 2003. 4 Short History of Cultural Studies. London, Thousand
Oaks, New Delhi: sace Publications Ltd.

Hebdige, Dick. 2012. Subkultura: znaczenie stylu. We: Wréblewski, Michat
(red.). Kultura i Hegemonia. Antologia tekstéw szkoly z Birmingham. To-
ruri: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikolfaja Kopernika, s. 51—78.

Hoare, Quinton. Nowell-Smith, Geoftrey. 1992. Introduction. W: Gramsci,
Antonio (red. Hoare, Quinton, Geoffrey Nowell-Smith). Selection from
the Prison Notebooks. New York: International Publishers, s. xvii—xcvi.

Jones, Owen. 2012. Chavs. The Demonization of the Working Class. London and
New York: Verso.

Kmita, Jerzy. 1985. Kultura i poznanie. Warszawa: PWN.

Kotakowski, Leszek. 1974. My Correct Views on Everything, Socialist Regi-
ster, 11, s. 2—20. Wersja dostepna online — dostep: http://socialistregister.
com/index.php/srv/article/view/5323#.UsmY1vsinas [1.12.2013].

Lash, Scott. 2007. Power After Hegemony: Cultural Studies in Mutation?.
Theory, Culture & Society, 24 (3), s. 55—78.

Lukacs, Gyorgy. 1988. Historia i swiadomos¢ klasowa. Ttum. Marek Jan Sie-
mek. Warszawa: PwN.

Magala, Stawomir. 2012. Walka klas w bezklasowej Polsce. Gdarisk: Europej-
skie Centrum Solidarnosci.

Marks, Karol. 1956. Kapizaf, tom 1. Ttum. zbiorowe. Warszawa: Ksigzka
i Wiedza.

Marks, Karol. 1986. Zarys krytyki ekonomii politycznej. Ttum. Zygmunt Jan
Wyrozembski. Warszawa: Ksigzka i Wiedza.

Mason, Paul. 2013. S&gd ten bunt? Nowe swiatowe rewolucje. Ttum. Michat Su-
towski. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Polityczne;.

McRobbie, Angela. 2005. The Uses of Cultural Studies. A Textbook. London,
Thousand Oaks, New Delhi: saGe Publications Ltd.

Mencwel, Andrzej. 2009. Etos lewicy. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Polityczne;.

Middleton, Richard. 2002. Studying Popular Music. Philadelphia: Open Uni-
versity Press.

Miiller, Tadeusz. 1987. Modziezowe podkultury. Warszawa: Wiedza Powszechna.

Munt, Rowena Sally. 2000. Cultural Studies and the Working Class. London
and New York: Routledge.

Owen, Sue (red.). 2008. Richard Hoggart and Cultural Studies. New York and
Basingstoke: Palgrave Macmillan.

Rakowski, Tomasz. 2009. Lowcy, zbieracze, praktycy niemocy. Etnografia czlo-
wieka zdegradowanego. Gdansk: stowo/obraz terytoria.

Rakowski, Tomasz (red.). 2013. Etnografia/animacja/sztuka. Nierozpoznane
wymiary rozwoju kulturalnego. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.

Sadura, Przemystaw. 2012. Wielo$¢ w jednosci: klasa $rednia i jej zrézni-
cowanie. W: Gdula, Maciej. Sadura, Przemystaw (red.). Szyle zycia
i porzgdek klasowy w Polsce. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar,
s. 163—193.

Schaff, Adam. 1948. Wisigp do teorii marksizmu. Zarys materializmu dialek-
tycznego i historycznego. Warszawa: Spéldzielnia Wydawnicza ,Ksigzka”.

Standing, Guy. 2011. The Precariat: A New Dangerous Class. London and New
York: Bloomsbury Publishing.

Thompson, E.P.1973. An Open Letter to Leszek Kolakowski, Socialist Register, 10,



52 KULTURA POPULARNA 2014 NR 1 (39)

s. 2—100. Wersja dostepna online — dostep: http://socialistregister.com/
index.php/srv/article/view/5351#.Usmhgfsinas [1.12.2013].
Tronti, Mario. 1977. Ouvriers et Capital. Paris: Christian Bourgois éditeur.
Willis, Paul. 1977. Learning to Labor. How Working Class Kids Get Working Class
Jobs. New York: Columbia University Press.

Willis, Paul. Trondman, Mats. 2002. Manifesto for Ethnography, Cultural Stu-
dies — Critical Methodologies, 2 (3), s. 391—402.

Wimmer, Andreas. Glick-Schiller, Nina. 2002. Methodological Nationalism
and Beyond, Global Networks, 2 (4), s. 301334

Witheford, Nick. 1994. Autonomist Marxism and Information Society, Ca-
pital & Class, 18 (1), s. 85—125.

Wréblewski, Michal. 2012. Od Kultury do tego, co kulturowe — o szkole z Bir-
mingham. We: Wréblewski, Michat (red.). Kultura i hegemonia. Antologia
tekstow szkoly z Birmingham. Toruni: Wydawnictwo Naukowe Uniwersy-
tetu im. Mikotaja Kopernika, s. 13—44.






UUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUUU

Arkadiusz Nyzio Bl'y-
tyjskie
studia kulturo-
we a polski strach
przed polityka




ARKADIUSZ NYZIO BRYTYJSKIE STUDIA KULTUROWE APOLSKISTRACH PRZED POLITYKA 55

Nie budzi raczej watpliwosci fakt, ze popularnos$é dorobku brytyjskich
studiéw kulturowych w polskim kulturoznawstwie pozostaje umiarkowana.
Wyczerpujace opisanie przyczyn tego stanu rzeczy jest oczywiscie niemozliwe
w tak krétkim artykule, totez stawiam przed sobg skromniejszy cel — zi-
dentyfikowanie i przedstawienie specyfiki jednej z najistotniejszych barier
wejscia, tj. napiecia zwigzanego z pojeciami ,polityki” oraz ,,politycznosci”.
W sposdb oczywisty réznicujg one polskie kulturoznawstwo i studia kulturowe
uksztattowane dzieki aktywnosci szkoty z Birmingham, czyli Os$rodka Badan
Kultury Wspétczesnej (Centre for Contemporary Cultural Studies — cccs).

Nie sugeruje przy tym, ze problem z absorpcja dorobku cccs majg wylacznie
Polacy — mierzy si¢ z nim chociazby kulturoznawstwo amerykanskie (Budd,
Steinman 1989: 13; Kendall, Wickham 2001: 20—21). Takze w samej Wielkiej
Brytanii studia kulturowe spotykaly sie przeciez z wielkim oporem. Nie
sadzg tez, aby mozliwe (a nawet pozyteczne) byto mechaniczne przeniesienie
brytyjskiego instrumentarium na grunt polski i stworzenie jego polskiego
odpowiednika, wszak to dyscyplina bardzo silnie osadzona w brytyjskim
kodzie kulturowym. Twierdz¢ natomiast, ze mozliwe i wskazane jest posze-
rzenie polskiej refleksji kulturoznawczej o dorobek szkoly z Birmingham, zas
przeszkadzaja w tym specyficzne polskie problemy. Innymi stowy, sam opér
nie jest niczym wyjatkowym, szczegSlny charakter ma jednak jego podloze,
czyli wspomniane powyzej napiecie.

Moim zdaniem wynika ono z klasycznego dla Polski zjawiska ,strachu
przed polityka”, czyli pokaznego katalogu wariantéw postaw ,antypolitycz-
nych”. Jest to wigc drobna modyfikacja obserwacji Jacka Séjki. Twierdzit on,
ze ,[d]la kulturoznawstwa polskiego pewnym problemem moze by¢ jednak
upolitycznienie brytyjskich studiéw kulturowych” (Séjka 2005: 102). Ja
uwazam raczej, ze problemem polskiego kulturoznawstwa okazuje si¢ jego
niepolitycznosé, blokujaca jego rozwéj i przekliadajgca sie na jej ograniczo-
ng uzytecznos$é. Problematycznos$é terminéw ,polityka” i ,polityczny” nie
ogranicza si¢ oczywiscie ani do tej dyscypliny, ani do nauk humanistycznych
i spotecznych w ogéle. Staram si¢ ukazaé, ze to problem ogélnospoleczny,
zakorzeniony gleboko w polskim dyskursie publicznym. Jak wynika z po-
wyzszego, praca zostala przygotowana na podstawie strategii dedukeyjnej
(Krauz-Mozer 2005: 95—97).

Analizie bazujacej na metodach jakosciowych poddatem polski dyskurs
publiczny, a w szczegdlnosci dyskurs polityczny, a wigc subdyskurs dyskursu
publicznego, na ktory sktadaja si¢ ,[...] wypowiedzi politykéw, ale takze
pozostalych oséb zaliczanych do elit symbolicznych, ktére biorg udziat
w walce o wtadz¢” (Borowiec 2013: 33). Najpierw przedstawi¢ klasyczne fun-
damenty teoretyczne brytyjskich studiéw kulturowych (rozdz. 1.), a nast¢pnie
zapatrywania polskich elit symbolicznych, a wigc grup i oséb, ktére , [ ...]
sprawuja bezposrednig kontrole nad publicznie dostepng wiedza, publicznie
prawomocnymi przekonaniami, nad ksztaltem i tre§ciami dyskursu publicznego”
(Majkowska 2000: 158), na polityke i politycznosé (rozdz. 2.). W kolejnej cze¢sci
przedstawi¢ wybrane zagadnienia zwigzane z wplywem tego stanu rzeczy na
specyfike polskiego kulturoznawstwa (rozdz. 3.). Wnioski i prognozy znajda
sie w koriczacym artykul podsumowaniu.
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Kultura i polityka w brytyjskich
studiach kulturowych

Streszczanie dorobku cccs wykracza poza ramy niniejszego artykutu, gleboko
osadzonego w problematyce polskiej, ogranicze si¢ wiec do zaledwie kilku
og6lnych informacii, istotnych dla logiki wywodu. Definiujac obszar swoich
badan, brytyjskie studia kulturowe jednoczesnie okreslity swéj stosunek do
politykii politycznosci. Jak ujat to Stuart Hall, ,[...] od momentu powstania
studia kulturowe tworzyly zbiér »zaangazowanych« dyscyplin podnoszacych
kiopotliwe, ale istotne kwestie dotyczace wspélczesnego spoleczenistwa i kul-
tury”. W zwiazku z tym byly cz¢sto [ ... ] pozbawione korzysci wynikajacych
z odseparowania i dystansu, ktére innym dyscyplinom nauki zapewnia sam
uplyw czasu” (Hall i in. 2005: 4). Paradoksalnie o braku owego dystansu
badawczego mogta réwniez §wiadczy¢ familiarnoéé tonu autoréw zwigzanych
z cccs. Styneli oni réwniez z cigtego jezyka oraz ze sklonnosci do barwnego
i niejednokrotnie ironicznego przedstawiania wazkich kwestii — np. stawiajac
pytanie, czy muzea sg polityczne (Hoggart 2002). Ow §wiadomy i celowy brak
dystansu oraz swobodny ton bezposrednio wynikaja z charakterystycznego,
»szerokiego” ujmowania politycznosci. Aby zrozumie¢ jego specyfike, nalezy
przedstawic¢ zwigzek pomigdzy czterema terminami: kulturg, hegemonig,
ideologia a polityka. Szczegdlne znaczenie ma ten pierwszy.

Szkole z Birmingham konstytuuje ujmowanie kultury jako ,,calo$ciowego
sposobu zycia” i antagonizmu (Wréblewski 2012: 32). Permanentny konflikt
i zwigzane z nim hegemoniczne stosunki wladzy sg bez watpienia funda-
mentem refleksji cccs. Takie rozumienie kultury nawigzuje wige do prac
Louisa Althussera i Antonia Gramsciego; oznacza odrzucenie pojmowania
jej w kategoriach estetycznych. Kultura jest przedstawiana i badana w kon-
tekscie spoteczno-historycznym jako zjawisko polityczne, ,pole konfliktéw
i kontrowersji” (Wilk 1999: 19). Brytyjskie studia kulturowe ,[...] opieraja
sie na zalozeniu, ze w strukturze spoleczeristw kapitalistycznych wystepuja
pekniecia i podzialy. Mozna przy tym wskazaé szereg linii podzialu. Jedna
z zasadniczych — obok rasy, narodowosci, klasy spolecznej, wieku i religii —
jest ple¢” (Arcimowicz 2010: 11-12). Kultura to ,[...] narzedzie ideologicz-
nej reprodukcji i hegemonii, dzigki ktéremu formy kulturowe wspieraja
ksztattowanie sposobéw myslenia i zachowari powodujacych przystosowanie
jednostek do warunkéw panujacych w spoleczeristwach kapitalistycznych”
(Kellner 2006: 128). Zarazem stanowi ona ,[...] potencjalng formg oporu
wobec spoleczenistwa kapitalistycznego” (Kellner 2006: 128), bedac ,wynikiem
dialektyki migdzy dostepnymi warunkami a §wiadomoscig” (Burszta 2008: 23).
Podejscie do politycznosci w sposéb krétki i jasny tlumaczy rzucona na
marginesie przy okazji szerszych rozwazan uwaga Halla o tym, ze liberalowie
chcieliby zapomnieé, iz ,[...] the domestic is political, the political is gendered”
(Hall 1997: 280). Hall jest zapewne autorem popularnego terminu ,supermarket
kultury” (Jaszewska 2011: 19).

Brytyjskie studia kulturowe dekonstruujg zatem kulture, przygladajac
sie sposobom artykulacji i reprodukeji dominujacych wartosci oraz ideologii,
opisujgc mechanizmy oporu (Fiske 2010: 24—39) przed nimi i badajac ,wszelka
odmienno$¢ od kultury dominujacej” (Burszta 2008: 102). Szczegdlng uwage
poswiecano badaniom literaturoznawczym (wszak twércy szkoly byli kry-
tykami literackimi), nast¢pnie dotaczono do nich media audiowizualne.
Badano, w jaki sposéb wplywaja one na ksztaltowanie si¢ rozmaitych ideologii.
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W poczatkowym okresie dociekania badaczy z Birmingham koncentrowaly
si¢ na klasach spolecznych, a w péZniejszym na mass mediach, popkulturze,
Internecie, tzw. kulturze webz.0, subkulturach mtodziezowych, youth studies,
polityce kulturalnej, kampie i gender studies. Kluczowq role odgrywata w nich
,walka o znaczenia”, nieodmiennie prowadzgca do wniosku, ze kultura jest
nie tylko hegemoniczna, ale i ideologiczna (Fiske 1998: 262). James Carey
twierdzit wrecz, ze brytyjskie studia kulturowe ,[...] moglyby by¢ bardzie;
doktadnie opisane jako studia ideologiczne, w wyniku ich podobieristwa,
wsréd rozmaitych, zawilych kierunkéw. To podobieristwo jest tak kompletne,
ze nawet réznice miedzy kulturg i ideologia wydaja si¢ raczej strategiczne,
niz podmiotowe” (Dobek-Ostrowska 2001: 174). Jesli wigc nierozerwalnie
zwigzane ze sobg kultura i ideologia wypelniaja przestrzeri pomiedzy rela-
cjami spolecznymi, staje si¢ oczywiste, Ze s3 one ciagle instrumentalizowane
w rywalizacji politycznej. A zatem sama kultura jest na wskro$ polityczna
i tak tez nalezy ja badaé — z pozyciji nie rzekomo bezstronnego obserwatora,
a raczej nieodmiennie zaangazowanego uczestnika.

,Polityka” i ,,politycznosc¢”
w polskim dyskursie
publicznym

W odréznieniu od ujgcia brytyjskiego polskie rozumienie politycznosci jest
o wiele wezsze, a jakiekolwiek préby jego poszerzenia wywolujg sprzeciw
znacznej czesci elit symbolicznych. Polityka kojarzy si¢ z dziatalnoscig demo-
kratycznie wybranych reprezentantéw oraz pafistwa i jego wyspecjalizowanych
agend. Nie jest to za$ anglosaska agenda, czyli ,porzadek dzienny” i program.

Woyczerpujace i niebudzace kontrowersji zdefiniowanie polityki to cel,
ktérego weigz nie udalo sie osiggnaé, wyjatkowo idealistyczne byloby réwniez
oczekiwanie, ze dojdzie do tego w przyszlosci. Trudno za wystarczajaca
uznac klasyczng definicj¢ Maxa Webera, ktory rozumiat polityke wasko, jako
»[-..] dazenie do udzialu we wladzy lub do wywierania wptywu na podziat
wladzy” (Weber 1998: 56). Popularna w studiach kulturowych postmarksistow-
ska interpretacja Antonia Negriego i Michaela Hardta, dotyczaca labilnego
Imperium i pelnej sprzecznosci globalnej ,rzeszy” (multitudo), ksztaltujacych
si¢ w okresie permanentnej wojny, czyli ,,rezimu biopolityki” (Hardt, Negri
2005: 13), albo dystansujaca si¢ nieco od Marksa koncepcja radykalnej demokracji
Ernesta Laclaua i Chantal Mouffe, w ktérej ,konstytutywny charakter” maja
,podzialy i antagonizmy spoteczne” (Laclau, Mouffe 2001: 193) — to propozycje
teoretyczne niezwykle ,szerokie”. W gruncie rzeczy oferujg one jednoznacznie
brzmiacg odpowiedZ na pytanie ,,Czym jest polityka?™ wszystkim.

Nie trzeba jednak siggaé tak daleko, aby wskazaé na antypolityczny charakter
polskiego dyskursu politycznego — wystarczy umiarkowana koncepcja polityki
jako korelacji ,[...] czterech czynnikéw: gospodarki, struktury spoleczne;j,
ideologii i potocznej $wiadomosci spotecznej” (Karwat 2010: 70). Jak si¢ oka-
zuje, nawet to — wydawac by si¢ moglo roztropne — zalozenie niezbyt dobrze
przystaje do polskich warunkéw, skoro kazdy z owych czterech czynnikéw
polscy decydenci zdajg si¢ traktowac jako byt niezalezny od pozostalych.

Stosunek do polityki i politycznosci to rzadki przyktad konsensusu kon-
sekwentnie afirmowanego przez zdecydowana wigkszosé tzw. gtéwnego nurtu
zycia publicznego. Po raz pierwszy na wielka skalg objawil si¢ on w drugiej
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polowie 1990 roku. Najwazniejsi decydenci okresu polskiej transformacji
systemowej odrzucili podstawowe polityczne instrumentarium i zupelnie nie
wzieli pod uwage energii ani niepokojéw spolecznych, z niejasnych powodéw
wierzac, ze zaprogramowane racjonalne spoleczenistwo udzwignie cigzar
skokowego przejscia z socjalizmu do kapitalizmu, czyli tzw. terapii szokowej.
Tak si¢ oczywiscie nie stalo, poniewaz staé si¢ nie mogto.

»2Ludzie s3 niewiarygodnie ciemni u nas” — stwierdzit Tadeusz Mazowiecki,
premier Polski, zwolennik personalizmu otwartego Emmanuela Mouniera,
po pierwszej turze wyboréw prezydenckich w 1990 roku, w ktérej pokonat go
nikomu nieznany polityk z Kanady (Kozakiewicz 1991: 150). Glo$nym echem
odbita si¢ wypowiedZ Bronistawa Geremka o spoleczenstwie, ktére ,nie do-
rosto do demokracji”. Halina Nowina-Konopka, katolicka postanka, méwila
(przy okazji scisle ideologicznej debaty na temat aborcji i towarzyszacej jej
propozycji referendum) o ,,przypadkowym spoleczenstwie”, ktére nie ma prawa
decydowac o tej kwestii, a J6zef Glemp, prymas Polski, ,neopoganami” nazwat
wyborcow Aleksandra Kwagniewskiego (Eadyka 1996: 17). Bardzo szybko polscy
socjolodzy zwrécili uwage na to, ze [ ... ] napigcie migdzy reprezentowaniem
rozumianym jako odwzorowanie preferencii a reprezentowaniem rozumianym
jako dzialanie w interesie — dlugofalowym — spoleczenstwa jest wyjatkowo
duze” (Grabowska, Szawiel 1993: 122). Spoleczenistwo nie glosowalo zgodnie
zwyborami elit, uznano wigc, Ze na polityczng partycypacje nie jest gotowe.
W ten sposéb ,,zdefiniowane” zostaly granice, w ramach ktérych zaistnie¢
moze jego spoleczna podmiotowosé.

Antypolityczna retoryka nie jest wige ,,produktem” marketingu ostatnich
lat, poniewaz dalo si¢ ja zaobserwowacé juz na poczatku 111 RP. Jej zrédla tkwig
w mentalnosci i przesztosci opozycyjnej znacznej czgsci elit symbolicznych.
Réwnolegle z sigganiem po arystotelesowsky frazeologie stuzby publicznej
i dziatan na rzecz dobra wspdlnego konstruowaly one pejoratywnie nacechowane
pojecie polityki. Z jednej strony wypelniano je wartosciami, a najwazniejsi
polscy politycy deklarowali, ze ,[...] w polityce maja »wylacznie« dylematy
moralne” (Wielopolska 1993), z drugiej ,polityczny” zrédlostéw sugerowat
patogenno$é, dzialanie nepotystyczne, korupcyjne, niemerytoryczne i nie-
etyczne. Popularng obelgs stalo si¢ wskazywanie na ,polityczne” motywacje.
Zbyszek Zaborowski, postkomunistyczny posel, w nastepujacy sposéb opisywat
nomenklaturowe dzialania swoich postsolidarnosciowych oponentéw: , Byly
to niemal wylgcznie zmiany o charakterze politycznym; nastgpcy zazwyczaj
prezentowali mniejsze kompetencje i mniejsze zdolnosci organizatorskie”
(Zaborowski 1994: 10). Na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawaé, ze s3 to
postawy wykluczajace si¢, jednak w polaczeniu z typowym dla polskich elit
symbolicznych paternalizmem tworzg juz zwarta calo$¢. W 1993 roku Stani-
staw Lejda, dziennikarz przeprowadzajacy wywiad z Januszem Rewiniskim,
urzedujacym postem, stwierdzil: ,Uwazam, ze w tak burzliwym okresie
naszej historii najlepiej byloby, gdyby rzad byt apolityczny”. Urzedujacy poset
przyznal mu racje (Rewiniski, Lejda 1993: 134).

Skad wzial si¢ 6w antypolityczny paradoks? Juz na poczatku 1991 roku
przekonujace wytlumaczenie przedstawil Aleksander Smolar, wskazujac,
ze ,[w]yraznie obecna jest nieched i strach przed polityks. Pojecie partii
politycznej jest identyfikowane z partig komunistyczng i typem polityki,
ktérej byla ona wyrazicielem. Reakcjg na to, co postrzegano jako wszech-
polityzacje, jest odrzucenie polityki badZ przynajmniej pojeé, symboli z nig
zwigzanych” (Smolar 1991: 16). Dominowata wigc niecheé wobec ,wiadzy”
i wobec tych, ktérzy zmierzali do jej zdobycia, a co za tym idzie — takze do
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ykonfliktéw” (Krasnodebski 2009: 31). Robert Krasowski ocenial wrecz, ze
politycy w pierwszej polowie lat go. nie uprawiali polityki (Krasowski 2012: 351).

Stusznie twierdzit Zdzistaw Krasnodebski, zauwazajac zmiane w stosunku
do polityki i pohtycznosc1 jaka zaszla w Polsce po 2007 roku, jednakze jego
stwierdzenie, ze stanowisko ,,antypolityczne” zastapiono stanowiskiem ,,post-
politycznym” (Krasnodgbski 2009: 48), wprowadza w btad. Nie jest bowiem
tak, ze —w uproszczeniu — polityki przestano si¢ ba¢ i przestano nig straszy¢,
poniewaz stala si¢ po prostu mniej wazna i wzniosla wobec , korica wielkich
narracji”. Jest duzo gorzej: ,szkodliwo$¢” polityki w dyskursie publicznym jest
silniejsza niz kiedykolwiek, uzupelniono ja wszakze o niespotykang dotad
pogarde. We wrzesniu 2010 roku urz¢dujacy premier przyznal, ze opowiada
si¢ za polityka, ktéra [ ...] gwarantuje, jak niektérzy mowili ztogliwie, ciepla
wode w kranie” (Machala, Tusk 2010: 16), by dwa miesiace péZniej poprowadzi¢
swoja partie do zwycigstwa w wyborach samorzgdowych pod hastem ,Nie
rébmy polityki”. Dwa lata pézniej tlumaczyt: , Politologéw mamy bardzo duzo,
ale miejsc pracy nie ma w ogéle. Spawaczy mamy o wiele za mato. Wiem, ze
to brzmi malo dumnie, ale lepiej by¢ pracujacym, dobrym spawaczem, niz
kiepskim politologiem bez pracy” (Tusk, gazeta.pl 2012).

Réwnie wielki udzial w promowaniu postawy antypolitycznej w polskim
spoleczenstwie majg media. Najpopularniejsze metody ramowania (framing)
to konflikt, kiedy ,[...] relacja skupia si¢ na rywalizacji stron; historia ludzka;
konsekwencje, ktére moga nastapi¢; kwestia moralna dotyczaca np. oceny
zachowania polityka oraz odpowiedzialnoé¢ za przyczyne i skutek” (Balczyriska-

-Kosman 2013: 152). Uzupelnieniem antypolitycznego dyskursu jest bezustanne

epatowanie hiperbolami, za pomocg ktérych rywalizacje i konflikt utozsamia
sie z ich rzekomymi dlugofalowymi konsekwencjami. Najpopularniejszy
argument tego rodzaju to ,zagrozenie demokracji”, o ktére elity symboliczne
oskarzaja si¢ od ¢wieréwiecza, nie dostrzegajac, ze w tym czasie doszlo do
sze$ciu zmian wladzy. Skrajng wersja tej retoryki jest oskarzenie o zapedy
autorytarne lub totalitarne czg¢sci elit politycznych. W grudniu 2012 roku
pewien znany dziennikarz stwierdzil, ze manifestacja organizowana przez
jedng z partii opozycyjnych ,[...] powstaje bez §wiadomosci, ze to préba
powtdrzenia zamachu stanu gen. Jaruzelskiego. Bo to ma by¢ zamach stanu,
tyle, ze Jarostaw Kaczyriski nie ma czolgéw, nie ma karabinéw maszynowych,
nie ma tysiecy zolnierzy” (K#o?, wyborcza.pl 2013).

25 lat antypolitycznej retoryki ma swoje konsekwencje w postaci zgene-
ralizowanego strachu przed polityka i politycznoscia, strukturg paristwa
i aktywno$cig obywatelska. Polska charakteryzuje si¢ zdecydowanie najnizsza
$rednia frekwencja sposréd postkomunistycznych panstw europejskich (Czesnik
2009: 6). Zaledwie 3% dorostych obywateli [ ...] deklaruje cztonkostwo lub
udzial w dzialaniach partii i/lub stowarzyszeniu o charakterze politycznym”
(Kinowska 2012: 1—2). Jesli chodzi o przynalezno$é do samych partii politycz-
nych, statystyka jest jeszcze bardziej znaczgca. Ingrid Van Biezen, Peter Mair
i Thomas Poguntke przebadali pod tym katem 27 paristw: kraje nalezace do Unii
Europejskiej, z wyjatkiem Malty, Luksemburga i Chorwacji, oraz Norwegie
i Szwajcarig. Jesli chodzi o sume czlonkéw wszystkich partii dzialajacych
na terenie paristwa, Polska uplasowala si¢ na 14. pozycji (304 465 cztonkéw,
dane z 2009 roku), a wyprzedzaja ja nie tylko Belgia i Holandia, wyraznie
mniej ludne zachodnie kraje demokratyczne, ale takze niemal dwukrot-
nie mniej ludna postkomunistyczna Rumunia i pi¢ciokrotnie mniej ludna
postkomunistyczna Bulgaria. Dopiero jednak uszeregowanie panstw pod
katem relacji liczby czlonkéw partii do liczby wyborcéw uwidacznia skale
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problemu. Ze wskaznikiem 0,99% Polska usytuowala si¢ na przedostatnim

miejscu rankingu, dystansujac jedynie Lotwe. Zdecydowanie wyprzedza nas

za to Estonia, postkomunistyczne pafistwo mniej ludne od wojewédztwa

warminsko-mazurskiego (Van Biezen i in. 2012: 52). Tak wigc, nawet je-
§li mamy na uwadze szerszy proces, czyli ewolucje modelu partii polityczne;j

i zwigzany z nig spadek znaczenia liczby czlonkéw (Scarrow 2000: 88—101),
lekcewazenie tych danych wydaje si¢ nieroztropne.

W literaturze przedmiotu méwi si¢ o zjawisku braku zaufania zgene-
ralizowanego (Nowakowski 2008: 217). Raport Centrum Badania Opinii
Spolecznej wskazuje, ze we wrzesniu 2013 roku dzialalno$é Sejmu pozytywnie
oceniala jedna pigta Polakéw (20%), a negatywnie — niemal dwie trzecie (65%).
W przypadku Senatu dane przedstawialy si¢ podobnie (odpowiednio 20%
i 54%). Narodowy Fundusz Zdrowia negatywnie ocenialo 74%, a zaledwie
19% mialo zdanie pozytywne. Zadowolonych z Zaktadu Ubezpieczeri Spo-
tecznych bylo 32% badanych, o niezadowoleniu za§ méwito 51%. Wyraznym
wyjatkiem byla wyraznie pozytywna opinia o prezydencie — deklarowalo ja
66% ankietowanych (cBOS 2013: 1-18).

Owa awersja do wszystkiego, co polityczne, od 1989 roku wtadajaca
dyskursem publicznym — od kilku lat w sposéb niepodzielny — wplywa na
wszystkie aspekty zycia spolecznego, w tym takze na nauke. Jej dziedzing, ktéra
szczegdlnie mocno ,odczuwa” tego konsekwencje, jest polskie kulturoznawstwo.

Specyfika polskiego
kulturoznawstwa

Opisane powyzej problemy w sposéb bezposredni przektadaja si¢ na niewielki
stopieni absorpcji dorobku i 2znow-how brytyjskich studiéw kulturowych de-
finiujacych kulture w sposéb na wskro$ polityczny, zwalczajacych elitarnosé
badania naukowego i zmniejszajacych dystans pomi¢dzy nauka a polityka.
Luzne zwiazki polskiego kulturoznawstwa z brytyjskimi studiami kulturowymi
to przypadlos¢ dobrze rozpoznana w literaturze. Janusz Barariski twierdzit
wrecz, ze o[ ... ] polskie kulturoznawstwo omineto wszystkie etapy, przez
ktére przeszly zachodnie studia kulturowe” (Barariski 2010: 127). Przede
wszystkim nalezy przypomnie¢, ze brytyjskie studia kulturowe rozwijaty
si¢ w rzeczywistosci kapitalistycznej, w dobie dynamicznego rozwoju mass
mediéw i debat nad nieréwnosciami spotecznymi. Kulturoznawstwo panstw
bloku wschodniego, a wéréd nich Polski, powstawalo w okresie, w ktérym
marksizmu nie dalo si¢ ograniczy¢ do sfery nauki. Podobnie pézniej Jesieri
Ludéw odczytano automatycznie jako zjawisko nie geopolityczne, a holistycz-
ne — jako upadek calej formacji intelektualnej. Spojrzenie na marksizm do
dzisiaj réznicuje intelektualistéw z Europy Zachodniej i Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Jacek Séjka ujat to lapidarnie: ,Ot6z jest to brak utozsamiania
marksizmu z ideologia panistwows, a marksisty z ideologiem monopartii”
(Séjka 2011: 175).

Upadek komunizmu zaowocowal powaznymi zmianami w trajektoriach
polskich badari humanistycznych i spolecznych. Jak w polityce, tak i w nauce,
na zasadzie prostej kontrakeji, marksizm odsunigto na boczny tor. Jesli juz
w socjologii podejmowano watki dotyczace chociazby konfliktéw klasowych,
to wzbraniano si¢ przed nazywaniem ich marksistowskimi (Mucha 200r: 211).
Dzialo si¢ tak pomimo faktu, Ze waga determinanty klasowej byta w polskiej
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polityce znaczaca i tatwo dostrzegalna (Domariski 2011: 250—254). Ten sam
problem dotyczyl polskiego kulturoznawstwa, ktére zreszta powstawalo przy
istotnym udziale socjologéw (Szczepaniak 2011: 200). Do dzisiaj socjologia
nalezy do dyscyplin, w ramach ktérych najpowszechniej prowadzi si¢ bada-
nia nad kulturg (Bednarek 2005: 13). Ironia polega na tym, ze juz w okresie
instytucjonalnego formowania kulturoznawstwa przez osrodek wroctawski
w latach 70. widoczny byt jego dystans do marksizmu. Nawiasem méwiac,
Stefan Bednarek wspominat kilka lat temu, ze wladze Uniwersytetu Wroc-
tawskiego, wowczas im. Bolestawa Bieruta, na czele z 6wczesnym rektorem,
spogladaty niechetnie na uruchomienie kulturoznawstwa, ktére uznawaty
za prébe inkorporacji ,imperialistycznych nowinek” do socjalistycznej nauki.
Marksisci uwr odczuwali wyrazng niechec wobec kulturoznawcéw (Antezak
2010). Nie jest to jednak wylacznie wroctawska specyfika. Kiedy Michat
Pawet Markowski i Anna Burzyrniska, pracownicy Uniwersytetu Jagiellori-
skiego, opublikowali w 2006 roku obszerny podrecznik poswigcony teoriom
literatury — co ma ironiczny wydzwick w kontekscie genezy cccs — pewne
kontrowersje wywolal fakt, ze wéréd opisywanych w nim nurtéw zabrakto
miejsca dla marksizmu. Zlosliwi zlozyli to na karb specyficznego klimatu
1v Rzeczpospolitej, w ktérym ukazala si¢ rzeczona praca, nie jest to jednak
przekonujaca interpretacja. Problem ma glebsze podtoze.

Wojciech Burszta ocenial w 2005 roku, ze badania prowadzone w ramach
polskiego kulturoznawstwa pozostawaly ,[...] jedynie w bardzo luznym
zwigzku z brytyjskimi, amerykaniskimi i australijskimi cultural studies”. Wska-
zywal réwniez, ze [ ...] wéréd krajowych reprezentantéw kulturoznawstwa
wiedza o genezie i trajektoriach rozwoju refleksji nad kulturg widzianych
przez pryzmat podstawowych pojeé, takich jak wiadza, ple¢ kulturowa, rasa,
panistwo, nardd, ideologia itp., jest stosunkowo niewielka” (Burszta 2005:
85). Warto jednak odnotowaé, ze dostrzegalny jest wzrost zainteresowania
tresciami klasycznymi dla Osrodka Badar Kultury Wspélczesnej. Racje
miata Ewa Kawiecka, stwierdzajac kilka lat temu, ze charakterystyczne dla
brytyjskiego kulturoznawstwa ,[a]nalizowanie seriali telewizyjnych, komik-
s6w, zjawisk takich jak graffiti czy dubbing nikogo juz nie dziwi” (Kawiecka
2008: 245). W 2012 roku redakcja pisma , Teksty Drugie” przygotowata numer
poswiecony kampowi, ukazal si¢ réwniez tom Kultura i hegemonia. Antologia
tekstow szkoly z Birmingham. ,Brytyjskie” odniesienia pojawiajg si¢ czesto na
tamach wydawanego od 2002 roku pisma ,,Kultura Popularna”. Na kolejnych
polskich uczelniach powstaja moduly poswiecone scisle brytyjskim studiom
kulturowym, a takze kulturze popularnej i studiom nad plcig kulturows.

Nalezy przy tym zauwazy¢, ze usilujac odniesé si¢ do dorobku zachod-
nich studiéw kulturowych, polskie kulturoznawstwo zmaga si¢ z wieloma
;wewnetrznymi” problemami. W ocenie Moniki Walczak jest ono

[...] nauky in statu nascendi, o czym $wiadczy brak jedno-
znacznie ukonstytuowanego statusu metodologicznego.
Kulturoznawcy podejmuja jednak metodologiczng reflek-
sje nad swoja dyscypling i poszukuja jej miejsca wéréd nauk
humanistycznych i spolecznych. Przy tym bynajmniej
nie jest przesadzone, ze kulturoznawstwo odnajdzie
jaka$ spéjna metodologiczng tozsamos¢ i dopracuje si¢
specyficznych tylko dla niego standardéw uprawiania.
Nie jest tez oczywiste, ze w sensie, jaki chcialaby nada¢
temu slowu metodologia nauk, kulturoznawstwo jest
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dyscypling naukowsa, wyjawszy instytucjonalne rozu-
mienie tej kategorii (Walczak 2010: 34).

Stowa te, pomimo uplywu lat, zachowuja aktualnos¢. Jest to wiec powazna
niedogodnos¢, ale zarazem szansa na plynne i twércze wkomponowanie (bry-
tyjskich) studiéw kulturowych w obszar polskich studiéw kulturoznawczych.
Napigcie pomig¢dzy kulturoznawstwem a studiami kulturowymi jest wiec
widoczne na dwéch obszarach. Po pierwsze, symptomatyczny jest fakt, ze
w Polsce kultura wcigz pozostaje terminem nacechowanym silnie estetycznie,
a przy tym, w potocznej polszczyZnie, wyraznie pozytywnie — utozsamia si¢
ja z ekskluzywnoscig. Brytyjskie studia kulturowe nierozerwalnie wiaza ja
z polityczno$cig oraz powszechnoscia, popularnosécia i codziennoscig. W tej
sytuacji istotna dla szkoly z Birmingham, a zaczerpnieta od Gramsciego teoria
hegemonii kulturowej i zwigzana z nig optyka nieustajacego ideologicznego
konfliktu w sposéb oczywisty odstaja od realiéw kraju, w ktérym polityke
rozumie si¢ nie jako jeden z wymiaréw aktywnosci spolecznej, a jako dziatania
reprezentantéw i aparatu urzedniczego. Z ,konca wielkich narracji”, a wiec
konceptu mniej lub bardziej pesymistycznego, uczyniono najwicksze osiagniecie
cywilizacyjne, skutecznie ograniczajac réwniez potencjal swoistego ,utopi-
zmu’, z ktérego stynelo cces. Naturalnie twierdzenie, ze wizja kultury jako
konkretnej, elitarnej formy aktywnosci to wylacznie polska specyfika, bytoby
nonsensowne, mozna jednak zastanawia¢ si¢ nad skala zjawiska. W rozstrzyg-
nigciu tej kwestii przydatne byloby poréwnawcze badanie ilo§ciowe, podobne
do raportu Cultural Access and Participation przygotowywanego pod piecza
Komisji Europejskiej, badajacego ,konsumpcje” débr kultury paristw Unii
Europejskiej. Na razie skazani jestesmy na przypuszczenia. Moim zdaniem
przeniesienie rozumienia kultury wedlug cccs na polski grunt i nie tyle wdro-
zenie go w mentalno$¢ Polakéw oraz w dyskurs publiczny, co zainteresowanie
nim szerokiego grona badaczy bedzie procesem nielatwym i dlugotrwalym.
Po drugie, realiom polskim obce jest faczenie dzialalnosci politycznej
i akademickiej. Jak ujmowat to Hall, przedmiotem brytyjskich studiéw kul-
turowych bylo wspélezesne spoteczenistwo (temat ,trudny do udzwignigcia”),
pojawialo si¢ wigc napiecie ,[...] pomigdzy tym, co mozna luzno nazwad
»politycznyme« a kwestiami intelektualnymi” (Hall i in. 2005: 4). Polskie
nauki humanistyczne i spoleczne wzbraniajg si¢ przed prébami uchwycenia
i poddania analizie nowych zjawisk spotecznych (np. zwigzanych z popkultura),
bojac si¢ zarzutu o ,upolitycznienie” i zaangazowanie w tzw. biezacg walke
polityczng. Stad réwniez niewielki poziom ,[ ... ] politycznego/spolecznego
zaangazowania typowego dla studiéw kulturowych” (Barasiski 2010: 124).

Podsumowanie

Modna ostatnio ,,debata” na temat gender, w ramach ktérej nieodmiennie
mylone iutozsamiane ze sobg byly pojecia gender gender studies, queer theory
i feminizm, sama w sobie zasluguje na oméwienie w kontekscie instru-
mentarium wytworzonego w Birmingham. Byla niczym innym, jak tylko
kolejnym elementem walki pospolitego ruszenia publicznego z ,politycz-
nosécig” i wyrazem kategorycznego sprzeciwu wobec wlgczenia tematyki plci
kulturowej do dyskursu publicznego. W ten sposéb konstytuuje si¢ kolejny
dyskurs wykluczony i utrzymywany jest status quo, potwierdzajgc zarazem
konserwatywny wymiar polskiej modernizacji (Kozlowski 2011). Mnogos¢
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nieporozumien wokét gender oraz widoczne na tym tle patologie dyskursu
publicznego, instrumentalizacja, ideologizacja i brutalizacja, w sposéb jed-
noznaczny wskazujg, ze silne i dynamiczne, czyli ,nadazajace” za procesami
globalizacyjnymi i potrzebami rodzimej polityki, kulturoznawstwo jest
w naszym kraju potrzebne.

Eatwo zidentyfikowa¢ zagrozenia zwigzane z owym ,nienadgzaniem” nauk
spotecznych i humanistycznych. Od instytucjonalnych stabosci poczawszy (brak
think tankéw afiliowanych przy polskich uczelniach), na kwestiach zupelnie
fundamentalnych skoriczywszy. Jednym z gléwnych tematéw zeszlorocznego
11 Ogdlnopolskiego Kongresu Politologii bylo rozmijanie si¢ politycznej
praktyki i nauk o polityce. Nie bedzie chyba przesada stwierdzenie, ze nie
sg to jedyne problemy politologéw.

Od 2005 roku w zakresie kulturoznawstwa nadaje si¢ w Polsce tytuly
doktoréw i doktoréw habilitowanych. To wazne osiagnigcie instytucjonalne
uruchomito lawing watpliwoéci na temat kierunkéw rozwoju i specyfiki dy-
scypliny. Jej owocem sg publikacje takie jak Tozsamost kulturoznawstwa (2008)
i Kulturo-znawstwo. Dyscyplina bez dyscypliny (2010). W 2007 roku ukazalo si¢
réwniez polskie ttumaczenie popularnego podrecznika Introducing Cultural
Studies, ktére opatrzono tytulem Wstgp do kulturoznawstwa. Tym samym
utozsamiono anglosaskie studia kulturowe z polskim kulturoznawstwem —
raz na jaki§ czas powraca debata dotyczaca (bez)zasadnosci tego zabiegu
(Walczak 2010: 9). Osobiécie uwazam, ze ma ona drugorzedne znaczenie.
Ani nie ma powodu, czego tez w niniejszym tekscie nie sugeruje, aby polskie
kulturoznawstwo przyjelo jednoznaczne polityczne czy tez wrecz partyjne
barwy, ani nie widz¢ sensu w powstrzymywaniu brytyjskiego know-bow
przed wstgpem na polskie uczelnie. Tym bardziej w okresie ksztaltowania
sie polskiego kulturoznawstwa. Jak zauwaza Baranski, dyskusja na ten temat

»[...] nie moze si¢ odbywa¢ poza §wiatowym obiegiem mysli, idei i praktyk,
warto zatem spojrzed, jak to si¢ robi gdzie indziej, jak rozumie si¢ kulture,
jej badania i edukacje w tym zakresie” (Barariski 2010: 127).

Dwa czgsto podnoszone zarzuty wobec studiéw kulturowych to ich
populistycznosé i zle (zbyt szeroko, zbyt umownie?) rozumiana politycznosc.
Czy s3 to argumenty stuszne? Co do populizmu, to nie sposéb nie przyznaé,
ze wiele prac pelnych jest obserwacji, ktére mozna w ten sposéb opisaé, co
przyznaja zreszta sami brytyjscy badacze kultury. Co do politycznosci, to
argument ten nalezy rozumie¢ jako obawe przed ,upolitycznieniem” nauki.
Zanim oméwie krétko te zagadnienia, dotgcze do nich jeszeze trzecig kwestie —
jednoczesnie mozna uznac ja za trzeci zarzut albo za oczywiste remedium
na dwa pierwsze — metodologie.

Whprawdzie sami przedstawiciele studiéw kulturowych wskazuja, ze nigdy
nie byla to dyscyplina aspirujaca do bycia ,,pozbawiong wartosci”, a zatem
nie sposéb nazwac jg obiektywna (Zylinska 2005: 4), nie oznacza to jednak,
ze polskie kulturoznawstwo musi bezrefleksyjnie zaakceptowaé wszystkie
konsekwencje tej konstatacji, zgadzajac si¢ na nieunikniong wulgaryzacje
treéci i jej pseudopublicystyczny charakter. Pytanie o intersubiektywng
uzasadnialnos§é i komunikowalno§é jest przeciez przede wszystkim pytaniem
o metodg, a nie o przedmiot badania. Jak ujat to Séjka: ,[...] nic przeciez
nie stoi na przeszkodzie, aby polskie cultural studies byly bardziej zgodne
z wizjg »wolnej od warto$ciowari« nauki” (Séjka 2o11: 103). Erik Albaek celnie
zwrécil uwage, ze ,[n]auka i polityka nie s3 tak fundamentalnie odrebnymi
bytami, jak sugeruje tradycyjne pojecie o pozbawionym interesu poszukiwaniu
prawdy zestawionym z czysta promocjg interesownosci”. Co wiecej, nauka nie
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istnieje bez interesu, a polityka bez ,analitycznej refleksji”, obie podlegaja zas
negocjacjom (Albaek 1995: 96). Nie oznacza to jednak, ze nalezy rezygnowad
z rezimu metodologicznego i etyki badania naukowego (Galewicz 2009: 56).

Brytyjskie cultural studies to przypadek szczegdlny, zwigzany z konkretnym
kodem kulturowym i konkretnymi podziatami spoleczno-politycznymi. Cho¢
jest to stwierdzenie truistyczne, warto pamietaé, ze perspektywa ,upolitycz-
nienia” polskiego kulturoznawstwa w stopniu analogicznym do zwiazkéw
ccces z tzw. trzecig droga, Nowa Lewica, Partig Pracy i Komunistyczng
Partiag Wielkiej Brytanii jest rownie odlegta, jak w przypadku ktérejkolwiek
z innych dyscyplin akademickich. Brytyjskie studia kulturowe stanowily
zaréwno specyficzng dyscypling studiéw, jak i pewien projekt polityczny.
Polskie kulturoznawstwo moze by¢ pozbawione tego drugiego cztonu. Moze
tez unikngé flirtu z ekonomisa polityczng.

Nie oznacza to naturalnie, ze zglebianie tematéw typowych dla brytyjskich
studiéw kulturowych nie wiaze si¢ z niebezpieczeristwem — intencjonalnego
badz przypadkowego — upolitycznienia (Karwat 2010: 86—8). Jest réwniez
oczywiste, ze czlowiek jako przedmiot badan naukowych charakteryzuje si¢
ta (nie)wdzigczng przypadloscia, ze zmienia si¢ pod wplywem wiedzy, jaka
uzyskuje na temat samego siebie. Tak wigc tresci z zakresu badan kulturowych,
kontrowersyjne same w sobie, formulujace swéj cel jako wykraczajacy poza
dzialania w ramach nauki, czyli pewnego systemu wiedzy, wprowadzane
do dyskursu publicznego z oczywista intencja jego zmiany, budzi¢ muszg
opdr czesci srodowiska akademickiego. Tym wigkszy on bedzie, im wicksza
dowolnos¢ i uznaniowos§é zdominuje caly proces.

Koniecznos¢ wypracowania skutecznego kompromisu pomiedzy brytyj-
ska politycznoscia i polskim strachem przed wszystkim, co polityczne, jest
bez watpienia jednym z najwazniejszych wyzwan stojacych przed polskim
kulturoznawstwem. Krytyka kulturowa i popkultura goszczace na polskich
uczelniach zbyt czesto sg postrzegane jako hobby, interesujace odstepstwo
od normy, w opozycji do rtéwnoprawnych przedmiotéw zainteresowania
przedstawicieli nauk humanistycznych i spotecznych. Czy w studiach kul-
turowych postkomunistycznego pafistwa, ktérego jednym z najwazniejszych
symboli narodowych jest dziesigciomilionowy zwigzek zawodowy, jest miejsce
na rozwazania nad politycznoscia klasy robotniczej? Czy dostrzezony zostanie
wreszcie polityczny wymiar kultury masowej i mass mediéw oraz ich wplyw
na polskg polityke? Wiele na to wskazuje.

Warto pamietaé, ze treéci charakterystyczne dla szkoly z Birmingham
mogg nie tylko przyczynié si¢ do rozwoju polskiego kulturoznawstwa, ale
takze, na zasadzie sprz¢zenia zwrotnego, do odzyskania dla polityki naleznego
jej miejsca i znaczenia.
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Badania nad kulturg popularng wyrastaja z krytyki kultury masowej z poczatku
xx wieku. Krytyczne nastawienie stanowilo wiec sedno amerykanskiego me-
dioznawstwa, jako dyscypliny utworzonej na gruncie badan kultury medialnej,
nawigzujacej silnie do paradygmatu przemystu kulturowego szkoly frankfur-
ckiej oraz zwigzanej ze specyficznym amerykanskim purytanizmem, ktéry
stoi za wszelkimi falami nagonki i paniki otaczajacej rézne aspekty nowych
mediéw od lat 8o. az do dzisiaj (przemoc w telewizji i grach wideo, pornografia
i wymiana plikéw w systemie p2p w obiegu internetowym itd.). Wplyw szkoty
frankfurckiej wigze si¢ oczywiscie z emigracja jej przedstawicieli do Stanéw,
a takze z ich do$wiadczeniami, ktére nakazywaly w amerykanskiej kulturze
masowej widzie¢ takie samo narzedzie manipulacji na ustugach ideologii,
jakim stala si¢ kultura w rekach nazistéw.

Manipulacja to kluczowa kategoria w ramach krytycznego podejscia do
kultury masowej. Bez wzgledu na to, czy jej obiektem sg producenci prze-
mystu kulturowego czy tez same masy ludzkie, sprowadzajace wspélczesng
kulture do najmniejszego wspdlnego mianownika, jak glosit José Ortega
y Gasset w Buncie mas, kultura masowa opiera si¢ na manipulacji, niwelujac
swobodg interpretacyjng i krytyczny odbiér w imie ideologicznej indoktry-
nacji. W takim ujeciu kultura popularna, jako kultura odbioru wlasnie, nie
ma prawa zaistnie¢. A jednak wspélczesne media studies w amerykariskim
wydaniu skupiajg si¢ niemal wylacznie na badaniach recepcji, walczac z wi-
zja homogenicznej, zestandaryzowanej, uprzemyslowionej kultury, ktéra
wraz z mitem ,kanapowego lenia” (couch pomta) stanowi dziedzictwo idei
szkoly frankfurckie;j.

Najdoskonalszym wyrazem krytyki kultury masowej w duchu purytani-
zmu jest z pewnoscia Seduction of the Innocent z 1954 roku autorstwa Fredrica
Werthama, ktérej spoleczne oddziatywanie osiagnelo niebywaly zasieg,
inspirujac liczne kampanie cenzorskie. Wertham méwit wprost o demorali-
zujacym wplywie kultury masowej, zastepujac zarzuty wobec technicyzacji
i uprzemyslowienia produkcji kulturowej krytyka jej tresci. Jego interpretacja
stanowi paradoksalnie ciekawy przypadek wezesnego $wiadectwa tzw. resistant
reading, ktére determinuje wspélczesne podejscie do mainstreamowych tresci
kulturowych. Wertham, dostrzegajac homoseksualne podteksty w komiksie
amerykanskim, prébuje legitymizowa¢ swoje odczytanie wbrew oficjalnym
deklaracjom twércéw, odchodzac od instancji autorskiej jako giéwnego punktu
odniesienia i ustanawiajac intencje czytelnika jako wiazace.

W tej sytuacji nalezy spytaé, w jakich warunkach nastapilo przejscie od
stygmatyzacji kultury masowej do jej akceptacji (kosztem wrecz odejscia od
zagadnieri tzw. kultury wysokiej i awangardowej), od krytyki warunkéw
produkgji i dystrybucji do analizy tresci i recepcji, od manipulacji do oporu
jako podstawowej kategorii badan medioznawczych. Sledzac genezg trendéw
w amerykariskim medioznawstwie, z latwosciag mozna sprowadzi¢ zrédta
tej zmiany paradygmatéw do wplywéw Johna Fiske’a, ktéry przeszczepit
na grunt amerykanskiej akademii podstawowe pojecia brytyjskich studiéw
kulturowych oraz przy$wiecajace im idee. Przeniesienie to zaowocowalo
wytworzeniem nowego podejscia do tekstéw kultury masowej, odmiennego
od krytyki spolecznej i ideologicznej, ktéra charakteryzowala zaréwno
szkole frankfurcka, jak i szkol¢ z Birmingham. To podejscie znajduje swdj
najglebszy wyraz na polu wspélczesnego medioznawstwa wsréd spadkobiercéw
Fiske’a. Za fundament nowej teorii, ktérag mozna okresli¢ jako anglocen-
tryczng perspektywe medioznawcza, uznaé wypada wypracowanie przez
Fiske’a teorii kultury popularnej jako pojecia wrecz opozycyjnego wobec
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kultury masowej oraz wykazanie potencjalu wywrotowego tkwigcego w samej

konstrukeji tekstéw kultury popularnej, w przeciwieristwie do subwersyw-
nych wartosci przypisywanych wylacznie aktom recepcji i wykorzystywania

materiatu popkulturowego, ktére to watki pojawialy sie juz w teoriach szkoly
z Birmingham.

Kultura masowa oznacza przekazywanie szerokim masom odbiorcéw
identycznych lub analogicznych tresci, plynacych z nielicznych Zrédet, sytuuje
si¢ wiec jednoznacznie po stronie nadawcéw. Kultura popularna w rozumie-
niu Fiske’a oznacza mechanizmy, jakim poddana zostaje kultura masowa
w indywidualnych aktach recepciji, sytuuje si¢ wigc po stronie odbiorcéw,
ktérzy tworzg popkulture w oparciu o zawlaszczanie, przeksztalcanie i rekon-
tekstualizowanie tekstéw kultury masowej, przeciwstawiajac sie w ten sposéb
homogenizaciji i standaryzacji. Umasowienie oznacza techniczny wymiar
nadawania okreslonych tresci, stanowi wiec immanentny element samych
tekstéw; popularnosé to atrybut zyskiwany przez nadawane masowo tresci
w aktach ich odbioru (Jenkins 2007: 65), podobnie jak kultowosé, stanowigca
poniekad poglebienie popularnosci. Jak méwi sam John Fiske: , Kultura
popularna to nie tyle kultura przedmiotéw artystycznych i obrazéw, ile
zespdl czynnosci kulturowych, dzieki ktérym sztuka przenika do obyczaju
i warunkéw codziennego zycia” (1997: 175). Badacz nie poprzestaje wige
na zwyklej analizie tresci, ale zauwaza, ze kultura popularna rodzi si¢ na
zetknieciu dwéch plaszezyzn: masowo nadawanych tekstéw i codziennosci
ludzkiego doswiadczenia, ktére przenikaja si¢ nawzajem, przypisujac nowy
status tekstom kultury masowej. Kultura popularna stanowi wycinek kultury
masowej, a kluczowe kryterium jej wytwarzania ma charakter jakosciowy,
a nie ilociowy — oznacza afektywna wi¢z z danym tekstem, aktywny odbiér,
ktéry napedza dalszg produkcje tekstéw, opierajac si¢ na mechanizmach negaciji,
reinterpretacji i afirmacji. W ten sposéb Fiske charakteryzuje popkulturq
jako kulture odbioru — aktywnego, krytycznego i kreatywnego —a wiec jako
kulture fanowska, ustanawiajac mechanizmy dzialania fandomu, wspélnoty
fanéw, jako standard zachowari recepcyjnych w polu popkultury, Zawezajac
tym bardziej jej zakres. Jest to ujecie idealistyczne, w ktérym kreatywny odbiér
dotyczy kazdego odbiorcy popkultury, poniewaz to wlasnie przeksztalcenie
tekstu kultury masowej stanowi elementarne Zrédlo przyjemnosci, ktéra si¢
z niej czerpie (Fiske 1997: 32—33).

W duchu brytyjskich studiéw kulturowych Fiske interpretuje popkulture
jako sfere oporu. Kultura masowa pozostaje narz¢dziem ideologicznej mani-
pulacji, zgodnie z paradygmatem szkoly frankfurckiej i brytyjskich studiéw
kulturowych, ktére réwniez widzialy w mainstreamie wyraz hegemonii,
zwrocily si¢ wiee do subkultury w poszukiwaniu potencjatu zmiany spoteczne;.
Popkultura stanowi zatem efekt przeksztalcania materiatu oferowanego przez
dominujace bloki nadawcze ideologii u wladzy wedlug wlasnych potrzeb
spolecznych, politycznych, tozsamosciowych i emocjonalnych. W praktyce
oznacza to, ze jedynymi srodkami konstruowania naszej wlasnej przestrzeni
symbolicznej sg te oflarowane przez system, kt6ry nas sobie podporzadkowat.
Dlatego tez popkultura Fiske’a jest postgpowa, ale nie radykalna. Jest sferg
uwidaczniania istniejacych konfliktéw spolecznych, szukania oddolnych drég
oporu. Chociaz towar kulturowy stanowi srodek dyscyplinujacy, ,odwolujacy
sie do warto$ci wspélnych dla wszystkich ludzi, zaprzeczajacy réznicom
spotecznym” (Fiske 2010: 28), to produkty kulturowe zaspokajaja ludzkie
potrzeby antagonistyczne wobec podporzadkowujacych je sobie sit:
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[...]sabowiem stale przeobrazajaca si¢ matrycg powiazar
spotecznych, ktéra wykracza poza wszelkie kategorie,
niezaleznie od tego, czy bedg one zwigzane z samym
czlowiekiem, klasa, picia, rasa czy jakakolwiek inng
kategorig na stale zakorzeniong w porzadku spolecznym.
Sity popularne przeksztalcajg towar kulturowy w zaséb
kulturowy, popularyzuja znaczenia i przyjemnosci, ktére
z sobg niesie, wymykaja si¢ prébom zdyscyplinowania,
ktére podejmuje, przetamujg jego jednorodnosé i spéj-
nos¢, pladrujac jego teren. Kultura popularna w kazdej
formie jest walka, zmaganiem o znaczenie doswiadczen
spolecznych, o wlasne ja i jego relacje z porzadkiem
spolecznym oraz o teksty i utwory w tym porzadku
funkcjonujace (Fiske 2010: 28).

Tekst popularny musi zawiera¢ w sobie minimalny potencjal krytyczny wobec
sit, ktére go stworzyly, ujawniajac wlasng wewnetrzng sprzeczno$é jako element
systemu reprodukeji ideologii i krytyki tejze ideologii jednoczesnie. Tekst
popkulturowy zostaje wiec okreslony przez Fiske’a jako tekst wytwarzalny.
Wozorujgc si¢ na wprowadzonej przez Rolanda Barthes’a klasyfikacji na tekst
czytalny i tekst pisalny (okreslenia oznaczajace poziom zdyscyplinowania
czytelnika w akcie odbioru, zawarty w samej strukturze tekstu), Fiske definiuje
tekst wytwarzalny jako ich hybryde, zawierajaca w sobie przystgpnosé tekstu
czytalnego i otwartos¢ tekstu pisalnego. , Tekst wytwarzalny obfituje w luzne
watki, ktore wymykaja mu si¢ spod kontroli; utrzymanie wlasnych znaczen nie
lezy w jego mocy. Luki, ktére w nim istnieja, sa na tyle pojemne, aby pomiesci¢
zupelnie nowe tresci w nich wytwarzane” (Fiske 2010: 108). Tekst wytwarzalny
nie wymaga od odbiorcy tego samego nastawienia, co tekst pisalny, tj. moze
zostaé odczytany zgodnie z zakodowana we wlasnej strukturze intencja, bez
wylapywania ,biatych plam” stanowiacych miejsca przylaczania wlasnych
znaczen odbiorcéw. Nie moze jednak zapobiec pojawieniu si¢ aktywnosci
wlasciwej dla tekstu pisalnego. W oparciu o teksty wytwarzane rodzi si¢ wigc
popkultura — jednak teksty popkulturowe dla niektérych pozostaja zwyklymi
tekstami czytalnymi, a sita kultury popularnej zalezy od spolecznego obiegu
tekstéw i aktywnosci odbiorcéw. Jak ujmuje to Fiske:

Aby tekst byl faktycznie popularny, musi posiadaé
adekwatne punkty odniesienia do réznych odbiorcéw,
znajdujacych si¢ w odmiennych kontekstach spolecz-
nych — musi zatem juz sam przez si¢ by¢ polisemiczny,
a kazde odczytanie winno by¢ warunkowane, to znaczy
okreslane, przez spoleczne warunki, w jakich tekst jest
odczytywany. Adekwatnosé wymaga polisemii i rela-
tywizmu, neguje zamkniecie, absolut i uniwersalizm
(Fiske 2010: 145).

Co ciekawe, u Fiske’a kultura masowa w praktyce nie istnieje (2010: 183),
poniewaz nie mozna odgérnie i sztucznie wlaczy¢ tekstéw do spolecznego
obiegu, nie mozna narzuci¢ produktéw kulturowych tak, aby staly sie czescia
proceséw znaczeniotwoérczych spoleczeristwa. Nie istnieje tez wyalienowany,
bierny odbiorca, poniewaz odczytanie zawsze jest aktywne:
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Odczytanie jest gra strategii i taktyki, aktem klusow-
nictwa, cze¢scig rozgrywki silowej obecnej w kulturze.
Odbiorca to teren, na ktérym owa rywalizacja przebiega.
Popularne odczytania zawsze sa sprzeczne, gdyz obej-
mujg zaréwno to, przeciwko czemu stawiamy opor, jak
i bezposrednig forme, jaka nasz opér przyjmuje. Wiasnie

dlatego kultura popularna wymyka si¢ wszelkim defini-
cjom: nie da si¢ jej jednoznacznie umiejscowi¢ ani wsréd

tekstéw, ani wsréd odbiorcéw [ ... ]. Kultury popularnej

nalezy szuka¢ wlasnie w konkretnych praktykach, a nie

w samych tekstach czy ich adresatach, cho¢ praktyki te

sg szczegdlnie obecne w momencie, gdy tekst i odbiorca

wchodza w interakgje (Fiske 2010: 183).

Opierajac si¢ na adaptowanej przez szkole z Birmingham teorii hegemonii z pism

Antonia Gramsciego, Fiske stworzy! radykalna teorig, stanowiacg calkowite

przeciwienistwo dotychczasowych modeli kultury, z jej podzialem na kulture

wysoka i niska, awangardows i masows, subwersywng i podporzadkowana.
Dla szkoly frankfurckiej potencjal wywrotowy tkwil jedynie w awangardzie,
a kultura masowa stuzyta wdrazaniu ideologii amerykanskiego kapitalizmu.
Zaréwno frankfurtczycy, jak i badacze skupieni w cccs uwazali kulture masowa
za tryb ideologicznej reprodukeji i narze¢dzie ustanawiania opresyjnego porzadku

spolecznego, ktéra ksztaltuje sposoby myslenia tak, aby wpasowywaly sie
w spoleczne warunki wymagane przez kapitalizm. Brytyjskie studia kulturowe

zaczely jednak wychwytywaé i warto$ciowaé momenty oporu w interpre-
tacjach odbiorcéw popkultury, badaé¢ indywidualne akty odbioru i uzytek,
jaki odbiorcy robig z tekstéw kultury masowej, odkrywajac zréznicowanie

w sposobie recepcji oraz mechanizmy negocjacji i przetamywania ideologii

w jej ramach. Fiske poszed! o wiele dalej, sprowadzajac caty odbidr kultury
medialnej do kwestii oporu i kontrhegemonii. Pozostajac w paradygmacie

teorii konfliktu spolecznego, zauwazyl, ze popkultura zawsze jest kulturg
konfliktu, wytwarzaniem spolecznych znaczen, ktére lezg w interesie grup

podporzadkowanych. Zmienit odbiér kultury masowej w walke o prawo

do nadawania znaczen, ktére ksztaltuja naszg codziennosé¢ (Fiske 1995: 2).
Jego teoria kultury popularnej stanowi przeniesienie struktur fanowskiego

odbioru na wszystkich odbiorcéw popularnych tresci kulturowych. Produkcja

wlasnego kulturowego kapitalu w postaci cyrkulacji znaczen i wlasnej twér-
czosci, zaleznej od tekstéw popkulturowych, stanowi ceche charakterystyczng
spolecznosci fanowskich. Dlatego tez teoria Fiske’a zostala zaadaptowana

w calo$ci przez medioznawstwo, zajmujace si¢ w wickszosci badaniami

wspolczesnej kultury medialnej, co oznacza przede wszystkim badania recepcij.
Najwiecej §wiadectw recepcji produkujg oczywiscie srodowiska fanowskie,
w ktérych wspieranie twérczosci cztonkéw stanowi ceche samej subkultury.
Spadkobiercy mysli Fiske’a w naturalny sposéb wykorzystali jego teorie —a za

ich posrednictwem dorobek brytyjskich studiéw kulturowych — do badania

subkultur fanowskich.

Wydaje sig, ze najbardziej interesujacym aspektem popkulturowej teorii
Fiske’a, niedostatecznie jeszcze wyeksploatowanym, jest zwrécenie uwagi na
sama strukture tekstu kultury popularnej, w ktérg wpisany zostaje wywro-
towy potencjal, podatno$¢ na kontrideologiczne interpretacje. W polacze-
niu z wymagang od odbiorcy aktywnoscig warunkujacg jego przyjemnosé
i napedzajaca recepcje, dalo to calosciowe i spéjne ujecie popkultury jako
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ostatecznej sily podwazajacej hegemoni¢. By¢ moze dlatego kontynuatorzy
mysli Fiske’a odeszli od poszukiwania Zrédel subwersji spolecznej i polityczne;.
Dalszy rozwéj anglocentrycznego ujecia w medioznawstwie skupil si¢ raczej
na kwestiach indywidualnych i tozsamo$ciowych, ustanawiajac centralng
kategorig przyjemnos¢ odbioru i przypisujac jej wartosci wywrotowe.

Polityka emancypacyjna, tak istotna w postulatach brytyjskiej szkoly
kulturowej, przeszta wiec pewna transformacje po przeszczepieniu na grunt
amerykanski: zrezygnowano niemal catkowicie z analiz w duchu marksistow-
skim, poszukujacych powigzani pomiedzy systemami produkeji i dystrybucji
produktéw kulturowych, z préb podwazania technokracji, z badan ekono-
micznego sposobu funkcjonowania kultury, widzac w tym podejsciu tendencje
redukcjonistyczne. Zamiast tego skupiono si¢ na analizach feministycznych
i queerowych, znajdujac w badaniach recepcji mniejszosci i grup uciskanych
nowe narzedzie potencjalnej zmiany spolecznej. Kluczowe staly sie wiec
zagadnienia konsumpcji, przyjemnosci i indywidualnych metod konstrukeji
tozsamosci w ramach kulturowego populizmu. Kultura medialna bowiem,
popkultura, jako zespdl narzedzi kulturowego oporu w rozumieniu Fiske’a,
dostarcza materialéw do konstruowania swojej tozsamosci, przyjemnosci
i wzmacniania pozycji w oparciu o indywidualne interpretacje odbiorcéw.
Nastgpito wigc widoczne przejscie od krytyki systemowej do polityki toz-
samosciowej. Stygmatyzacja kultury masowej jako narzedzia manipulacij,
obecna w krytyce szkoly frankfurckiej i zwalczana w ramach brytyjskich
studiéw kulturowych przez odrzucenie dychotomii kultury wysokiej i niskiej,
zmienila si¢ w afirmacj¢ popkultury jako narzedzia emancypaciji.

W tym ujeciu najwazniejszym osiggnieciem na drodze do emancypacii
wydawalo si¢ uzyskanie wlasciwej, adekwatnej reprezentaciji medialnej,
a dokladniej reprezentacji uzyskanych na drodze twérczosci fanowskiej,
ktéra stanowi popkulture per se w teorii Fiske’a. Stad pierwsza fala zainspi-
rowanego Fiske’em medioznawstwa wyewoluowala w tzw. fan studies. W ich
ramach Henry Jenkins, jako bezposredni spadkobierca mysli autora Ku/tury
popularnej, ustanowil paradygmat badan spolecznosci fanowskich poprzez
wytwarzane przez nie artefakty w odniesieniu do tozsamos$ciowej konstrukeji
przedstawicieli fandomu jako grupy podporzadkowane;.

Jedna z ciekawszych konsekwencji anglocentrycznego ujecia w medioznaw-
stwie jest przeksztalcenie pozycji samego badacza, oparte na powszechnosci
doswiadczenia popkultury, ktéra stanowi pierwotne doswiadczenie estetyczne
czlowieka. Najlepszy wyraz dla tego nowego stosunku pomiedzy badaczem
a przedmiotem badania znajduje si¢ w pracach Jenkinsa. To wlagnie Zex-
tual Poachers: Television Fans and Participatory Culture Jenkinsa z 1992 roku
ugruntowalo nowy stosunek do popkultury. Jednoczesnie publikacja ta
stanowi konsekwentne ujecie teorii popkultury Fiske’a, zastosowanej do
pionierskich badan fanowskich subkultur i modeli recepcji. W tym samym
roku wydane zostaly tez etnograficzne badania fandomu autorstwa Camille
Bacon-Smith — Enterprising Women: Television Fandom and the Creation of
Popular Myth — jednak to dzielo Jenkinsa znalazto wigksze rzesze nasladow-
céw, ustanawiajgc sposoby badania i rozumienia aktywnej recepcji tresci
popkulturowych, poprzez medioznawcze analizy artefaktéw raczej niz przez
stosowanie metod antropologicznych. Jenkins pozostawal w swojej pracy
takze pod wplywem Michela de Certeau, okreslajac kontrideologiczne wyrwy
w hegemonicznym systemie popkulturowej produkcji jako taktyki oporu,
w przeciwienstwie do strategii dominujacych instytucji. W tym samym
duchu konstruuje teorie tytulowego tekstowego kiusownictwa jako taktyki
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zawlaszczania popkulturowych tresci, ich rekontekstualizacji w odniesieniu
do codziennych doswiadczen odbiorcéw.

Godne uwagi sg jego refleksje metodologiczne zwigzane ze specyficzng
sytuacjg, w ktérej podmiot i przedmiot badan pozostaja w nieroztacznym
zwiazku, tj. sytuacja badania kultury popularnej przez jej uczestnika, a nawet
entuzjaste, podwazajaca tym samym wymog obiektywnosci badawczej, wa-
runkowanej przez pewien dystans. Kulturowe klusownictwo, zawlaszczanie
tekstéw, niweluje dystans i obiektywno$¢ wymagane od badacza w tradycyjnym
dyskursie akademickim. Jenkins po$wigcil sporo czasu metarefleksjom nad
swoja pozycja badawcza, ktérych najwazniejszym wyrazem (a zarazem swego
rodzaju manifestem wspélczesnego medioznawstwa w anglocentrycznej
perspektywie) jest Hop on Pop. The Politics and Pleasures of Popular Culture
z 2002 roku, zawierajace zbidr analiz pod jego redakcja. Jenkins postuluje
wiec badania oparte na osobistym doswiadczeniu, prowadzone od wewnatrz,
wykazujace mechanizmy dzialania popkultury na wlasnym przykltadzie,
tj. analizowanie tego, co konkretne popkulturowe tresci robia ze mng i co
ja robie z nimi. Jednoczesnie jednak stwierdza, ze mozliwe jest utrzymanie
dystansu i ironii, poniewaz leza one w samej strukturze popkulturowych
produktéw i to wlasnie one stanowig sedno przyjemnosci, jakie czerpie si¢
z odbioru kultury popularnej — swoista autoironia zajmuje wigc to samo
miejsce, co systemowa krytyka ideologiczna w teorii Fiske’a, odchodzac
jeszcze dalej od Zrédlowych koncepcji kultury popularnej jako narze¢dzia
wdrazania hegemonii i przeciwstawiania si¢ jej jednoczesnie.

Jednak to wlasnie Jenkins powraca w swoich pracach do analizowania
technicznych i ekonomicznych uwarunkowan kultury popularnej. Jego koncepcja
narracji transmedialnej stanowi interesujace rozwinigcie analiz przemystu
kulturowego szkoly frankfurckiej w realiach technologicznych xx1 wieku
i powinna zosta¢ rozwazona pod tym wzgledem. Dziedzictwo brytyjskich
studiéw kulturowych Jenkins sprowadzit jednak do kwestii oporu wobec ideo-
logii producentéw i nadawcéw obecnego w nieoficjalnych, pozasystemowych
$wiadectwach recepcji, jakich dostarczajg srodowiska fanowskie i tzw. oddolne
media. Najbardziej wymiernym aspektem pracy Jenkinsa nawigzujacym do
szkoly z Birmingham jest nacisk, jaki ktadzie on na wartosci edukacyjne
badania mechanizméw dziatania wspéiczesnej kultury (teoria alfabetyzmu
medialnego) oraz stosowany przez niego model analizy interwencyjnej, ba-
zujgcy na koncepcji Johna Hartleya, ktéry polega na artykutowaniu potrzeb
i wymagan odbiorcéw z uzyciem instytucjonalnego autorytetu badacza,
przeciwstawiajac fanowska wladze nadawania znaczeni ekonomicznej wladzy
producentéw i nadaweéw (Jenkins 2006: g1). Oznacza to réwniez, ze badacze
automatycznie zajmujg pozycjg widowni, odbiorcéw, utozsamiajac si¢ z nig
w procesie wdrazania jej 1nterpretaq1 do systemowego obiegu tresci kulturowych.

Aby doktadnie zrozumie¢ przetom, jakim byta publikacja Zextual Poachers,
oraz zajmowane przez Jenkinsa stanowisko wobec popkultury, nie wystarczy
oprze¢ si¢ na stygmatyzacji kultury popularnej wynikajacej ze znanej dycho-
tomii kultury wysokiej i niskiej. Przyjmujac w swoich badaniach pozycje fana,
Jenkins przeciwstawil si¢ silnemu w dyskursie medialnym obrazowi fana
jako patologii odbioru produktéw kulturowych. Zgodnie z funkcjonujacym
przekonaniem fani:

a. to bezmyslni konsumenci, kupujacy wszystko, co zwigzane jest z pro-

gramem lub jego obsada [...];

b. to osoby kultywujace bezuzyteczng wiedzg [...];

c.  to osoby blednie uznajace za istotne bezwartosciowe tresci [...];
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d. to spoleczne wyrzutki, ktérym obsesja na punkcie okreslonego pro-

gramu rekompensuje niepowodzenia w innych dziedzinach zycia[...];

e. sazniewiescialii/albo zdeseksualizowani przez swoje bliskie powig-

zania z kulturag masowg [...];

f.  sginfantylni, emocjonalnie i intelektualnie niedojrzali [ ...];

g. sa niezdolni do odréznienia fikcji od rzeczywistosci [ ...] (Jenkins

1992: 10).

Fan w tym rozumieniu jest fanatykiem, jednostka na skraju psychozy,
ucieles$niajgca wszelkie niebezpieczeristwa, jakie purytaiska panika moralna
wigze z rozwojem mediéw i technicyzacja spoleczeristwa. Jest zyciowym
nieudacznikiem, ktéry poprzez kapital kulturowy oparty na popularnych
produktach rekompensuje sobie niepowodzenia w zZyciu spotecznym. Fanem
jest Mark Chapman, zabéjca Lennona. Fanami sg przesladowcy z filméw:
Fade to Black Zimmermana z 1980 roku, 7he Fan Bianchiego z 1981, King of
Comedy Martina Scorsese z 1983, Misery Reinera z 1990 (na podstawie po-
wiesci Stephena Kinga) oraz Fan z Robertem de Niro i w rezyserii Tony'ego
Scotta z 1996. Tego rodzaju obraz medialny fana-fanatyka-nieudacznika
wciaz pozostaje Zzywy, stanowiagc wskaznik, za pomocg ktérego rozgranicza
sie wlasciwy odbidr tresci medialnych i jego wymiar patologiczny, dystans
ijego brak, okreslajac wlasciwy stosunek konsumenta do nadawanych tresci.

Zachowania fanowskie, patologizowane w dyskursie medialnym, nie s3
aprobowane przez sam przemys! medialny — jak inaczej wytlumaczy¢ nie-
ustanne stygmatyzowanie fanéw, ktérzy wszak stanowia najwierniejsza grupe
konsumentéw? Pokazuje to, do jakiego stopnia wojna o wladze nadawania
znaczen, ktérej domagajg sie fani popkulturowych tytuléw, jest weigz zywa
i warunkuje antagonistyczne nastawienie nadawcéw i odbiorcéw. Pytanie
brzmi, czy w nowej anglocentrycznej perspektywie medioznawczej jest to weiaz
postrzegane jako walka 1deolog11 czy tez jako semiotyczna potyczka o znacze-
nie medialnych tresci — i czy réznica pomiedzy tym1 modelami Jest istotna.

Patologizacja $rodowisk fanowskich jest wciaz aktualna, pomimo trzy-
dziestu juz lat pracy Jenkinsa i jego kontynuatoréw. Wystarczy wspomnie¢
strzelaning w miescie Aurora, w Colorado, na premierze filmu Mroczny rycerz
powstaje Nolana 20 lipca 2012 roku, po ktérej sprawce od razu okrzyknieto
»fanem” Batmana. Serial 7he Big Bang Theory (Lorre, Prady 2007) uczynit
stereotypowych fanéw gléwnymi bohaterami i weale nie zamierza odkla-
mywac ich stereotypowego wizerunku. Najpopularniejsze tytuly medialne,
z rozbudowanymi fandomami, jak Supernatural (Kripke 2005) i Sherlock
(Moftat, Gatiss 2010) wprowadzajg patologiczne obrazy fanéw jako motywy
komediowe. Reklama Canal+ z 2013 roku réwniez parodiuje zachowania
fanowskie, pokazujac je jako niewlasciwy przykiad odbioru tresci medialnych
(hasto: ,Pigéset razy ten sam film? Lepiej zobacz pigéset premier rocznie!”).
Jenkins podsumowuje to nast¢pujaco:

»[...] fan konstytuuje skandaliczng kategori¢ we wspét-
czesnej kulturze, na przemian stajac si¢ celem o$mieszania
i niepokoju, leku i pozadania. Bez wzgledu na to, czy
przedstawiony zostaje jako religijny fanatyk, psychopa-
tyczny zabdjca, neurotyczny fantasta czy oszalala z zadzy
groupie, fan pozostaje fanatykiem czy tez falszywym
wyznawcg, ktérego interesy sg fundamentalnie obce ,,nor-
malnemu” dos§wiadczeniu kultury i ktérego umyst niebez-
piecznie traci kontakt z rzeczywistoscia” (Jenkins 1992: 16).



KULTURA POPULARNA 2014 NR 1 (39)

Prace Jenkinsa i Bacon-Smith byly pierwszymi tekstami przedstawiajacymi
srodowiska fanowskie w pozytywnym $wietle, jako Zrédia aktywnego, kry-
tycznego i kreatywnego odbioru. W wydanej dziesi¢¢ lat pézniej Kulturze
konwergencji Jenkins stwierdza jednak, ze fanowski model odbioru nie tylko
sie rozpowszechnil, ale wrecz stal sie wzorcowy dla odbioru tresci medial-
nych, ze wzgledu na popularyzujaca si¢ narracje transmedialng jako nowy
sposéb konstruowania przekazéw medialnych: narracj¢ rozproszong na
réznych platformach medialnych, wymagajaca od odbiorcéw aktywnosci
i zaangazowania w procesie zbierania szczatkéw informacji sktadajacych
sie na calo$ciowy przekaz. Nalezaloby w tym momencie spytaé, do jakiego
stopnia wdrazanie takiego modelu odbioru umotywowane jest pobudkami
ekonomicznymi i narastajacg koncentracjg mediéw. Jenkins jednak tego nie robi.
W zadziwiajacy sposdb skupia si¢ na wykorzystywaniu przez masy nowych
technologicznych mozliwosci, wieszczac nadejscie ery konwergencii, unika
jednak analizowania ekonomicznego zaplecza tych przemian. Po przeszcze-
pieniu na grunt amerykariskiego medioznawstwa teorii hegemonii badanie
ekonomicznego podloza produkeiji i dystrybuciji medialnych tresci w duchu
szkoly frankfurckiej uznano za podejscie redukcjonistyczne. By¢ moze dlatego
Jenkins — rozpisujac si¢ na temat mozliwosci technologicznych i przypisujac
Internetowi zdolnos¢ odbudowy spoleczenistwa obywatelskiego przez treno-
wanie dialogu, negocjacji i wspétpracy w ramach zbiorowej inteligencji jako
jego modelu operacyjnego — nie zajmuje si¢ kwestiami ekonomicznymi ani
klasowymi, podobnie jak Fiske, ktéry stopniowo odsuwat podobne tematy
z pola swoich rozwazan.
Na tym tle Jenkins wystartowal z pozycji fana, ktéry thumaczy wlasne
zachowania w ramach dyskursu akademickiego, w przeciwieristwie do Bacon-
-Smith, ktéra wielokrotnie w pracy podkreslata swoja zewnetrzng wobec
fandomu pozycje¢ badacza. Jenkins zapoczatkowal tym samym szerokg fale
badan nad fandomem i aktywnym odbiorem tresci medialnych, w ktérych
kluczowym zagadnieniem byta wlasnie przynalezno$¢ samego badacza do
przedmiotu badan, zacieranie granicy rzekomo warunkujacej obiektywnos¢.
Wigkszg cz¢s¢ metodologicznych refleksji autora Kultury konwergencyi zajmuja
wiec préby legitymizacji tego stanowiska. Poczynajac od strony praktycznej,
stwierdzi¢ mozna, ze fandom to §rodowisko zamkniete i osoba ,,z zewnatrz”
nigdy nie uzyska petnego dostepu do pewnych jego sfer (Bacon-Smith opubli-
kowala swoja prace jako wynik o§mioletnich badan terenowych, zanim dotarta
do materialéw, ktére osobom rozpoznanym jako czlonkowie fandomu sa
prezentowane w o wiele krétszym czasie), co uniemozliwia przeprowadzenie
rzetelnych badan. Jenkins idzie jednak dalej, okreslajac nowa pozycje badacza
w odniesieniu do rozwijanej przez siebie teorii popkultury.

Jak wezesniej Fiske, Jenkins okreslil popkulture jako sfere oporu. Produkty
medialne stajg si¢ popularne dzieki emocjonalnemu zaangazowaniu odbiorcéw,
ktére swoje zrédlo ma w zawlaszczaniu okreslonych tresci (identyfikacji
z nimi) oraz w wykorzystywaniu ich w produkeji wiasnych znaczen — kt6-
rych nie okresla si¢ juz jako kontrideologiczne, a raczej jako rozwinigcie
znaczen rzutowanych na tekst przez nadawcéw (Jenkins nie posadza fanéw
o nadinterpretacje). Konflikt pomiedzy nadawcami i odbiorcami nie jest juz
odczytywany jako antagonizm ekonomiczny (w mysl szkoly frankfurckiej)
czy spoleczny (zgodnie z zalozeniami szkoly z Birmingham), ale jako kwestia
zaspokajania potrzeb odbiorcéw, przyjemnosci czerpanej z odbioru i wlasciwej
reprezentacji medialnej. Jenkins odcina si¢ réwniez od krytyki nadawcéw
i odbiorcéw tresci kulturowych, rozpoznajac, ze kazda ze stron ma wlasne
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racje: producenci dysponujg kapitalem ekonomicznym, odbiorcy kapitalem
emocjonalnym. Zajmujac mediacyjne stanowisko zgodnie z zalozeniami
analizy interwencyjnej, badacz postuluje wzajemne poszanowanie racji obu
stron. Zauwaza zabiegi manipulacyjne po stronie odbiorcéw i w swojej pracy
czyni je wazniejszymi od materiatu Zrédtowego, jakim jest przekaz medialny,
sztucznie lagodzac tym samym konflikt pomig¢dzy tymi $rodowiskami — od-
chodzac catkowicie od konfliktu spolecznego w teorii brytyjskich studiéw
kulturowych, pozostawia jednak kategorie oporu, czynigc go niezbednym
warunkiem funkcjonowania popkultury. Mozna by wiec spytaé, wobec czego
jest to opdr, jesli ideologia instancji nadawczej nie ma rzekomo zadnej rze-
czywistej wladzy, a tym samym znaczenia. Nawet opér Jenkins przedstawia
w kategoriach popkosmopolityzmu — transkulturowego przeplywu produktéw
kulturowych, odpowiadajacego niszowym zapotrzebowaniom odbiorcéw,
stwarzajacego im nowe perspektywy i mozliwosci inwestycji swojego kapi-
talu emocjonalnego oraz kreacji wlasnej tozsamosci. Opér mialby sie wiec
wyraza¢ w przeksztalcaniu tresci medialnych na wlasne potrzeby i selekcji
przyswajanych tresci zgodnie z konsumencksa samoswiadomoscig, a wiec
godzi¢ si¢ ze swojg lokalnoscia, przypadkowoscia i brakiem zakotwiczenia,
wpasowujac si¢ w model taktyk kulturowych de Certeau, pozbawionych
rzeczywistego potencjalu wywrotowego kontrideologii w procesie walki
o nowg hegemonie.

Deformujac kategorie oporu, tak kluczows dla rozumienia dzialan ak-
tywnych srodowisk odbiorczych, Jenkins jednoczesnie rozwija teorie kultury
popularnej. Zauwaza, ze samym zadaniem popkultury jest zmuszanie nas do
odczuwania, a jej gléwny parametr to kryterium emocjonalnej intensyfikacji.
W swoich ,[...] najlepszych przejawach jednak popkultura skiania nas do
myslenia przez to, co odczuwamy” (Jenkins 2007: 3). Estetyka popkultury
przeciwstawia si¢ wiec uniformizacji i formalizacji, poniewaz nie wywoluja
one reakcji — emocjonalnych ani intelektualnych — odbiorcéw. Rozpoznanie
tej estetyki wymaga jednak kompetencji kulturowej, zdolnosci zrozumie-
nia unikatowosci, jaka cechuje popkulturowy produkt, przez osadzenie go
w kontekscie innych: ,[...] aby w pelni doceni¢ dzieto sztuki popularnej,
nalezy zna¢ dostatecznie duzo innych dziel, by zauwazy¢, w jaki sposéb
nadbudowuje si¢ i przetamuje istniejagce formuly [...]. Kultura popularna
cieszy sie zlozonoscig i réznorodnoscig dostrzegalng w calym procesie jej
rozwoju” (Jenkins 2007: 3). W tym ujeciu jedynym sposobem méwienia
o popkulturze jest uczestnictwo w niej, poddanie si¢ jej wplywom, rozpoznanie
generowanego przez nig samg kontekstu i standardéw estetycznych. W tym
sensie popkultura jest réwniez autoreferencyjna, nieustannie odsylajac do
samej siebie w procesie cyrkulacji znaczen, i co za tym idzie — autoironiczna,
poprzez gre ze zestandaryzowanymi schematami.

Mozna zauwazy¢ kolejne przesuniecie w stosunku do teorii brytyjskich
studiéw kulturowych, z ktérych Jenkins czerpie — o ile szkota frankfurcka
opierala si¢ na dychotomii kultury wysokiej i niskiej, a badacze cccs ignoro-
wali funkcjonowanie kultury wysokiej, postulujac badanie produktéw kultury
masowej z takim samym podejsciem, jak przy badaniu dziet awangardowych,
Jenkins ustanawia popkulture nowg awangarda. Juz Fiske uczynit popkulture
strefg oporu, czym wczes$niej byla sztuka awangardowa. Jenkins nie tylko
trzyma si¢ tej mysli, ale takze neguje standardy estetyczne przypisywane
przemystowi kulturowemu przez szkole frankfurcks, wpisujac popkulture
w modele estetyczne przewidziane dla kultury wysokiej, jak chociazby wymdég
wytworzenia kompetencji kulturowe;.
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W ten sposéb jednak Jenkins legitymizuje nows, hybrydalng postawe ba-
dawczg aka-fana. Jenkins wielokrotnie podkresla, ze stanowisko fana oscyluje
pomiedzy fascynacijg a frustracja, adoracja a krytyka. W ten sposéb afektywne
zaangazowanie w odbiér popkulturowych tresci nie stoi na przeszkodzie ich
obiektywnej ocenie i badaniu — aktywny odbiér produktéw popkulturowych
w samg swoja strukture ma wpisane z jednej strony emocjonalne zaangazowanie,
a z drugiej ironiczny dystans. Podejscie oceniajace i krytyczne stanowi inte-
gralny element kulturowej kompetencji niezbednej do wlasciwego oceniania
popkulturowych tresci. Wiedza fanowska zostaje uznana w jego tworczosci
za nieoficjalny system ekspercki, od ktérego powinien wychodzi¢ badacz,
zanim zajmie zinstytucjonalizowane i zdystansowane stanowisko. Jenkins
podkresla réwniez, ze pozycja aka-fana nie polega na folgowaniu wlasnym
popkulturowym upodobaniom, ale stanowi trudng sytuacje tlumacza, prze-
ktadajacego do$wiadczenia odbiorcéw popkultury na oficjalny jezyk nauki,
przezycia afektywne na semiotyke afektywna:

Te aspekty kultury popularnej sa trudne do zrozumienia
z perspektywy refleksyjnego dystansu. Aby zrozumiec,
jak popkultura oddzialuje na nasze emocje, musimy si¢
do niej zblizy¢, zaznajomic si¢ z nig, pozwolié, aby nas
oczarowala i dopiero wtedy pisac¢ o naszym wlasnym
zaangazowaniu (Jenkins 2007: 10).

Na tej podstawie Jenkins konstruuje nowy model badacza, odwolujac si¢
w manifescie tej nowej szkoly medioznawczej (new cultural studies) wprost
do koncepcji ,,organicznego intelektualisty” Gramsciego i tradycji szkoty
z Birmingham. Jak piszg redaktorzy Hop on Pop: ,[ ...] jeste$my zainteresowani
codziennoscia, intymnoscig, bezposrednioscia; odrzucamy monumentalizm
kanonicznych formacji i autorytarny dystans tradycyjnego akademickiego
dyskursu. Angazujemy si¢ w kulture popularng jako tak »bliskg ciatug, tak
stanowigcg element nas samych, ze niezwykle trudne staje si¢ badanie jej
z dystansu” (Jenkins i in. 2002: 3). Uwazajac si¢ za pierwszg generacj¢ me-
dioznawcéw zdolng do badania popkultury w warunkach, ktére ona sama
okresla, daza do zatarcia granicy pomiedzy ,dyskursem naukowym i popu-
larnym, pracg a zabawg, przyjemnoscig a polityky” (Jenkins i in. 2002: 5). Za
wyznacznik nowej formacji medioznawczej uwazajg wiec bezposredniosé
(immediacy) jako kluczowg ceche popkultury, co wykazat juz Jenkins w Zhe
Wow Climax, jako ten aspekt popkulturowej estetyki, ktéry odréznia jg od
burzuazyjnej kultury wysokiej (Jenkins i in. 2002: 6), co czyni nacechowane
dystansem préby podejscia do popkultury utomnymi i podejrzanymi. Ten
postulat metodologiczny nowych studiéw kulturowych najpelniej oddaje
pozycje aka-fana: probe ,[...] artykulacji wlasnego wielokrotnego (i cz¢sto
wewnetrznie sprzecznego) zaangazowania, uczestnictwa, identyfikacji z popu-
larnymi tekstami — bez wyparcia, racjonalizacji i znieksztalcania” (Jenkins i in.
2002: 7), albowiem najlepszy krytyk kultury znajduje si¢ zaréwno wewnatrz,
jak i na zewnatrz przedmiotu badan (Jenkins i in. 2002: 7). W dalszym toku
manifestu zauwaza si¢ wielowartosciowos¢ kultury popularnej, ktérej efekty,
konsekwencje i ideologie nie moga zosta¢ jednoznacznie okreslone (Jenkins i in.
2002: 11). Rozrastanie si¢ znaczen stanowi element codziennego do$wiadczenia
i kulturowej tozsamosci (Jenkins i in. 2002: 11). Postulowane jest wigc ujgcie
partykularne i kontekstualne, wymagajace elastycznosci metodologicznej
i usytuowania badanych tresci w ramach proceséw glokalizacji (Jenkins
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iin. 2002: 20). Odpowiadajac na zarzuty o ucieczke w popkosmopolityzm
przed trudnoscig artykulowania konfliktéw spolecznych wyrazanych we
wspoélczesnej kulturze, autorzy manifestu odpowiadaja, ze nie zamierzajg
poddawac si¢ binarnym podzialom na produkcje i konsumpcje, w ktérych
tylko produkcja oznacza prawdziwa polityke, a tylko konsumpcja prawdzi-
wa przyjemnosé (Jenkins i in. 2002: 21), poniewaz przyjemnosci i polityki
nie mozna tak fatwo od siebie odseparowad, a ich celem jest przesledzenie
i wylozenie zwiazkéw, w jakich pozostajg te dwie wartosci. Planuja wigc
stworzy¢ nowe medioznawstwo jako teorie i praktyke kultury popularne;.
Przyjmuja tutaj pozycje ,organicznego intelektualisty” z pism Gramsciego,
zdolnego do wyrazenia wiedzy, zainteresowari i do§wiadczen swojej klasy
na szerszym polu spolecznym i politycznym — w tym przypadku zapewne
chodzi o grupe¢ odbiorcéw popkulturowych tresci. Prébuja wiec rozszerzy¢
model aka-fana i uczynié z analizy interwencyjnej wzorcowy model dyskursu
popkulturowego. Najwiekszy sukces na tym polu z pewnoscig odniést Jen-
kins ze swoim programem edukacji medialnej opartej na idei alfabetyzmu
medialnego, czyli zestawu zdolnosci niezbednych do swobodnego poruszania
si¢ w nowym krajobrazie medialnym, minimalnej technicznej kompetencji
wymaganej do zrozumienia, jak dziala nowa kultura medialna oparta na
narracji transmedialnej i konwergencji, czego owocem jest opracowany
przez niego program edukacyjny Fundacji McArthura, promujacy wiedze
technologiczng na temat funkcjonowania nowych mediéw i partycypacji
w wytwarzanych przez nie tresciach. Nacisk, jaki przedstawiciele nowych
studiéw kulturowych kladg na edukacje jako narzedzie udostepniania i uzyt-
kowania kultury, stanowi najsilniejszy rys z dziedzictwa brytyjskich studiéw
kulturowych w ich programie.

Prace z zakresu nowych studiéw kulturowych, zgromadzone w tomie Hop
on Pop i innych, stanowigce dalekie echo dziedzictwa badan prowadzonych
w cccs, oferujg interesujacy zestaw podejsé i narzedzi metodologicznych
dla polskich badaczy zajmujacych si¢ partycypacja w kulturze popularne;,
szczeg6lnie w odbiorze zagranicznych produktéw popkulturowych, i polskimi
fandomami, w ramach ktérych dochodzi do szczegdlnej rekontekstualizacii
tresci kultury medialnej. Analizy tego typu zjawisk powinny zachowywac
partykularne i kontekstualne wymogi postulowane w manifescie, a takze
oddawaé transkulturowy charakter tych zjawisk oraz ich techniczne zako-
rzenienie, biorgc pod uwage, ze wicksza cze$é partycypacii polskich fanéw
w popkulturze toczy si¢ w Internecie (fora dyskusyjne, blogi tematyczne,
kanaty na YouTube, vlogi, rozbudowana produkcja i dystrybucja w obiegu
internetowym polskich subéw oraz skalacji itd.). Ciekawe byloby tez wykazanie
indywidualnego, zaangazowanego odbioru popkultury ze strony polskich
badaczy na wzor amerykariskich, biorgc pod uwage, jak zywa wciaz pozostaje
w polskim dyskursie akademickim teoretyczna dychotomia i refleksja krytyczna
szkoly frankfurckiej, przy praktycznym braku w kraju zaréwno funkcjonalne;
(spetniajacej swoja funkeje spoteczna i estetycznag) kultury wysokiej (wystarczy
wspomnie¢, ze jako jedno z najwigkszych osiagnie¢ artystycznych niedawno
zmarlego Wojciecha Kilara prébowano przedstawi¢ propozycje stworzenia
$ciezki dzwigkowej do trylogii Wiadca Pierscieni Petera Jacksona), jak i rodzimej
kultury popularnej (ktéra z definicji jest kulturg klasy §redniej, brak wige dla
niej w Polsce ekonomicznego ugruntowania).

Douglas Kellner dokonat analizy zwigzkéw pomiedzy zalozeniami szkoly
frankfurckiej i brytyjskimi studiami kulturowymi, wykazujac daleko posu-
niete podobieristwa pomigdzy ich podejsciami, wyrastajace z ducha krytyki
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marksistowskiej. Stworzy! tez klasyfikacje, nakladajac trzy etapy w rozwoju

studiéw kulturowych na kolejne fazy rozwoju kapitalizmu. W tym ujeciu kry-
tyka szkoly frankfurckiej to okres fordyzmu, statycznego i monopolistycznego

kapitalizmu lat 30., kiedy to jednostki poddawano kontroli systemowej — co

legitymizuje postrzeganie kultury masowej jako sposobu inkorporacji klas

pracujacych w struktury spoleczne kapitalizmu za pomoca manipulacji

i narzucania ideologii. Stad zarzuty wobec kultury masowej odnosnie do jej

homogenizacji i uniformizacji, chociaz nalezy pamieta¢, ze kultura masowa

nigdy nie byta az tak jednolita, jak pokazywal to model frankfurcki. Brytyjskie

studia kulturowe przypadaja na okres postfordowski, czas bardziej zrézni-
cowanych formacji kulturowych i narodzin subkultur, okres antagonizméw
spolecznych i klasowych, kwestionowania konserwatywnych ideologii, takze

ekonomicznych, i dominacji kapitalizmu. Stad zainteresowanie badaczy
ccces subwersywnym i wywrotowym potencjalem nieoficjalnych, oddolnych

mechanizméw kulturowych. Anglocentryczne podejscie w medioznawstwie,
stanowigce efekt transmisji idealéw brytyjskich studiéw kulturowych na teren

amerykanskiej akademii, zostalo uwiktane w postmodernistyczne zagadnienia

konsumpcji, przyjemnosci i polityki tozsamosciowej, znaczaco zmieniajac

zalozenia, na ktérych zostalo ufundowane, i odpowiada¢ ma nowej erze

globalnego kapitalizmu. Postepujacy zanik perspektywy krytycznej i odciecie

sie od tradycji marksistowskiej stanowi¢ wiec ma reakcje na mechanizmy
glokalizacji, decentryzacji i konsumeryzmu w nowym spoleczeristwie informa-
cyjnym (Kellner 2002). Biorac pod uwage powyzsze, tym bardziej nalezaloby
uwzgledni¢ w swoich dazeniach metodologicznych powrét do zrédlowych

teorii i zaczaé stawiac pytania o pochodzenie i sposoby dystrybucji produktéw
kulturowych, uwzgledniajagc w swoich analizach ich zaplecze ekonomiczne.
Wiasnie ze wzgledu na nowg faze rozwoju kapitalizmu, na progu rewolucji

technicznej, jakiej dostarczajg nowe media i §rodki dystrybucji, tym pilniej nalezy
pytac o ideologie stojace za okreslonym medialnym przekazem i o charakter
sposobéw jego uzycia — czy kiusownicza dziatalno$é fanowska rzeczywiscie

ma charakter wywrotowy czy tez stanowi bufor bezpieczenstwa dla oficjalne;

kultury, w ramach ktérego nastgpuje realizacja roszczeri odbiorcéw, tak aby
oficjalny przekaz mégl pozostaé niezaktécony? W jaki sposéb rozwdéj Inter-
netu zmienil funkcjonowanie obiegéw kulturowych? Czy popkulturalizm to

jeszcze jedna forma imperializmu kulturowego? Jaki wplyw na nasze zycie

ma koncentracja medidéw i postepujacy razem z nig monopol informacyjny?
Jaki jest zwigzek pomiedzy kulturg medialna a aktywnoscia polityczna
i spoleczna, ktéra wzbudzajg préby cenzurowania i ograniczania wolnosci
przeplywu danych w sieci, podejmowane w ostatnich latach? Czyje interesy
reprezentuje obecnie dyskurs medialny? Te wszystkie pytania weigz czekaja
na odpowiedz, a prawdziwy potencjal narzedzi badawczych dostarczonych
nam zaréwno przez szkole frankfurcka, jak i brytyjskie studia kulturowe

weiaz czeka na wykorzystanie.
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Kiedy w kwietniu 2007 roku Ray Brassier, Iain Hamilton Grant, Quentin
Meillassoux i Graham Harman na spotkaniu w londyriskim Goldsmiths
College inicjowali ruch zwany péZniej realizmem spekulatywnym, trudno byto
przewidzie¢, jakie konsekwencje dla badari nad kulturg wynikng z powstania
nowej szkoly myslenia o rzeczach.

Wypowiedzenie wojny filozofii dostepu (jak nazywal ja Harman), czyli pry-
matowi my$lenia o filozoficznym ,zasypywaniu przepasci” miedzy czlowie-
kiem a otaczajacym go §wiatem, mozna uwazac za poczatek nowej $ciezki
dla posthumanizmu, radykalnie zrywajacej z resztkami antropocentryzmu
obecnymi jeszcze w mysleniu N. Katherine Hayles czy Donny Haraway.
Realizm spekulatywny nie jest pradem jednorodnym, lecz wszystkie jego
nurty za swéj gléwny cel uznajg zerwanie z obowiagzujacym od czaséw Kanta
pierwszenistwem relacji czlowiek—s$wiat przed wszelkimi innymi relacjami
(Harman 2013: 67). Swiat, w ktérym kulturowa dzialalno$¢ cztowieka przestaje
zajmowaé uprzywilejowang pozycje, wydaje sie bardzo niebezpieczny dla
brytyjskich (i kazdych innych) studiéw kulturowych. Pogodzenie holistycznego,
systemowego i amoralnego podejscia do rzeczywistosci w wydaniu realizmu
spekulatywnego z tradycja studiéw kulturowych, niestronigcych przeciez od
kategorii takich, jak etyka troski, wydaje si¢ bardzo trudne do wykonania.
Tak samo problematycznym jawi si¢ myslenie o produktach tzw. nowych
mediéw — programach telewizyjnych, grach komputerowych, filmach czy
reklamach — jednocze$nie jako o autonomicznych przedmiotach i artefaktach,
poprzez ktére ideologia ksztaltuje podmiotowosé ich odbiorcéw. Aporie te
bynajmniej nie wyczerpuja listy punktéw zapalnych dla obu wymienianych
podejsé, szezegdlnie biorae pod uwagg totalistyczne ambicje opisu wszelkich
interakcji miedzy bytami, szczegélowo przedstawione w Traktacie o przed-
miotach Grahama Harmana.

Pomimo powyzszych zastrzezen wspélczesna popkultura ma co najmnie;j
jeden obszar, w ktérym krytyczny potencjal metodologii wypracowanej na
gruncie brytyjskich studiéw kulturowych laczy sie z filozoficznymi podwalinami
zwrotu spekulatywnego i ontologii przedmiotéw: sa to gry wideo. Ludologia,
czyli badanie gier, jest jedna z najmlodszych dyscyplin akademickich, cho¢
potrzeba refleksji nad tym obszarem kultury popularnej od dawna znajduje
swoje uzasadnienie chociazby w danych ekonomicznych dotyczacych jej
konsumpcii.

Naczelny postulat realizmu spekulatywnego, czyli detronizacja czlowieka
jako gwaranta produkeji sensownych interpretacji $wiata opartych na korelacji
miedzy przedmiotem a podmiotem, stoi w jawnej sprzecznosci z kulturo-
centryczng antropologia badaczy kregu cccs. Calos$ciowe polgczenie tych
dwéch metod recepcji §wiata jest rzeczywiscie nie do pogodzenia, lecz — jak
bedg si¢ staral udowodni¢ — wybrane elementy §wietnie ze sobg wspolgraja
przy analizie ludologicznej, skupionej na grach jako najnowszych fenomenach
kultury wspélczesnej. Konieczno$é badan sprawczosci czynnika pozaludzkiego
w obliczu komputeryzacji popkultury wydaje si¢ oczywistoscia, a galezie
wiedzy usitujace polaczy¢ refleksje humanistyczng z osiagnieciami nauk
$cistych i namyslem nad technologiami informatycznymi nieprzypadkowo
mogg liczy¢ na hojne dotacje, czego wymownym przykladem jest dziatalnosé
Software Studies Initiative Lva Manovicha na Uniwersytecie w San Diego.
Z drugiej strony humanistyczna refleksja w obszarze ludologii ma bardzo
silne tradycje personalistyczne, a przynalezace do jej scistego kanonu teksty
Johana Huizingi czy Rogera Caillois w centrum swojego zainteresowania
stawiaja czlowieka jako twoéree i odbioree kultury zabawy (por. Huizinga
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2007). Gry komputerowe rozumiane jako obszar popkultury, ktéry fety-
szyzuje przedmioty, a zarazem jest zanurzony w najbardziej intymnych
i spotecznych praktykach konsumpcji, wydaja si¢ adekwatnym obszarem
do eksperymentalnego zderzenia podejs¢ brytyjskich studiéw kulturowych
i realizmu spekulatywnego.

Woyczerpanie tak nakreslonego pola analizy, nawet z ograniczeniem omé-
wienia konkretnych gier do kilku wybranych przyktadéw, nie jest mozliwe
w jednym artykule. Z tego powodu prezentowane tu uwagi majg raczej syg-
nalizowad pewien sposéb myslenia o grach, ktéry nie wykluczalby z ludologii
kulturotwérczego potencjatu zadnego ze sktadajacych si¢ na nie elementéw,
od wykonywanych przez gracza ruchéw padem po algorytmy zachowania
przedmiotéw w §wiecie przedstawionym danego tytulu.

Stuart Hall, jeden z najslynniejszych przedstawicieli szkoly z Birmingham,
w wydanej w tomie Working Papers in Cultural Studies analizie opartego na
licencji BBC programu Panorama postuzyl si¢ teoria zaczerpnieta od uznanych
komentatoréw marksizmu: Louisa Althussera i Antonia Gramsciego (por.
McRobbie 2005: 11). Ten wezesny tekst dobrze obrazuje zwrot, jakiego wraz
ze swoimi wspéltpracownikami cheial dokonaé pézniejszy autor teorii kodo-
wania i dekodowania. Zwrécenie uwagi na telewizje jako medium poddajace
si¢ wielorakim interpretacjom, lecz mimo to ewokujace preferowany klucz
odczytania emitowanych tresci, dobrze korespondowalo z podejsciem do
kwestii ludzkiej sprawczosci samego Althussera, gloszacego, ze ideologie
nalezy postrzegac jako praktyke spoleczna, ktérej funkcjg jest przeksztalcenie
jednostek w podmioty (Howarth 2008: 144). Kluczowe wydaje si¢ tu skupienie
na tekscie kultury (w tym przypadku telewizyjnym show) jako pewnym nosniku
znaczenia, do ktérego odbiorca moze dopasowac¢ akurat korzystng dla niego
narracj¢. Podkreslenie wagi taktyk oporu wobec znaczenia hegemonicznego,
wyrazanych poprzez rézne sposoby konsumpcji, mozna uznac za gest po-
dwdjnie wazny: tak dla kulturoznawstwa, jak i dla myslenia o otaczajacych
czlowieka przedmiotach. Oto bowiem znaczenie wytwarza si¢ nie tylko po
jednej ze stron — konsumenta badz tekstu kultury — ale wynika raczej z sieci
powigzat, konstruowanych w codziennej przygodnosci interakcji pomiedzy
przedmiotami. Cho¢ modelowi nadawczo-odbiorczemu wypracowanemu
przez Halla trudno przypisaé zréwnanie w prawach sprawczych ludzi i ma-
terii nieozywionej, to wlgczenie do medioznawstwa zmodyfikowanej wersji
matematycznego paradygmatu komunikacyjnego Shannona-Wienera mozna
uzna¢ za akt przemycenia do humanistyki systemowego scjentyzmu, za ktérym
opowiadal si¢ tez Quentin Meillassoux.

W swoim dziele After Finitude francuski filozof, szukajac mozliwosci
dotarcia do perspektywy opisujacej poza-ludzkie, przywoluje na pomoc
wlagnie o§wieceniows ,krélows nauk”.

W jaki sposéb dyskurs matematyki jest w stanie opisaé
$wiat, w ktérym ludzko$é jest nieobecna; $wiat wypelniony
rzeczamiizdarzeniami, ktére nie sg korelatami zadnej
manifestacji; $wiat, ktéry nie jest korelatem relacji ze
$wiatem? (Meillassoux 2008: 47)
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Preferowanej przez Meillassoux odpowiedzi na to pytanie udzielil juz fran-
cuski mysliciel Alain Badiou: ,[...] wszelka ontologia jest niczym innym,
jak matematyka” (2004: 45 za Murphet 2006: 148). Autor After Finitude
w swojej wersji filozofii spekulatywnego realizmu idzie jednak o krok dalej
niz Badiou, nie godzgc si¢ na definiowanie prawdy jako praktyki polityczne;.
Dowarto$ciowanie — cho¢ nieco inaczej rozumianej — kategorii politycznosci
jest punktem wspdlnym projektéw Badiou i Halla. Dla przedstawicieli nur-
tu brytyjskich studiéw kulturowych politycznos$¢ odnosi si¢ do sposobéw
dziatania wladzy i tworzonych przez nig relacji (Turner 2003: 197), podczas
gdy dla Badiou ta wyplywajaca z réznicy wladza jest czyms na dobrg sprawe
redundantnym, niemajacym nic wspélnego z kategoria prawdy. Pomimo
istotnych réznic myslenie o kulturze tak Halla, jak i Badiou wychodzi od
inspiracji przemyslanym przez Althussera marksizmem, co u obu tych autoréw
prowadzi do stworzenia wyrazistej koncepcji dzialai, ktére moze podejmowaé
czlowiek jako aktywny wspéttworca wspélczesnej kultury. Zwigzek miedzy
postulatami studiéw kulturowych a propozycjami autora Etyki zostal tez
dostrzezony w postaci ich ,wspdlnego wroga”, jakim jest ekonomia polityczna
oparta na kapitale (Murphet 2006: 158), stanowigcym skadinad gtéwng site
nap¢dowg przemystu gier wideo. W kluczu historycznym prace Meillassoux
i Harmana mozna sprébowaé zrozumie¢ jako prébe przekroczenia jeszcze
jednej granicy — po wlaczeniu ,niskiej”, popkulturowej aktywnosci do ob-
szaru badarn akademickich (Hall i inni badacze z krggu cccs) oraz prébie
odnowienia pojecia podmiotowosci (Badiou) przyszed! czas na zréwnanie
praw aktoréw ludzkich i nie-ludzkich.

Wiara w mozliwosé catosciowego wyjasnienia zaréwno kultury, jak
i zalezno$ci ksztaltujacych rzeczywistosé przed- i pozaludzka za pomoca
jakiegos ustalonego zbioru zasad wyrazonych w sztucznym i kulturowo
warunkowanym jezyku matematyki wydaje si¢ bardzo tatwa do skrytykowa-
nia nawet na gruncie innych, antyantropocentrycznych postulat(’)w samego
realizmu spekulatywnego. Projekt Meillassoux zakltada jednak odslonigcie
pewnego paradoksu wspélczesnych nauk $cistych. Przywolujac w jednym
ze swoich tekstéw rewolucje Cantorowska, czyli uznanie na gruncie ma-
tematyki mozliwosci istnienia wielu nieskoficzonosci, filozof wyprowadza
whniosek o dotychczasowym dyktacie myslenia o przyczynowosci i czasie
jako o ,aktualizacji wiecznego zbioru mozliwosci” (Meillassoux 2012: 13).
Postulowane przez niego w kontrze do tego paradygmatu ,wyzwolenie czasu
spod wszelkiego podporzadkowania prawu” oznacza w praktyce zanegowanie
idei jakiegokolwiek ,bytu ponad”, ktéry wyznaczatby we wszechswiecie
horyzont mozliwosci dzialan sprawczych podmiotéw. Smieré Boga jest wiec
réwniez $miercig czlowieka, na réwni z innymi przedmiotami zmuszonego do
przyznania, ze jako ludzie [ ...] nie utrzymujemy, ze jaki$ byt istnieje, ale jest
absolutnie konieczne, zeby kazdy byt mégt nie istnie¢” (Meillassoux 2008: 99).
To ,prawo do nieistnienia” zréwnuje w sprawczosci kazdy mozliwy przedmiot;
bogowie, ludzie, idee i komputery w mysl realizmu spekulatywnego nie sg
ograniczeni zadng metafizyczng zasada powolujacy ich do ,pozytecznego”,
celowosciowego trwania i pelnienia okreslonych funkcji. Bledne zatem jest
opisywanie przedmiotéw w kategoriach uzytecznosci — z chwilg bowiem,
gdy ginie podmiot-punkt odniesienia, Kantowski model poznania staje si¢
bezuzyteczny.

Dla realizmu spekulatywnego wazny jest fakt, ze przedmioty nie wyczerpuja
swojego sprawczego potencjatu w relacjach z innymi przedmiotami. Brytyj-
skie studia kulturowe, poprzez mocne podkreslenie wplywu partykularnych
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odczytari na sens danego przedmiotu (od srebrnej tyzki czy ksiazkowego

kryminaltu az po serial telewizyjny) zdajg si¢ umieszczaé sfere przedmioto-
wych znaczen w ,wigzce percepcji”, tzn. zespole wrazeri i interpretacji, jakie

tworzg sie poza nimi samymi. Innymi stowy, przedmiot wedlug myslenia

szkoly z Birmingham nabiera kulturowego znaczenia dopiero w obrebie walki

znaczen, jakie nadawane mu s3 w popkulturze — jego wyjsciowe cechy (nie

wspominajac juz nawet o jakichkolwiek wlasciwosciach niedostepnych ludzkiej,
zmystowej recepcji) moga by¢ w takim podejéciu jedynie przyczynkiem do pracy

interpretacji popkulturowe;. Jest to stanowisko krytykowane przez Harmana

jako ograniczajace horyzont naszego poznania poprzez ,,redukowanie w dét”,
opierajace si¢ na marginalizowaniu wplywu przedmiotu na rzeczywisty

ksztalt kultury, jaka tworzg ludzie w codziennej praktyce. Istotne wydaje si¢

zaznaczenie faktu, ze przedmioty w filozofii realizmu spekulatywnego nie

ograniczajg si¢ tylko do wytworéw kultury materialnej: pelnoprawnie nalezg

do nich zaréwno wyobrazone twory fantazji (np. smoki i leprechauny), jak

i najbardziej prozaiczne, uzytkowe narzedzia (np. $rubokret), a nawet ztozone

pojecia z zakresu nauk spotecznych — Harman wymienia tu m.in. ligi narodéw

(por. 2013: 7). Jest to istotne o tyle, o ile umozliwia — jakze bliskie brytyjskim

studiom kulturowym — myslenie o wytworach mysli ludzkiej w perspektywie

calosciowej, bez popadania w obcigzone ideologicznie hierarchie przynalez-
nosci do kultury niskiej czy wysokie;.

Uwaga Harmana na temat mozliwosci zniszczenia kazdego, nawet naj-
bardziej podstawowego sktadnika materialnej rzeczywistosci jest trudna
do przecenienia dla wspétczesnych badan nad popkulturg. Wyzbycie sie
przedmiotowego esencjalizmu pozwala traktowaé przedmioty uzytku co-
dziennego tak, jak na to zastuguja, czyli bez idealizowania i przypisywania
im magicznego wplywu na ludzkg sprawczosé, ale i bez marginalizowania ich
jako przygodnych i nieznaczacych wytworéw mysli. Konstatacja ta umozliwia
m.in. lepsze zrozumienie dyskurséw, ktére tworzg si¢ w obszarze uzycia weiaz
czesto marginalizowanych (bagdz demonizowanych) artefaktéw popkultury,
jakimi sg gry komputerowe. Zaprzegniecie do refleksji nad nimi zaréwno
brytyjskich studiéw kulturowych, jak i realizmu spekulatywnego pozwala
na ujawnienie specyficznego, a kluczowego dla zrozumienia wspélczesne;
popkultury fenomenu: momentu manifestacji jednoczesnej pogardy dla
przedmiotéw i ich kultu.

W Traktacie o przedmiotach Harman powiada, Ze przedmiot jest rzeczywistoscia,
ktéra wytwarza rzeczywisto$¢ czasu, przestrzeni, istoty i eidosu (2013: 141).
Zreferowanie tego poczwérnego podzialu wymagaltoby wiasciwie streszczenia
calego Harmanowskiego projektu systematyki przedmiotéw i ich wzajemnych
relacji, warto wigc ograniczy¢ sie w tym miejscu do wskazania jego znaczenia
dla wspélczesnej popkultury.

Kategorig najbardziej interesujaca w kontekscie badani przedmiotéw
zwigzanych ze sferg gier wydaje si¢ eidos, czyli [ ...] wlasnosci, dzigki ktérym
przedmiot zostaje uznany za to, czym jest” (Harman 2013: 148). Wykorzystanie
tej wiasciwosci harmanowskiego przedmiotu (jednej z czterech) prowokuje
pytanie o granice miedzy przedstawieniem ,wirtualnym” a ,realnoscia” uzycia
przedmiotu — pad czy klawiatura pozwalajg mi aktualizowaé si¢ w serii
akcydentalnych uzy¢, ale poprzez swoje wycofanie — do niepoznawalne;j
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,podziemnej rzeczywistosci”, jak okresla ja Harman (2013: 157) nie pozwalaja
graczowi wyczerpac swojej istoty.

Jest to o tyle wazne, ze gry komputerowe niejako mimochodem przy-
wracajg popkulturze niesamowicie bogate spektrum przedmiotéw — tych
tworzonych za pomocg kodu wewnatrz §wiata przedstawionego programu
komputerowego, tych stuzacych do wyswietlania obrazu i przeprowadza-
nia niezbednych operacji matematycznych (bardware), a skoriczywszy na
kontrolerach i taktylnych elementach interfejsu. Skoro — jak za nestorami
brytyjskich studiéw kulturowych powiada John Fiske — ,kultura masowa
nie istnieje” (Fiske 2010: 183), a uczestnicy kultury popularnej nie stanowig
bynajmniej amorficznego zbioru jednostek poddajacych si¢ ustalonym przez
korporacje strategiom konsumpcji, réwniez i gracze poprzez swoje dziatania
stwarzajg autonomiczne przestrzenie interakcji, za kazdym razem ewokujac
nieco inne napigcia w ramach relacji przedmiot—przedmiot.

Dobrym przyktadem kulturotwérczego potencjalu przedmiotéw na-
potykanych wewnatrz $wiata przedstawionego gier jest szescienna kostka
z gry Portal (Valve 2007), znana szerzej spotecznosci graczy jako Companion
Cube. Co ciekawe, nie ma ona wlasciwie zadnej z cech, ktére moglyby zostaé
przypisane kategorii podmiotu — nie charakteryzuje si¢ nadzwyczajnymi czy
magicznymi wlasciwosciami, a jej los w calosci zalezy od dzialani gracza. Jest
bytem, ktéremu najblizej do potocznej definicji ,,przedmiotu”. Kostka pojawia
si¢ stosunkowo pézno (w 17. misji), od innych przedmiotéw o podobnym
przeznaczeniu réznig ja tylko namalowane na $cianach serduszka i fakt,
ze przez pewien czas przypisana jest do postaci prowadzonej przez gracza.
Whbrew powyzszym faktom Companion Cube okazala si¢ sktadnikiem
idealnie dopelniajagcym klaustrofobiczno-paranoiczng atmosfere gry, a jej
wymuszona przez fabule ,utylizacja” wydala si¢ graczom aktem niestychanego
okruciefistwa, przepracowywanym pézniej w zatobnych machinimach (przy-
ktady tego typu tworczosci fanowskiej mozna znalezé chociazby w serwisie
YouTube - zob. gamermonkey 2007). Wi¢z mi¢dzy graczem a przedmiotem
przekroczyla w Portalu nie tylko granice antropomorfizacii, spotykang juz
przeciez w grach crPG, chociazby w postaci przejetego z kanonu chwytéw
fantasy gadajacego miecza, vide Lilarcor z drugiej czgsci Baldur’s Gate (Bio-
Ware 2000). Interesujacy jest tez fakt, ze (przynajmniej w pierwszej odstonie
gry) nie ma mowy o posiadaniu przez kostke oznak sztucznej inteligencii;
wrecz przeciwnie, uporczywe milczenie Companion Cube i jej niewzruszona
postawa wobec loséw bohatera stanowi¢ moga godne uzupelnienie rozwazar
Leszka Kotakowskiego na temat fenomenu obojetnosci §wiata (Kotakowski
1972). Znamienne, ze nadzwyczajne przywiazanie graczy do przedmiotu o tak
ograniczonych mozliwo$ciach interakcji zaowocowalo pojawianiem si¢ na
rynku produktéw obliczonych na kapitalizacje niszowej fascynacji fandomu:
w sklepie internetowym Valve naby¢ mozna pluszowa replike Companion
Cube (zob. http://store.valvesoftware.com/product.php?i=So102), dostepne s3
tez specjalne komplety bielizny (zob. http://www.jinx.com/p/portal_2_com-
panion_cube_womens_briefs.html).

Pomimo udanej préby obsadzenia przez twércéw Portalu ,zwyklego”
przedmiotu jako obiektu uczué graczy, idea ,myslacych maszyn” weiaz do-
skonale funkcjonuje jako gléwny posthumanistyczny fetysz polskiej branzy
gier wideo. Zapowiadana na 2015 rok premiera gry Cyberpunk 2077 autorstwa
CD PROJEKT RED, twércéw odnoszgcej spore sukcesy serii WiedZmin, jest tu
przykladem dosé symptomatycznym. Fabutla projektu ma byé skupiona wokét
problemu daleko idacej cyborgizaciji czlowieka w nadchodzacej przyszlosci.
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Oto $wiatowy kryzys ekonomiczny zmusza ludzi do poddawania si¢ rozma-
itym zabiegom podporzadkowujacym cielesno$¢ zaawansowanej aparaturze

o roli zarazem usprawniajacej, jak i nadzorujacej oraz mapujacej fizyczne

funkcje organizmu. Skupienie gléwnego ciezaru fabuly na decyzjach doty-
czacych cech awatara gracza mozna uznac za konsekwencje zaadaptowania

do gry systemu znanego z papierowego RPG Cyberpunk 2020, cho¢ jest to

w takim samym stopniu §wiadectwo preferowania przez twércéw interakeji

opartej na modyfikacji postaci, nie za$ swiata gry. Wypada zaznaczy¢, ze

stosunkowo nowe polskie publikacje dowartosciowuja mozliwo§é wplywu

na rozgrywke poprzez ludologiczny ,zwrot ku przedmiotom”, ktéry moze

przybraé postaé przypominajaca | ...] budowanie relacji z owym [fikcyjnym ]

$wiatem, mozliwo$¢ poddawania go transformacji” (Prajzner 2012: 60). Jak
dalej pisze w swoim eseju Katarzyna Prajzner, ,[...] gracz posiada dostep

do rozmaitych elementéw §wiata gry, moze poddawacé je przeksztalceniom

iw ten spos6b budowaé poczucie wlasnej w nim obecnosci” (Prajzner 2012: 60).
Kluczowa wydaje si¢ zwlaszcza ta ostatnia obserwacja: pozycjonowanie siebie

wobec innych bytéw w $wiecie przedstawionym gry nie jest juz tylko kolejng
iteracja ,zabawy w Boga”, lecz stanowi wyzwanie polegajace na znalezieniu

wspdlnego jezyka oraz wypracowanie plaszczyzny interakcji z obecnymi

w niej przedmiotami. Tak konstruowanemu ,,poczuciu obecnosci” czlowieka

w sztucznym $wiecie zdominowanym przez technike niedaleko do Heideg-
gerowskiego myslenia o rzeczach, ktére stanowilo kluczowsg inspiracje dla

Grahama Harmana. Jak poucza nas juz wstep do najstynniejszego polskiego

zbioru esejéw Sztukmistrza z Messkirch, [ ...] mlotek jest miotkiem, drzewo

drzewem i w ogdle $wiat takim wlasnie §wiatem ze wzgledu na okreslone

ludzkie zycie, choé z drugiej strony pojecie zycia czy egzystencji jest tozsame

z pojgciem obecnosci w §wiecie” (Heidegger 1977: 15).

Po nakresleniu inspiracji badaczy cccs i filozoféw kregu realizmu spekulatyw-
nego oraz wskazaniu mozliwosci badania przedmiotu jako elementu $wiata

przedstawionego gry pora skupi¢ si¢ na najbardziej potocznym rozumieniu

»rzeczy” zwigzanych z grami, czyli znajdujacych zastosowanie w komputerowe;j

rozrywce urzgdzeniach wyjscia i wejscia.

Urzgdzenia stuzgce sterowaniu grami, jako ze przynaleza do sfery opisy-
wanych przez realistéw spekulatywnych przedmiotéw, z definicji posiadajg
wspominany juz eidos, czyli zbiér pozazmystowych cech, ktére sprawiaja, ze
zostajg one przez nas odpowiednio rozpoznane i zakwalifikowane (Harman 2013:
151). Chod konstatacja taka moze wydawa¢ si¢ podejrzanie antropocentryczna
jak na nurt object-oriented philosophy, to jednak okazuje si¢ bardzo przydatna
w mysleniu o narz¢dziach rozrywki poza waskim horyzontem przydatnosci czy
uzyteczno$ci. Analizujgc takie myslenie o przedmiotach w kontekscie brytyj-
skich studiéw kulturowych, nie wystarczy jedynie skonstatowa¢ nieuchronny
fakt starzenia si¢ przedmiotéw i ,psucia si¢” joystickéw wraz z uplywem czasu;
dlatego tez wlasnie ,czasem” nazywana jest przez Harmana relacja miedzy
przedmiotem zmyslowym a wieloscig jego zmystowych, zmieniajacych si¢
jak w kalejdoskopie cech (2013: 146). Analizowane w tym tekscie narz¢dzia
umozliwiajg ludziom przede wszystkim kontrole rozgrywki — ta trudna do
precyzyjnego zdefiniowania cecha stanowi wspélny mianownik wszystkich
urzgdzen wejécia stuzacych grom wideo, od analogowych pokretel Magnavox
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Odyssey az po wykrywajacego ruchy czlowieka Kinecta. Ukryte zalozenie
reklam padéw i urzadzeri do gry zaktada (krytykowany chociazby przez Stuarta
Halla) ,,pozytywistyczny” model zaposredniczonej medialnie komunikacji,
z uzytkownikami juz wttoczonymi w odpowiedni zestaw polityk smaku.
Tak klasyfikowani odbiorcy wymagaja jedynie designerskiego i kulturowe-
go ,dopasowania” do nich przedmiotéw zwigzanych z cyfrowg rozrywka.
Badacze szkoty z Birmingham, poprzez wlaczenie w obreb wypracowanego
przez siebie jezyka opisu popkultury poje¢ znanego francuskiego jezuity
Michela de Certeau, niejako otworzyli pole dla dowartosciowania (a czasem
po prostu dostrzezenia) codziennych praktyk towarzyszacych konsumpcji
towaréw, jakimi sg gry wideo. John Fiske, opisujac sposoby, w jakie dzieci
ogladaja telewizjg, dostrzega , [ ...] wlaczenie tego aktu w pozostale elementy
ich codziennosci” (Fiske 2010: 157), co w praktyce sprowadza si¢ do wyboru
mniej lub bardziej uwaznej postawy podczas emisji okreslonego materialu.
Praktyki takie s3 mozliwe m.in. dlatego, Ze medium telewizji nie karze
uzytkownika za po$wigcanie mu zbyt malej ilosci uwagi — wrecz przeciw-
nie, niektore telenowele maja konstrukcje fabularng, ktéra wrecz sprzyja
wykonywaniu innych czynnosci podczas ich ogladania. Opuszczenie paru
odcinkéw — a nawet sezonéw — Klanu czy Na dobre i na zfe nadal pozwala
niezbyt wiernemu widzowi na szybkie odnalezienie si¢ w biezacej sytuacji
i zrozumienie aktualnych perypetii bohateréw.

Gry komputerowe, jak mogloby sie wydawaé, funkcjonujg na catkowicie
odmiennych zasadach, a presja nieustannej interakeji zdaje si¢ nieledwie
warunkiem sine gua non wciggajacej i dobrze zaprojektowanej rozgrywki.
Mamy tu jednak do czynienia ze specyficznym typem oszustwa, w jakie
weciggajg gracza przedmioty zwigzane z kulturows otoczka rozrywki elek-
tronicznej. To wlasnie one, poczynajac od coraz bardziej skomplikowanych
technologicznie urzadzen wejscia (klawiatury, pady, ,piloty” Nintendo Wii,
wyposazony w funkcje mapowania ludzkiej postaci Kinect), a koniczac na
elementach §wiata przedstawionego gier (wszelkie statystyki, wirtualne
zasoby, mechaniczne zasady regulujace rytm dobowy i czas gry itd.) zdaja
sie coraz bardziej absorbowad uwage i cialo gracza, zawlaszczajac do dys-
kursywnego pola ,,zabawy” coraz to nowe sfery zwigzane z kulturowymi
rytualami funkcjonowania spolecznego. Jako przyklad mozna tu podaé gry
ruchowe typu Just Dance oraz wbrew stereotypowym konotacjom bardzo im
bliskie w angazowaniu cielesnosci gracza produkcje pretendujgce do miana
symulatoréw wojskowych, z wymagajaca wysokiej immersji rozgrywka
i daleko idaca medykalizacja awatara, wprowadzang poprzez mnozenie stref
podatnych na réznego rodzaju obrazenia — do tej kategorii przypisa¢ mozna
gry gatunku Fps, jak objete oficjalnym patronatem rzadu usa America’s Army
(United States Army, 2002—2009).

Réwnoczesnie dokonuje si¢ jednak ruch odwrotny, bedacy w duzej mierze
wynikiem kalkulacji ekonomicznej: zbyt duze zaangazowanie w produkt —
w tym przypadku gre wideo — jest do$¢ trudne do skutecznego zmonetyzowania.
Innymi slowy, tak pietnowane w mediach gléwnego nurtu zagrozenie plynace
z uzaleznienia od danej gry nie zawsze przeklada si¢ na ekonomiczny zysk,
jaki czerpig z tak radykalnych praktyk konsumenckich ich twdrcy.

Whprzegniecie analizy ekonomicznej do wyjasnienia konkretnych feno-
menéw z zakresu kultury popularnej jest praktyka dos¢ szeroko stosowang
przez przedstawicieli brytyjskich studiéw kulturowych. Przykladem takiego
podejscia jest tekst dotyczacy wktadu Fredrica Jamesona i jego analizy logiki
kulturowej péznego kapitalizmu, zamieszczony w ksigzce Angeli McRobbie
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The Uses of Cultural Studies. Jak przyznaje w nim autorka pracy Feminism
and Youth Culture, umiejscowienie kultury popularnej i kapitalistycznej
ekonomii w centrum refleksji nad postmodernizmem przyczynilo si¢ do
zbudowania sporego autorytetu tego badacza w kregu studiéw kulturowych
(zob. McRobbie 2005: 155). Na tym tle cickawe wydaje si¢ sprawdzenie intuicji
Jamesona w perspektywie rozwoju rynku gier komputerowych jako nowej
galezi popkulturowego przemystu. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze
poczatki podejscia ,neoliberalnego” w gospodarce zbiegly si¢ z komputero-
wym kryzysem przelomu lat 7o. i 80. xx wieku, wywolanym zalewem rynku
przez niedopracowane i niegrywalne produkcje z obszaru komputerowej
rozrywki. Smutnym symbolem zapasci stala si¢ E.7" the Extra-Terrestrial
(Atari 1982), jedna z pierwszych gier opartych na licencji filmowych hitéw
kasowych. Pomimo rozbudowanej kampanii reklamowe;j i ustaleniu daty
premiery na sezon zakupéw prezentowych przed $§wictami Bozego Naro-
dzenia E.T. poniosta spektakularna finansowg kleske, przyczyniajac si¢ do
milionowych strat, ktére dotknely nie tylko firme Atari, ale i caly dwezesny
rynek gier wideo.

Warto nadmienié, ze periodyzacja procesu rozwoju gospodarki kapita-
listycznej zaproponowana przez wychodzacego od pozycji marksistowskich
Jamesona znalazla swoje potwierdzenie nie tylko w o kilka dekad nowszych,
neomarksistowskich analizach Michaela Hardta i Antonia Negriego, ale
iw procesach rozwoju globalnego rynku rozrywki komputerowej. Przetomem
w projektowaniu oprogramowania komputerowego by koniec lat 50. i poczatek
60. ubieglego wieku. Jest to czas, ktéry Fredric Jameson (2011: xx1) okresla
jako [...] ekonomiczne przygotowanie gruntu pod postmodernizm czy
pézny kapitalizm [ ...], kiedy to dobiegly korica powojenne niedobory débr
konsumpcyjnych i cze¢$ci zamiennych, i mozna bylo wreszcie wprowadzié
nowe produkty oraz technologie (takze medialne)”.

Wotedy tez w przezywajacym swoja zlotg er¢ Massachusetts Institute of
Technology powstal LisP, jeden z dwdch najstarszych i uzywanych do dzisiaj
jezykéw programowania wysokiego poziomu. Mozliwosci zwigzane z jego
praktycznym uzyciem przyczynily si¢ do szybkiego postepu w pracach nad
sztuczng inteligencija, co w bezposredni sposéb przelozylo sie na rozwéj gier
komputerowych. W 1961 roku powstal Spacewar!, gra, ktéra pierwotnie byta
efektem testowania mozliwo$ci komputera ppP-1. Program wykorzystywat
algorytmy symulujace podstawowe prawa fizyki i umozliwial graczom kon-
trolowanie wystrzeliwujacych rakiety statkéw kosmicznych. Olbrzymi sukces
Spacewar! opieral si¢ przede wszystkim na rozbudzeniu entuzjazmu i wyobrazni
studentéw innych uczelni technicznych na terenie usa, w §rodowisku ktérych
stal si¢ jednym z najpopularniejszych ,programéw testowych”. Twérey gry
dzialali w warunkach otwartego paradygmatu wymiany informacji — kazdy
chetny mégt uzyskac dostep do kodu Zrédlowego Sapcewar! i wykorzystaé go
badz zmodyfikowaé wedtug wlasnego uznania. Ten swoisty poczatek ruchu
wolnego oprogramowania byt jednak tylko chwilowym przystankiem na
drodze do komercjalizacji i popularyzacji rozrywki komputerowej na zasadach
kapitalistycznego obrotu towaréw. Nastepna dekada to juz narodziny gier
wideo jako czesci kultury popularnej, coraz mniej zwiazanej z mala grupg
profesjonalnych pasjonatéw-informatykéw.

Pierwsze dopuszczone do komercyjnej dystrybucji konsole, czyli podtgczane
do telewizora urzadzenia zewnetrzne w calosci projektowane z mysla o roz-
rywece, datuje si¢ na poczatek lat 70. Sukces nowego podejscia do elektronicznej
zabawy wigzal si¢ posrednio z mimetyzmem przedmiotéw wykorzystywanych
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w produkeji jej artefaktéw. Najpopularniejszym dodatkiem do pierwszej
dystrybuowanej komercyjnie konsoli Magnavox Odyssey byla pieczolowicie
wykonana replika strzelby. Pewnym paradoksem moze wydawa¢ si¢ fakt,
ze rozwéj technologii zahamowal trend odwzorowywania przez przemyst
gier wideo przedmiotéw znanych uzytkownikom z codziennego uzycia.
Miejsce kontroleréw emulujacych wyglad broni stopniowo zajely przyrzady
umozliwiajace przekazywanie bardziej precyzyjnych i skomplikowanych
komunikatéw na linii czlowiek—komputer, ktére z swoich zalozeniach projek-
towych uwzglednialy koniecznosé¢ symultanicznego wykonywania wiecej niz
jednej akeji — przykladem takiego designu sg dzi§ wyposazone w kilkanascie
klawiszy funkcyjnych myszki przeznaczone dla graczy mmo. Wspélczesne
ksztaltowanie si¢ praktyk uzycia urzadzen wejscia wykorzystywanych w grach
odstania bardzo interesujacy splot popkulturowych praktyk konsumpci,
globalnych trendéw w zakresie designu oraz strategii forsowanych przez
najwicksze w tym segmencie rynku korporacje.

Oficjalna strona internetowa najnowszej odstony konsoli PlayStation
wiele miejsca poswigca funkcjom pada, pierwszego ujawnionego publicznie
elementu wyposazenia tego urzadzenia, ktéry jest wlasciwie jedynym w ze-
stawie przedmiotem przeznaczonym do dotykowej interakeji z czlowiekiem
(zob. http://pl.playstation.com/ps4/features/dualshock4). Co znamienne,
w najnowszym kontrolerze Sony wszystkie funkcje aktywuje si¢, uzywajac
czeéei interfejsu dedykowanego grom — nawet przesuwanie widocznego na
ekranie kursora odbywa si¢ nie za pomocg touchpada umieszczonego na
DualShocku, lecz analogowych galek. By¢ moze mankamenty sterowania
PlayStation 4 sa tylko drobnym bledem w planie projektowym Sony, mozna
jednak zauwazy¢, ze doskonale (bo subtelnie) modeluja one codziennosé
praktyk korzystajacych z niej graczy. Deyan Sudjic w popularnej publikacji
Jezyk rzeczy dowodzi, ze przedmioty codziennego uzytku

[...] zostaly zaprojektowane tak, by posiadaty osobowosc,
dawaly wskazéwki co do swojej obstugi i pozwalaty
w pelni wykorzystaé ich dotykowe wiasciwosci. Na nasze
rozumienie tych przedmiotéw wplywa kilka wspélnych
zagadnierl. Wszystkie zalezg od tego, jak wykorzystamy
ich zdobienia, barwg, ksztalt czy rytual uzytkowania.
Nawet w naszych postmechanicznych czasach te elementy
nie utracily znaczenia. Sposob naszej interakeji z ekranami
i $wiatem cyfrowym ksztaltuje si¢ pod wplywem tego,
jak projektanci prébuja ulozy¢ nasze relacje ze $wiatem
fizycznym (Sudjic 2013: 63).

Tego rodzaju subtelna manipulacja zachowaniami uzytkownika poprzez
modelowanie zakresu uzytecznosci przedmiotéw bywa intensywnie wyko-
rzystywana w calym przemysle gier wideo. Odpowiednie ustawienie relacji
konsumenta do gry jako obiektu jest tez waznym elementem marketingowych
strategii dystrybucji.

Przestrzen stacjonarnych sklepéw z grami komputerowymi w Polsce
przez wiele lat przypominala przywolywane przez Fiska centra handlowe
jako miejsca realizacji rozmaitych podstepéw i taktyk (Fiske 2010: 40).
Jest to jednak analogia w krzywym zwierciadle. Ze wzgledu na cyfrows
posta¢ medium po przegladzie pétek z najnowszymi produkcjami niedoszty
nabywca udawal si¢ do domu i $ciggal z sieci nielegalng kopi¢ badz tez
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kupowal upatrzong gre za odpowiednio mniejszg kwote u osoby trudnigcej
sie piractwem. Inaczej niz w przyktadach przedstawionych przez autora
Zrozumiecd kulturg popularng nie dokonywala si¢ tu ,kradziez wizerunku i stylu”,
ktéry zostalby pézniej odtworzony na bazie indywidualnych mozliwosci
takich ,spacerowiczéw”. Zamiast tego nastgpowalo dokladne powielenie
dominujacej narracji, tyle ze w warunkach niezgodnego z prawem dostepu
do okreslonych débr kultury. W takich sytuacjach mechanizmy reklamy nie
przestawaly oczywiscie dziala¢, wigc najwigksza popularnoscia cieszyly sie
tytuly wysokobudzetowe, ktérych pozytywnym wyréznikiem byla marka
serii, np. Call of Duty (Activision 2003—2013), Battlefield (EA 2002—2013),
kolejne odstony 7he Elder Scrolls (Bethesda 1994—2011), nie za$ prezentowane
w grach konkretne rozwigzania dotyczace mechaniki czy fabuly. W warun-
kach polskich sposéb, w jaki przeszczepiony kapitalizm wprowadzal gry do
obiegu kultury, spowodowal zahamowanie inwencji rodzimych twércéw,
niezdolnych konkurowa¢ z wielkimi studiami w zakresie jakosci grafiki,
metod monetyzacji i kanaléw dostepu do graczy. Istotnym czynnikiem,
ktéry zapoczatkowal stopniows zmiane w sposobach konsumpcji gier, byto
wprowadzenie na szerokg skale nowych metod dystrybucji, z pominieciem
punktéw sprzedazy detalicznej. Ustugi takie jak Steam nie tylko w udany
sposéb przetamaly monopol sprzedazy pudetkowej, ale wprowadzity do
samego aktu kupowania element spolecznosciowy, co w polaczeniu z duzg
dostepnoscia gier niezaleznych i dobrze opracowanym algorytmem promocji
przekonatlo sporg czg¢éé graczy do regularnego wydawania pienigdzy na
produkty elektroniczne stuzace rozrywce komputerowe;.

Kulturotwérczy potencjal przedmiotéw niejednokrotnie najwyrazniej
ujawnia si¢ w sytuacji komunikacyjnej sytuujacej je w szerszym kontekscie
mozliwych do przesledzenia praktyk konsumpciji. Brytyjskie studia kulturowe
polozyly znaczne zastugi w podkresleniu znaczenia faktu ,dobrego” czy od-
powiedniego wygladu w sytuacjach komunikacyjnych, z ktérymi najczescie;
mamy do czynienia w popkulturze. Ciekawym przykladem analizy informacji,
jakie sa kodowane przez powierzchownos¢, jest ksiazka Jackie Stacey Szar
Gazing: Hollywood Cinema and Female Spectatorship (1994). Atrakcyjnosé
wizualna ujeta w kategorie obrazéw, ktérych kulturowa ocena zmienia sie
w zaleznosci od historycznego kontekstu i projektowanej grupy odbiorczej,
stanowi punkt, w ktérym diagnozy filozofii skupionej na przedmiotach i bry-
tyjskich studiéw kulturowych spotykajg si¢ w prébie zrozumienia piktoralnego
fetyszyzmu kultury popularnej. Skoro, jak pisal Harman, czlowiek niczym
si¢ nie wyr6znia spoéréd innych obiektéw, a [ ... ] kazda relacja natychmiast
wytwarza nowy przedmiot” (2013: 165), trudno si¢ dziwi¢ perswazyjnej sile
zestawienia przedmiotu-obrazu z przedmiotem zmyslowym, ktére w analizie
reklamy mydta Lux opisuje Jackie Stacey (1994: 3). Umieszczenie obok siebie
rzezby wykonanej na podobieristwo idealnie zbudowanej (i ubranej) aktorki
nasuwa przy tym skojarzenia z procesem powszechnym w grach 3p, gdzie
gracz projektuje swoja reprezentacje (awatara) wedtug okreslonych kodéw
uznawanych w danym gatunku gier za najlepsze. Tendencja do odtwarzania
stereotyp6éw kulturowych tak w grach, jak i w telewizji (opisywana przez
Stacey reklama z 1955 roku byta przeciez tylko poczatkiem prymatu tego
typu wizualnych przedstawieri w popkulturze) bardzo silnie wigze si¢ z ich
materialng prezentacja, wchodzaca w relacje zblizone do tych opisanych przez
Grahama Harmana w Traktacie o przedmiotach.
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IV.

Badanie sieci relacji miedzy przedmiotami zwigzanymi z rozrywka kom-
puterowg prowokuje blizsze przyjrzenie si¢ bardziej ukrytemu przed typo-
wym uzytkownikiem poziomowi sprawczosci, czyli oprogramowaniu oraz
szeroko rozumianej podstawie informatycznej gier. Jest to zarazem kolejna
sfera, w ktérej krzyzuja si¢ obszary zainteresowari wspélczesnych studiéw
kulturowych oraz realizmu spekulatywnego (cho¢ jak si¢ okaze, filozofia
zwrécona ku przedmiotom napotyka tu powazng krytyke swojego rzekomo
obiektywnego paradygmatu).

Swdj niebagatelny wktad w popularyzacje object-oriented ontology ma lan
Bogost, cieszacy si¢ uznaniem przedstawiciel game studies i autor wplywowej
koncepciji retoryki proceduralnej. Jego ksiazka Alien Phenomenology or What
1t’s Like to Be a Thing wskazuje na metafore jako narze¢dzie adekwatne do opisu
rzeczy, ktére znajduja si¢ poza mozliwoéciami percepcyjnymi cztowieka. Ta
paradoksalna konstatacja wyplywa z konsekwentnego dazenia w Obcej feno-
menologii do odnalezienia sposobéw, w jakich mozna (a nawet powinno si¢)
mysle¢ na temat podmiotéw innych niz ludzkie. Bogost z typows dla siebie
odwaga proponuje eksperymentalne ,wcielenie” si¢ w to, co nie-ludzkie, by
méc docenié sprawczosé i zycie przedmiotéw codziennego uzytku. Jego analiza
zostaje wprowadzona w czyn podczas lekcji, w czasie ktorej demonstruje
on studentom podstawy dziatania komputera Atari 6502 (Bogost 2012: 128),
podkreslajac przy tym jego sprawczos¢ jako przedmiotu. Fakt ten jest o tyle
istotny, ze giéwny cel dydaktyczny calego przedsiewzigcia to zapoznanie
mlodziezy z dzialaniem algorytméw skladajacych sie na specyficzny ,jezyk”
maszyny. Matematycznymi podstawami nie tylko sztucznej inteligencji, ale
iregul ksztaltujacych codzienng rzeczywisto$¢ zajmuje sie w swoim projekeie
filozoficznym takze Quentin Meillassoux, zwracajac w ten sposéb uwage na
spéjnos¢ zasad rzadzacych wszech§wiatem — uniwersum, w ktérym na réwnych
prawach funkcjonujg wszystkie formy tak ozywionych, jak i nieozywionych
bytéw. Bogost w Alien Phenomenology udowadnia, ze ostatecznym celem
,poznania innego” jest zapobiezenie jego nadmiernej instrumentalizacji, ktéra
w przypadku maszyn komputerowych przynosi bardzo niebezpieczne — réw-
niez dla czlowieka — skutki. Uznanie sprawczosci urzadzen elektronicznych
i umozliwiajacego ich dziatanie kodu wyrywa nas jako konsumentéw dostar-
czanych przez maszyny informacji z ignorancji i beztroskiego naduzywania ich
mocy. Jak zdaje si¢ sugerowac Bogost, wspélczesnie powinnismy traktowad
wszelkie byty nieozywione na réwni z nami nie dlatego, ze kiedys moglyby
sie zwrécié przeciwko swoim panom i wladcom, ale poniewaz tak naprawde
nic nas od nich nie rézni.

Miejsce, w ktérym fascynacja matematyka i sztucznymi jezykami opro-
gramowania staje si¢ dla realizmu spekulatywnego czyms wiecej niz tylko
jednym z punktéw odniesienia i zaczyna przypominaé esencjalistyczne
fantazje na temat spdjnego zbioru zasad rzadzacych §wiatem, bywalo juz
przedmiotem krytyki medioznawcéw. Dobrym przykiadem Wypunktowama
niebezpieczenstw, jakie niesie ze sobg przeniesienie postulatéw ontologii
przedmiotéw do badani nad wspélezesng kulturg wizualng, jest artykut Ale-
xandra Gallowaya The Poverty of Philosophy: Realism and Post-Fordism. Autor
jednoznacznie stwierdza w nim, ze ,istnieje zbiezno$¢ miedzy dzisiejszymi
ontologiami a oprogramowaniem uzywanym przez wielki biznes” (Galloway
2013: 347). Przywolujac przede wszystkim tezy stawiane w przetomowej dla
realizmu spekulatywnego ksigzce Meillassoux After Finitude, Galloway
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wskazuje na podobiefistwo myslenia za pomoca calosciowych, wertykalnych
struktur, jakimi sg przedmioty w ujeciu object-oriented philosophy, do sposobu,
w jaki funkcjonujg wspélczesnie uzywane jezyki programowania obiektowego.
Z tej analogii wynika¢ ma latwos¢, z jaka realizm spekulatywny pozbywa
si¢ koniecznosci refleksji etycznej. Skoro §wiat i jezyk, w ktérym méwia do
nas na co dzieni informatyczne produkty wielkich korporacji, ustrukturyzo-
wany jest jak narzedzie, to trudno nie zaakceptowaé logicznej koniecznosci
systemu konsumpcji wyznaczanego przez horyzont tak pozycjonowanych
przedmiotéw. Z eseju autora The Interface Effect mozna wyczytaé rozczaro-
wanie powielaniem przez Meillassoux ,korelacjonistycznej putapki”, przed
ktérg on sam przestrzegal: oto przedstawiana jako nowatorska i radykalnie
posthumanistyczna koncepcja filozoficzna jest tak naprawde przetworzeniem
beztroskiego scjentyzmu, zafascynowanego rzekomg ,.czystoscig ideologiczng”
matematyki. Realizm spekulatywny w $wietle tej krytyki znajdowalby si¢
tak naprawde¢ na pozycji naiwnego ludzkiego podmiotu, z zachwytem per-
cypujacego autonomiczng dyktature jezyka maszyn, ktére sam zaprojektowal.
Galloway w The Poverty of Philosophy poprzestaje na zauwazeniu potencjalnie
fatalnych konsekwencji braku moralnosci w filozofii spekulatywnych rea-
listéw, lecz pytanie o mozliwe sposoby ujmowania dzisiejszych zaleznosci
miedzy producentami a konsumentami produktéw popkultury pozostaje
bez odpowiedzi.

Praktykowane przez przedstawicieli cccs calosciowe podejscie do badan
nad kulturg pozwala przyjrzeé si¢ temu, jak dywersyfikacja platform roz-
rywki komputerowej przyczynita si¢ do wykrystalizowania nowego modelu
korzystania z débr kultury, jakimi sg gry komputerowe. Dla Alexandra
Gallowaya, jako wnikliwego badacza zjawisk zwiazanych z kulturg uzywania
narzedzia, jakim jest komputer, oprogramowanie (soffware) jest podstawows
forma produkcji, przynalezacg do postfordyzmu, bedacego z kolei przejawem
najnowszej fazy kapitalizmu (Galloway 2013: 351—352). Majac na uwadze
fakt, ze gry to po prostu programy komputerowe o okreslonych funkcjach,
mozna zadaé pytanie o ich zwigzki z globalnymi politykami wytwarzania
i wymiany wiedzy. Rynek konsolowy, niemal od poczatku pozbawiony
wlasciwych komputerom osobistym pretensji dydaktycznych, bardzo szyb-
ko zaadaptowal dyskurs ,nieograniczonej zabawy”, stwarzajac urzadzenia
determinujace tak czas, jak i sposéb ich uzycia. Nie byloby to mozliwe bez
odpowiednich narzedzi, a wigc okreslonego designu i polityk wygladu, ktére
pomogly przetamac bariery klasowe i wiekowe w dotarciu do nowych grup
konsumenckich: oséb starszych czy kobiet w srednim wieku zainteresowanych
»zdrowym trybem zycia”. Powyzszg charakterystyke spelnita w 2006 roku
Nintendo Wii, konsola oferujaca nadzwyczaj bogata biblioteke prostych
gier ruchowych, z nazwa majacg przypominac inkluzywne angielskie we,
czyli «my» —w domysle: wszyscy.

W obrebie produkeji niezaleznych mozna juz znalezé tytuly udanie
wciggajace gracza w niejednoznaczne fabuly, w ktérych przebieg rozgrywki
nie zawsze opiera si¢ wylacznie na ludzkiej sprawczosci. Przykladem takiego
podejscia jest Papers, please (2013), stworzona przez Lucasa Pope’a logiczna gra-
-symulator pracy urzednika kontroli granicznej. Rozgrywka w tej oryginalne;
produkcji w calosci polega na operowaniu przedmiotami, z ktérymi styka sie
celnik, codziennie decydujacy o wpuszczeniu, odmowie wpuszczenia badz
zatrzymaniu w areszcie ludzi chegeych wejsé na teren antyutopijnego kraju
znanego pod nazwg Arstotzki. W przeciwienstwie do gier przygodowych
przedmioty w Papers, please nie stuza wyjasnieniu zadnej zagadki, nie da si¢ tez
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skonstruowac z nich niczego wykraczajacego poza zakres ich bezposredniej,
logicznej uzytecznosci. Monotonne sprawdzanie zgodnosci danych zapisanych
w dokumentach z biometrycznymi i politycznymi wytycznymi narzucanymi
odgérnie przez zarzadzenia fikcyjnego, totalitarnego paristwa jest przy tym
jedyng aktywnoscia, ktéra przynosi w grze dochéd. Kazdy obstuzony zgodnie
z normami petent réwna si¢ odpowiedniej sumie zarobionej dniéwki, za ktérg
gracz musi utrzymac¢ calg rodzineg, pod koniec kazdego cyklu rozdysponowujac
zawsze niewystarczajgce §rodki finansowe na biezace potrzeby. By zapewni¢
sobie i bliskim minimum niezbedne do dalszej egzystencji, gracz zmuszony
jest traktowac ludzi na podstawie posiadanych przez nich dokumentéw,
sprowadzajac komputerowe reprezentacje oséb do stalej sumy pigciu dolaréw,
ktére przystuguja mu za ich obstuzenie. Przychylenie si¢ do présb nielegalnych
emigrantéw czy cztonkéw ruchu oporu niemal natychmiast skutkuje odgér-
nym upomnieniem i karg finansowa, jest wiec z punktu widzenia mechaniki
gry bardzo niekorzystne. Przyjemno$¢ czerpana w trakcie gry okazuje si¢
trudna do zlokalizowania: archaiczna grafika, celowo redundantny gameplay
i przytlaczajaca fabula skladajg si¢ na obraz kolejnej edukacyjnej serious game,
nad zapewnienie rozrywki przedktadajacej walory wychowawcze. Alexander
Galloway mégliby wskazaé Papers, please jako produkeje, w ktérej dokonuje
sie upiornie antyutopijne ziszczenie postulatéw spekulatywnego realizmu
o ,réwnym statusie wszystkich bytéw”, gdzie czlowiek nie jest wart wiecej
niz posiadane przez niego przedmioty. Pomimo wszystkich tych cech Papers,
please jest pozycjg zaskakujgco weiggajaca, ktéra krytycznie problematyzuje
obecne w codziennosci relacje rozumianych po Harmanowsku rzeczy. Wbrew
programowo antyutopijnej i przesyconej duchem panoptyzmu fabule gra
wymyka si¢ Foucaultowskiemu oddaniu calej sprawczosci mechanizmom
biowladzy ilogice ujarzmienia. Wskazuja na to liczne fragmenty rozgrywki,
w ktérych trudno okresli¢ reguly rzadzace posunigciami ,wladzy”, np. nie
jestesmy karani za przepuszczenie przez granice osoby z recznie spreparo-
wanym paszportem — regulg nadrzedng jest bowiem zgodnos$¢ danych, nie
za$ ich (ewidentnie falszywa) proweniencja. Analogiczna sytuacja dotyczy
problematyzowania sfery seksualnosci: przeswietlenie skanerem, stuzace
wykryciu materialéw wybuchowych, czesto ujawnia wyrazng niezgodnosé
miedzy deklarowang plcia, zdjeciem i wygladem twarzy a cechami plciowymi
widocznymi podczas przeswietlenia danej osoby. Wszystkie z mozliwych
finaléw Papers, please wydaja si¢ dobrze korespondowa¢ z postulatem Grahama
Harmana z Traktatu o przedmiotach: [ ...] jesli wyjdziemy od naiwnosci, a nie od
watpienia, to przedmioty natychmiast znajda si¢ w samym centrum” (2013: 11).
Sprawczo$é przedmiotéw w grze Lucasa Pope’a sytuuje si¢ obok systemu wladzy
i gracza wcielajacego sie w urzednika machiny biurokratycznej — dokumenty
niejako same ustalaja przebieg fabuly, wyznaczajac nieprzekraczalny horyzont
mozliwych dziatari. Nawet bardzo skuteczna rozgrywka przeprowadzona
w antytotalitarnym i wolno$ciowym kluczu, cho¢ koriczy si¢ zwycigstwem
rewolucjonistéw, powoduje jedynie restytucje wladzy artefaktéw biurokraciji,
tyle ze pod nieco zmieniong nazwa ,Nowej Arstotzki”. Gra, ktérej mechanika
radykalnie odwzorowuje egalitarng sprawczos$¢ wszystkich przedmiotéw,
obrazuje wigc tragiczng sztuczno$¢ pojec takich, jak etyka czy sprawiedliwo$é.
Pewne problemy, jakie wskazuja krytycy metod badawczych wypracowanych
na gruncie cccs, polegaja na niedowarto$ciowaniu ,tradycji konwencjonalnej
socjologii ilosciowej”, jak nazywa to David Muggleton (2004: 14). W jego
ksigzce Wewngtrz subkultury czytamy, ze ,[...] podejicie cces sytuuje sub-
kultury mlodziezowe w teoretycznej strukturze ucisku, konfliktu i wyzysku
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klasowego” (Muggleton 2004: 27). Zblizone do cytowanego wyzej zarzuty
wobec szkoly z Birmingham, dotyczace zbytniego upolitycznienia meto-
dologii i marginalizowania znaczenia gloséw oséb — podmiotéw analizy
prowokuja pytanie o znaczenie ideologicznego zaangazowania uczestnikéw
wspolczesnej popkultury. Innymi stowy, zasadne wydaje si¢ podniesienie
kwestii, czy konsumenci gier wideo dzisiaj rzeczywiscie stosujg taktyki
w rozumieniu de Certeau, postaci tak inspirujacej dla Johna Fiske’a oraz wielu
innych badaczy z kregu cccs. Choé pierwsze komercyjne sukcesy zwigzane
z grami komputerowymi mozna uznac za konsekwencje wprowadzania
w zycie opartego na wolnym dostepie modelu dystrybucji wiedzy, praktyk
DIY oraz wysokiej spotecznej (i technologicznej) §wiadomosci éwezesnych
graczy-konsumentdéw, to nawet pobiezne spojrzenie na przemyst rozrywki
komputerowej pozwala na dostrzezenie glebokich zmian, jakie poczynit
w tym segmencie neoliberalny kapitalizm. Zostawiajac na boku nostalgie za
czasami sprzed ponad dwéch dekad, warto zastanowié sig, co zadecydowato
o ewolugji praktyk konsumowania gier komputerowych. Lata go. xx wieku
mozna w elektronicznej rozrywce nazwaé czasem silnych osobowosci, ktére
potrafily narzuci¢ innym swéj punkt widzenia i wizje¢ konkretnych rozwigzan
wprowadzanych za sprawg szybko rozwijajacej si¢ technologii. Przykladem
moze by¢ postaé zalozyciela id Software Johna Carmacka, genialnego pro-
gramisty i wspéltwérey tak kluczowych dla popularyzacii gier tytuléw, jak
Doom (1993) czy Quake (1996). Podejscie Carmacka do konsumenta byto —jak
mozna by powiedzie¢, stosujac zarzucony juz w studiach nad grami podziat —
wybitnie ludologiczne, tzn. przyznawalo prymat zabawie nad narracja czy
fabulg. Jego slynne stwierdzenie, ze ,[...] historia w grze jest jak historia
w filmie pornograficznym; spodziewamy sig, ze bedzie, ale nie jest az tak
wazna” (Kushner 2003: 120), byto w istocie bardzo dosadnym wyrazeniem
smaku sporej czesci graczy, sytuujacych sie jeszcze w latach go. xx wieku
na antypodach popkultury. Poczynajac od ruchu wolnego oprogramowania,
po stymulowane rozwojem Internetu spolecznosdci fanowskie i ich twérczosé,
taktyki oporu wobec dominujacej narracji byly zawsze zywo obecne w srodowisku
zwigzanym z grami. Swiadectwa drobnych sukceséw dziatan spolecznosci
graczy zlozylyby sie na dluga list¢ udanych interwencji i uwzglednionych
nawet przez najwicksze firmy postulatéw, by wspomnie¢ tu chociazby wydanie
przez EA darmowego DLC Mass Effect 3: Extended Cut (2012) z alternatywnymi
zakonczeniami popularnej sagi czy zapowiedz caltkowitej likwidacji domu
aukcyjnego przez twércéw Diablo 111 (Blizzard 2012).

Analiza gier wideo nie moze wigc rezygnowac z refleksji nad politycznoscia
dziatan tak twércéw, jak i odbiorcéw tego medium. Niektérzy autorzy skupieni
wokol filozofii przedmiotéw réwniez dostrzegaja bezcelowosé dystansowania
si¢ od tej sfery, dostrzegajac w realizmie spekulatywnym i pokrewnych mu
kierunkach potencjal ujawniania gleboko ukrytych zaleznosci wiadzy. Jak

pisze Levi R. Bryant:

Jesli istnieje polityczny potencjal realizmu spekula-
tywnego, teorii aktora-sieci i nowych materializméw,
zrodzi si¢ on ze zdolnosci tych orientacji do ujawniania

niespodziewanych stron zagadnieri politycznych, niespo-
dziewanych sposob6w, w jaki wiadza funkcjonuje poprzez

nieznaczace sprawczosci, oraz poprzez otwieranie nowych

i kreatywnych mozliwosci odpowiedzi na destruktywne

i opresywne formy wladzy. (Bryant 2013: 21).
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Obok zarzutéw o odcinanie si¢ od politycznego (czy jakiegokolwiek innego)
zaangazowania w terazniejszo$¢ projekt spekulatywnych realistéw podatny jest
na napigcia w samym swoim centrum. Punktem mogacym budzi¢ watpliwosci
wiréd badaczy popkultury jest stosunek niektérych luminarzy object-oriented
ontology do oddzwigku, jaki znalazla ta filozofia wsréd spolecznosci skupione;
woké! niezwigzanych z instytucjami akademickimi stron internetowych.
Ray Brassier w wywiadzie dla kwartalnika , Kronos” w ostrych stowach
skomentowal zaangazowanie nieposiadajacych filozoficznego wyksztalcenia
entuzjastéw realizmu spekulatywnego:

Nie sadze, by Internet byl wlasciwym medium dla
powaznej, filozoficznej debaty; nie uwazam tez, by
dopuszczalne bylo organizowanie w sieci za posred-
nictwem blogéw filozoficznego ruchu, ktéry zeruje na
entuzjazmie tatwowiernych studentéw. Zgadzam sig
z Deleuzem, ze ostatecznie najbardziej podstawowym
zadaniem filozofii jest walka z glupots, dlatego nie
dostrzegam zadnej filozoficznej wartosci w ,ruchu”,
ktérego najbardziej widocznym osiagnigciem jak dotad
stalo si¢ zorganizowanie internetowej orgii glupoty”
(Rychter, Brassier 2o11).

Bezposrednim przedmiotem atakéw Brassiera byta dziatalnos¢ blogerska
Grahama Harmana, Iaczacego w swojej internetowej publicystyce refleksje
filozoficzna, uwagi natury spoleczno-geopolitycznej i komentarze oraz in-
formacje dotyczace zycia akademickiego (zob. DoctorZamalek, WordPress).
Takie pozbawione paternalistycznej pretensjonalnosci i synkretyczne podejscie
do kwestii popularyzaciji filozoficznego oraz $wiatopogladowego stanowiska
taczy autora Traktatu o przedmiotachz postawg artykulowang pod koniec lat 7o.
przez niektérych autoréw z kregu British cultural studies. Jak pisal Paul Willis,
kultura w rozumieniu szkoty z Birmingham , [ ... ] jest materialnoscia naszego
codziennego zycia, fundamentem naszych najbardziej powszechnych intuicji”
(Willis 1979: 185 za Turner 2003: 2). Filozofia zwrécona ku przedmiotom zwraca
sie takze ku codziennosci, w wydarzajacych si¢ w kazdej chwili interakcjach
miedzy przedmiotami upatrujac jedynego ,sensu” dziejacej sie rzeczywistosci.
Odcigcie si¢ od produktywnosci kulturowej fanéw moze by¢ postrzegane jako
zabieg analogiczny do paternalistycznego deprecjonowania ,niskiej” kultury
mas, jaka pogardzala swego czasu szkola frankfurcka. Zaréwno studia kultu-
rowe, jak i filozofia zwrécona ku przedmiotom mierzg si¢ z pewnym zestawem
praktyk wykluczania. W wypadku przedstawicieli cccs bylyby to préby
rugowania z pola refleksji akademickiej obszaru przynalezacego do popkultury,
w realizmie spekulatywnym za$§ — negowanie sprawczosci przedmiotéw.

Stosunkowo nowe, pisane juz ze $wiadomoscia zwrotu spekulatywnego
teksty powolujace si¢ na tradycje brytyjskich studiéw kulturowych dostrze-
gaja w pierwszych pracach kluczowych badaczy tego nurtu sprzeciw wobec
6wezesnej postaci humanizmu. Neil Badmington w tekscie Cultural Studies
and the Posthumanities (2006: 260—261) przywoluje dorobek Raymonda Wil-
liamsa w kontekscie poszerzania obszaru badan kulturowych o wykluczang
wiekszosé podmiotéw, ktérym odmawia si¢ wplywu w tworzeniu tekstéw
kultury. Cho¢ od docenienia kulturotwdérezej roli marginalizowanych grup
spolecznych, np. imigrantéw (zob. Williams 1992), do analogicznego uznania
zwierzat i przedmiotéw prowadzi do$¢ dluga droga, w opinii Badmingtona to
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wlasnie studia kulturowe otworzyty humanistyke na perspektywe poza-ludzka.
W polskiej refleksji na temat gier spotka¢ mozna jednak opinie, ktére bardzo
nieufnie odnosza si¢ do mozliwosci twérczego i wzajemnego oddzialywania
na siebie elementu technologicznego i ludzkiego. Takie stanowisko zajeta Do-
minika Urbanska-Galanciak, badaczka zajmujaca si¢ praktykami spolecznosci
polskich graczy. Ustanowila ona opozycje migdzy dzialaniami gracza a rola
informatycznej podstawy gry. , Koncepcja gry komputerowej jako fenomenu
ergodycznego bardzo dobrze oddaje sytuacje uczestnictwa w jednoosobowe;j
grze komputerowej, gdzie oponentem grajacego jest algorytm interaktywnego
programu rozrywkowego” (Urbariska-Galanciak 2009: 47). Autorka Homo
players uwaza przy tym ergodycznosé, termin wprowadzony do ludologii
przez Espena Aarsetha, za zawezenie pojecia interaktywnosci. Przyjecie
takiego wniosku sprowadzaloby wszelkie zwiazki gry i gracza do modelu
czysto reaktywnego, w ktérym grajacy po prostu odpowiada na komunikaty
gry, nigdy nie wprowadzajac do dialogu Zadnego wlasnego znaczenia.

Analizowane tu watpliwosci wysuwane wobec realizmu spekulatywnego,
brytyjskich studiéw kulturowych oraz przyktad (braku) ich wykorzystania
w rodzimej refleksji nad grami komputerowymi $wiadcza o potencjalnych
trudnosciach, jakie moze napotka¢ préba wprowadzenia tych paradygmatéw
do polskiej ludologii. Pomimo tych zastrzezen warto zaryzykowa¢ eksperyment
przeszczepiania radykalnych koncepcji filozoficznych oraz niemlodych juz
intuicji dotyczacych kultury popularnej do badan nad grami wideo, najbardziej
przeciez synkretycznej z form cyfrowej rozrywki.

V.

Gry komputerowe sg specyficznym tekstem popkultury, na ktéry sktadaja
sie bardzo $cisle powigzane ze sobg aspekty technologiczne, jak podstawa
sprzetowa czy oprogramowanie, oraz ludologiczne, zwigzane z komunikacja
czlowieka z komputerem. Charakteryzuje je bardzo nietypowa sytuacja
nadawczo-odbiorcza, poniewaz konsumpcja produktu jest tu réwnoznaczna
z koniecznoscig interakeji i podejmowaniem samodzielnych decyzji. Film
mozna obejrze¢ lub nie, natomiast nie da si¢ nie uczestniczy¢ w grze, ktéra
chce si¢ poznaé. Mozna oczywiscie oglada¢ cudzg rozgrywke (rosnaca po-
pularnos$é¢ tego typu praktyk jest przyczyna komercyjnego sukcesu opartych
na technice streamingu telewizji internetowych, takich jak twitch.tv), lecz
podstawowym modusem grania jest indywidualne i pelne uczestnictwo. Fakt
ten sprawia, ze niezwykle trudno jest wydawaé naukowe sady dotyczace catosci
spolecznosci graczy, a przed daleko idacymi generalizacjami nie chroni badaczy
nawet powolywanie si¢ na $wiadomg niedoskonalosci podejscia brytyjskich
studiéw kulturowych metodologi¢ badania subkultur Davida Muggletona
(por. Urbanska-Galanciak 2009: 14).

Uzywanie rozmaitych przedmiotéw wewnatrz §wiatéw przedstawionych
w grach komputerowych stanowi podstawowy element mechaniki interakeji
dla wielu gatunkéw, od przygodéwek, poprzez gry logiczne, az po cRPG.
Najwybitniejsze osiagniecia polskich projektantéw gier — zaréwno w obsza-
rze produkeji wysokobudzetowych, takich jak Bulletstorm (People Can Fly
2011), Wiedzmin (CD PROJEKT RED 2007—2014), jak i gquasi-artystycznych
projektéw testujacych granice mozliwo$ci oprogramowania, takich jak Linger
in Shadows (Plastic 2008) — ukierunkowane sg przy tym na kulturotwércze
dzialania graczy rozumiane za Fiske’em jako przestrzen negocjacji znaczen.
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Dostrzezenie w przedmiotach réwnorze¢dnej cztowiekowi instancji spraw-
czej w polaczeniu z dowartosciowaniem kulturotwérezego potencjalu gier
komputerowych moze stanowi¢ ciekawg $ciezke interpretacji fenomenéw
zwiazanych z tym segmentem cyfrowej rozrywki. Trudno obecnie wskazaé
element wspélczesnej kultury wizualnej, ktéry w stopniu wigkszym niz gry
katalizowalby w sobie napiecia wywolane przez zderzenie technologii, taktyk
odbioru i polityk przyjemnosci.
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Muzyka disco polo, temat wywolujacy wiele dyskusji wsréd polskiej opinii  witold Filar (1992) -
publicznej, stala si¢ nieodlzcznym elementem polskiej kultury popularnejlat go., ~ a>sclven :}:“(‘iﬁ‘t"l’l
ktéry odegral istotng role w ksztaltowaniu si¢ zycia spoteczno-kulturowego roznalwstwo) oraz
tamtego okresu. W analizie tego zjawiska okreslenie ,fenomen” wydaje  student pierwszego roku
si¢ adekwatne z kilku powodéw. Disco polo zyskalo popularnos¢ na skale 22 ﬁ?ﬁ;‘;auzﬁﬁka
ogolnokrajowa, a w niektérych przypadkach nawet swiatows. Zaskakujacy  wToruniu. E-mai:
jest réwniez stosunkowo krétki czas, w jakim to si¢ dokonalo: poczawszy — sckratess7@o2pl.
od niewinnych kaset magnetofonowych po autorskie programy telewizyjne
i niebagatelne sumy, jakie udato si¢ zarobi¢ przez lata wykonawcom. Przy-
gladajac si¢ tym osiagnieciom, nalezaloby stwierdzi¢, ze disco polo stalo si¢
czyms wiecej niz tylko gatunkiem muzycznym, bowiem stanowi réwniez
caly zespé! praktyk kulturowych, ktére 1aczg i wyrazaja okreslony sposéb
bycia, wartosci i tozsamosci.

Poczatkéw disco polo, wedltug etnolog Anny Kowalczyk, nalezy szukad
na poczatku xx wieku w podmiejskiej kulturze lat migdzywojennych.

W miastach duzg popularnoscig cieszyla si¢ wtedy piosen-
ka nazywana brukows, podwérzows czy uliczng. Rézne

byly rodowody przedwojennych miejskich piosenek. Czesé

z nich stanowila oryginalng twérczo$¢ domorostych

poetéw i ulicznych $piewakéw. Inne z kolei weszly do

publicznego $piewnika z repertuaréw kabaretéw, operetek
i teatrzykéw (1997: 50).

Stowa ,,brukowa” czy tez ,uliczna” niosg ze sobg wiele konotacji, zwigzanych
z ogdlnie pojeta kulturg brukows. Lata 20. i 30. to okres silnego podzialu
spolecznego. Nie nalezy zapominaé, ze poczatkowe podejscie do kultury
popularnej bazowalo na przeciwstawieniu jej kulturze elitarnej (wysokiej).
,2Popularne” znaczylo «masowe», a ,masowe” — wedle szkoly frankfurckiej —
oznaczalo towary niskiej jakos$ci, przeznaczone dla rozrywki klas nizszych.
Takie wartosciujgce podejscie do przejawéw kulturowej aktywnosci (6wezesnie
nizszych warstw spolecznych) doskonale wyraza okreslenie ,brukowe”. Jest
to réwniez zwigzane z postgpujaca w tym okresie industrializacja, bowiem
»bruk uliczny” wiaze si¢ z przestrzenig miejska. To, co laduje na bruku jest
zdegradowane, brudne, a przez to odrzucone przez klasy wyzsze. Teksty
piosenek brukowych nawigzywaty do Zycia 6wezesnych miast i przedmiesé,
bohateréw z ulicy, lokalnych zabaw, a nawet kryzysu gospodarczego. Nie-
trudno zauwazy¢ ich oddolny charakter, bedacy glosem grup $wiadomych
swej pozycji spolecznej. Szczegdlng popularnoscig cieszyly si¢ sentymentalne
i frywolne piosenki o mitosci, ktére niewatpliwie powiazane byly z repertua-
rem folklorystycznym — ludowe piesni powszechne, zalotne, piesni z zakresu
obrzegdowosci weselnej, piosenki obsceniczne.

Zofia Wozniak podsumowuje charakter kultury brukowej jako tej, ktéra
odwolywala si¢ do najprostszych potrzeb ,,pod$piewywania znanych przebojéw,
stuchania tego, co nie wymaga angazowania wyszukanego poczucia piekna”
(1998: 188). John Fiske (2010: 142) zauwaza, ze estetyka w ujeciu klas wyzszych
wymaga, aby oceniac sztuke pod wzgledem odwolari do uniwersalnych wartosci
ludzkich i estetycznych, a nie w odniesieniu do szczeg6léw dziejacych sig
tu i teraz. Ten klasowy podzial zaréwno odbioru, jak i pojmowania tekstéw
kultury, charakterystyczny dla tamtego okresu, zwraca uwage na kryterium
adekwatnosci wobec codzienno$ci. Kultura brukowa nie byta niczym innym,
niz kultura zycia codziennego warstw spolecznych zwigzanych z tzw. zyciem
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ulicy. To, co réwniez charakterystyczne dla réznicowania ,popularnego” to
funkcjonalno$¢ tekstéw jako zrédel zabawy, przyjemnosci i zaangazowania
prowadzacego do tworzenia solidarnej wspdlnoty.

Okres powojenny przyniést zanik kultury brukowej. Wladza postanowita
uczyni¢ kulture ludowa narodows wizytéwkg. Olga Wachciriska pisze: ,Mecenat
paristwa, uzurpujacego sobie prawo do roli scenarzysty i rezysera wystepéw
muzykanta ze wsi, przyczynil si¢ do wyplenienia z nich zywiotowosci, eks-
presyjnosci i niepowtarzalno$ci kazdorazowej, indywidualnej konkretyzacji
tradycyjnych utworéw” (2012: 88). Stylizowany folklor, prezentowany w PRL-

-u gléwnie na tematycznych festiwalach i konkursach, wydobywal pewne
elementy z twérczosci ludowej — gtéwnie ze wzgledu na atrakeyjnosé formy
czy tez emocjonalno$c tresci — prezentowal odbiorcom twérczosé w postaci
mniej lub bardziej autentycznej badz przetworzone;.

Jednak sam repertuar brukowo-ludowy przetrwatl dzigki nieoficjalnemu
obiegowi praktyk lokalnych, ktére kontynuowaty rodzinne tradycje siegajace
jeszcze poczatkéw xx wieku. Na obieg ten sktadaly sie wszelkie uroczysto-
§ci, spotkania o charakterze lokalno-rodzinnym, gdzie grupy miejscowych
muzykantéw, przy uzyciu tradycyjnych instrumentéw (skrzypce, harmonia,
bebenki), zapewnialy gosciom muzyke do tarica i zabawy. Lokalny §piewnik
ksztaltowal si¢ w zaleznosci od upodoban muzycznych danej okolicy oraz
od umiejetnosci i wyposazenia technicznego zespoléw. Z czasem jednak
pokolenie wywodzace si¢ jeszcze z czaséw przedwojennych ustgpowalo
nowemu, ktére tracilo zainteresowanie artystycznym dorobkiem przodkéw.

W latach 70. i 80. dzieki pocztéwkom dzwigkowym docieraly do Polski
popularne piosenki w wykonaniu zespotéw polonijnych. Ich korespondencyjny
charakter wytamywat si¢ z wszelkich odgérnych dyktatéw. Pocztéwka z nosni-
kiem muzycznym, produkowana od lat 60. do poczatku lat 8o., funkcjonowata
nie tylko jako gotowy produkt. Jak zauwaza Bartek Chacinski: ,[...] mozna
byto kupié sobie czysta kartke i zabrac j3 do specjalnego miejsca, w ktérym
nagrywano utwory na zyczenie [...]. Kazdy mégt nagrac na kartce swoje
zyczenia dla mamy, meza, siostry czy przyjaciela i dolaczy¢ do nich kawalek
The Beatles czy Nancy Sinatry. Kazdy wybierat obraz, piosenke i tworzyt
nowy przedmiot” (Chaciriski 2011).

W repertuarze dominowaly sentymentalne utwory o tematyce milosnej,
przesycone frywolnoscia oraz podtekstami erotycznymi, nostalgicznie na-
wigzujace do patriotyzmu (Panno Walerciu, Cyganeczka, Krakowianka). Warto
przywotlac¢ takie zespoly, jak Polskie Orly (ktérych Cztery razy po dwa razy
czy Bialy mis ciesza si¢ do dzi$ wielkg popularnoscig), Bialo-Czerwoni, Maly
Wrhadzio czy tez twérczosé Janusza Laskowskiego. Biesiadno-balladowe piesni
wypierane byly przez proste piosenki — powszechnie znane — niekiedy réwniez
wywodzace si¢ z kultury brukowej, ale juz w zupelnie innych aranzacjach,
co wigze sie z rozwojem technologicznym instrumentéw.

Wymiana sprzetu grajacego z tradycyjnego na elektroniczny znaczaco
uproscita i zautomatyzowala gre. Akordeon, gitare i perkusje zastgpowaly
instrumenty klawiszowe, automatyczne perkusje, az w koricu elektroniczny
syntezator. Syntezatory okazaly si¢ tutaj kluczowym instrumentem (szczegélnie
takie marki, jak Casio czy Yamaha), ktérego wykorzystanie pozwolito ograniczy¢
liczbe wykonawcéw. Muzycy, ktérzy do tej pory odgrywali popularne piosenki
na rodzinnych uroczysto$ciach, dostrzegli finansowy potencjal swojej dzia-
talnosci. Zabawy przeniosty si¢ z grona rodzinnego do okolicznych remizina
festyny, gdzie w ramach tzw. potaicéwek i dancingéw coraz lepiej zaopatrzone
grupy muzykéw — pelnige funkcje wodzirejéw — gwarantowaly dobra zabawe.
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Zespoly dobrze zarabialy, a zapotrzebowanie wzrastalo. Nikt nie wymagal
profesjonalnego grania. Dobra zabawa byla wynikiem spontanicznosci,
zywiolowego entuzjazmu, dodatkowo potegowanego przez alkohol. Wsréd
tych lokalnych kapel, opierajacych si¢ na zastalych, lokalnych gustach, nalezy
szukad juz bezposrednich prekursoréw muzyki disco polo.

Docierajac tym samym do schylku lat 8o., trzeba jeszcze wspomnied
o znaczacym wplywie zachodnich trendéw w muzyce rozrywkowej, a w tym
szczegolnie wloskiej muzyce elektronicznej — italo disco. Byla to typowa
muzyka dyskotekowa. Jak pisze Wozniak: ,Te melodie nie bylty przeznaczone
do stuchania, mialy prowokowa¢ dobrg zabawe, taniec, $miech. Niewatpliwie
byly jaka$ barwng plamg w szarym i niewesolym krajobrazie lat osiemdzie-
sigtych” (1998: 188).

Podsumowujac ten okres, nalezy zauwazy¢ zdecydowang oddolnos¢ i spon-
taniczno$¢ dzialan, ktére wynikaly z potrzeb ludnosci, a nie mechanizméw
rynkowych. Dzieki nieskomercjalizowanemu jeszcze charakterowi zespoly
przekonywaly odbiorcéw o swej autentycznosci i swojskosci. Oczywiscie
nikt wtedy nie uzywal nazwy disco polo, ktéra pojawila si¢ dopiero w 1993
roku, bowiem byly to formy prekursorskie, ktére staly sie podstawg dla
p6zniejszych discopolowcéw. Przetom lat 8o. i go. oraz poczatek nowej
dekady to okres powstania i wykrystalizowania si¢ muzyki disco polo jako
gatunku muzyki taneczno-rozrywkowej. Bezposrednio przed pojawieniem si¢
nazwy disco polo uzywano okreslania ,muzyka chodnikowa”. Podobnie jak
w przypadku okreglenia ,piosenka brukowa”, ,muzyka chodnikowa” niosta
ze sobg okreslone konotacje, zwigzane z aktywna wowczas kulturg bazaru.
Nazywano jg wéwczas ,,chodnikows” dlatego, Ze mozna jg bylo kupié¢ na
stoiskach targowych, ktére byly rozmieszczane gtéwnie na chodniku. Tak jak
»bruk” ma wydzwick zdecydowanie pejoratywny, ,chodnik” réwniez wigze si¢
z tym, co uliczne, masowe i pospolite. Zatem brukowo-chodnikowy rodowéd
wskazuje na ciggnace si¢ za disco polo znaczenia zwigzane z wykluczeniem,
marginalizacjg oraz podporzagdkowaniem.

Muzyka disco polo pojawila si¢ w okresie wprowadzenia do Polski modelu
paristwa kapitalistycznego, kiedy to mentalnie zakorzeniona ideologia socja-
listyczna starla sie z ,wyzwalajaca” falg zachodniego kapitalizmu. Efektem
takiego starcia jest caly szereg przemian oraz nowych zjawisk w rzeczywistosci
spoleczno-kulturowej. Transformacja systemowa w Polsce po 1989 roku
objeta swym dzialaniem niemal wszystkie sfery zycia spolecznego. Budowa
nowego porzadku przebiegala zasadniczo na trzech plaszczyznach: ustrojowej,
gospodarczej i spoteczno-kulturowej. Na plaszczyZnie ustrojowej Polska
odrzucita zasady komunistycznego systemu jednopartyjnego, a przyjeta
wzorce paristwa demokratycznego — organizujac pierwsze wolne wybory
parlamentarne oraz prezydenckie. Transformacja gospodarcza, podazajac
za wzorcem systemu liberalnego, polegala na utworzeniu wolnego rynku
opartego na wlasnosci prywatne;.

Wprowadzenie tych zmian wplynelo na proces ksztattowania si¢ struktury
polskiego spoleczeristwa. Mozna bylo zaobserwowaé znaczgce rozwarstwienie
dochodéw poszczegdlnych grup spolecznych. Na zapowiadanym wzroscie
gospodarczym skorzystaly przede wszystkim elity polityczne, wyzsi urz¢dnicy
oraz — kosztem zmniejszajacej sie liczby rolnikéw — nowo uksztattowana
klasa przedsigbiorcéw. Dlatego tez, obok rosngcego bogactwa, jednoczesnie
wzrastal poziom biedy. Prywatyzacja spowodowala, ze pracodawcy, podnoszac
wydajno$¢, ograniczali zatrudnienie nowych pracownikéw. Wzrosty réwniez
koszty pracy. Na skutek restrukturyzacji wiele tysiecy oséb zatrudnionych
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w przemysle cigzkim utracifo prace, a brak kwalifikacji potrzebnych przy
postepie technologicznym oraz wiek utrudniajacy znalezienie innej pracy
dodatkowo komplikowaly sytuacje (Efekzy... 2005).

W efekcie spora cze$¢ spoleczenstwa znalazla si¢ w trudnej sytuacji
zyciowej. Do grupy tej nalezeli ludzie bezrobotni, korzystajacy z pomocy
spolecznej, oraz ludzie o niskich dochodach — znajdujacy si¢ na marginesie
zycia spolecznego. Wolny rynek wydawal si¢ mechanizmem bezstronnym,
dlatego odpowiedzialnos¢ za brak sukceséw kladziono na karb jednostki,
a nie panstwa.

Powszechne przekonanie, ze to paristwo ma zapewnié pracg obywatelom,
spowodowalo, Ze sporej czgsci spoleczeristwa trudno bylo si¢ odnalezé w nowym
ustroju. Poczucie niepokoju zwigzanego z napigciem miedzy oczekiwaniami
spolecznymi a rzeczywistoscig i mozliwosciami paristwa w nowej sytuacji
trafnie sformutowat Jacek Kuron:

Dla cztowieka upadek systemu — bez znaczenia, akcep-
towanego czy nie — jest jak zawalenie si¢ domu. Zanika
poczucie bezpieczenistwa i stabilnosci. Przestaja obowia-
zywaé odpowiedzi na podstawowe pytania, jak zy¢, jak
porusza¢ sie w §wiecie, jak sobie dawac rade, do czego
dazy¢, w czym pokladaé nadzieje (2010: 23).

Jednak réwnocze$nie transformacja ustrojowa data nowe mozliwosci polskiemu
spoleczenstwu, czego dowodem jest nowa klasa przedsiebiorcéw. Wolny
rynek oczekiwal ludzi zorganizowanych, pomystowych i przede wszystkim
aktywnie dzialajacych. Zlikwidowanie instytucji cenzury oraz wprowadzenie
zachodniego kapitalu wraz z ogromng iloscig towaréw kulturowych wprowa-
dzilo do zycia Polakéw niemalo optymizmu. Polska powoli upodobniata sie
do krajéw zachodnich, ktérych wyobrazenia funkcjonowaty jako niedoscigly
wzorzec wolnosci i dobrobytu. Tak wiec hamburger wypart schabowego. Bar
mleczny ustapil przydroznemu McDonaldowi, gdzie stangla duzej wielko$ci
litera ,M”, ktéra niczym pomnik — albo wrecz sztandar — symbolizowala
podbdj polskiego rynku przez zachodnie marki.

Widmo konsumpcjonizmu —z zyciem spolecznym zogniskowanym wokél
wirtualnej rzeczywistosci, w ktérej dominuja ztudzenie, iluzja, presja sym-
bolicznej rywalizacji, zasada przyjemnosci, rozrywki i tymczasowosci (por.
Cybal-Michalska 2007: 133) — powoli docieralo do polskiego spoleczenstwa.
Ogromna ilo§¢ rozmaitych towaréw, ktéra naplynela do Polski w owym
czasie, zapewnila prawdziwg konsumencka uczte. W konicu pojawily si¢
supermarkety, ktérych zapelnione pétki oferowaly szeroki asortyment to-
waréw. Kolorowo zapakowane produkty wypieraly wspomnienia o szarej
peerelowskiej rzeczywisto$ci. Dla przykladu warto przypomnie¢ towary takie,
jak guma Turbo czy wafle Koukou Roukou, ktére kusity nie tylko smakiem,
ale réwniez niespodzianka w postaci papierowego obrazka, a pézniej naklejki.

Gust konsumentéw prébowano zmieniaé réwniez poprzez §wiat mediéw,
bowiem jak pisze Chris Barker, ,[t]elewizja ma kluczowe znaczenie dla two-
rzenia i odtwarzania kultury promocyjnej, ktéra postuguje si¢ obrazem w celu
stworzenia marek posiadajacych pewna warto$¢ dodana lub towaréw-znakéw”
(2005: 397). Poczatek lat go. to moment, w ktérym reklama zaczeta zyskiwaé coraz
wiecej czasu antenowego. Byl to czas, kiedy powstawaly nowe zwyczaje konsu-
menckie oraz nowy styl zycia, ktéry wedle zalozeri konsumeryzmu zalezal raczej
od tego, co konsumujemy, niz od tego, co produkujemy (por. Storey 2003: 41).
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Programy telewizyjne — zwlaszcza zachodnie seriale, opery mydlane
i telenowele — przejely funkcje pedagogiczne. Stanowily swego rodzaju
palety wzorcéw osobowosci i zwigzanych z nimi rél spolecznych, ktére swiat
serialu porzadkowal i ukladal w najczesciej przewidywalne narracje. I tak
oto MacGyver — wysoki, szczuply blondyn o bragzowych oczach i szczerym,
pogodnym usmiechu — stal si¢ idolem mltodych chlopcéw. Dzigki swojej
zaradnosci i inteligencji potrafil si¢ wyrwac z najgorszych opresji, a przy
tym dokonywal tego w sposéb niezwykle kreatywny. Kolejne przygody
bohatera oraz przezwyci¢zanie towarzyszacych im trudnosci nietrudno bylto
utozsami¢ z nieustajagcymi problemami dnia codziennego i popularnymi
taktykami radzenia sobie z nimi z wykorzystaniem tylko tego, co jest pod
rekg. Serial Dynastia wprowadzil do polskich doméw obraz kapitalizmu —
emisja rozpoczela si¢ dokladnie w 1990 roku. Rzeczywisto$¢ zachodniego
kapitalizmu jawila si¢ jako niewyobrazone dotad siedlisko luksusu — czesto
rozpustnego — na wszelkich poziomach zycia: bogactwo, ktérego Zrédlem
staly sie szyby naftowe; ekskluzywne przyjecia, gdzie goscie popijali dro-
gie koktajle; domy z basenami; rozpustne kobiety w strojach kapielowych
wiericzace kult ekskluzywnego zycia opartego na celebracjach i pienigdzach.
W cielesnosci bohateréw seriali uosabiaja si¢ konkretne definicje normalnosci
spolecznej i seksualnej (por. Fiske 2010: 94). Sfoneczny patrol wykorzystywal
cialo jako scene, na ktérej prezentowaly si¢ okreslone kanony urody, ktére
uchodzily za atrakcyjne. Ikong serialu stala si¢ kanadyjska modelka Pamela
Anderson, a szczegdlnie jej cialo prezentujace szczupla, opalong sylwetke
oraz wydatny biust.

Jednakowoz nalezy zauwazy¢, ze media nie sugerujg bezposrednio tych
konkretnych styléw Zycia, ale rozwijaja opowiesci w taki sposéb, iz ukladajg
si¢ one w spdjne narracje, z ktérymi czytelnik lub widz moze si¢ identyfikowac.
Seriale stanowia pewng ucieczkows i zastepczg forme doznawania satysfakei,
ktéra moze by¢ nieosiggalna dla jednostki w rzeczywistosci. Dzigki opowies-
ciom przewidywalnym, wzorcowym jednostka uzyskuje poczucie refleksyjne;
kontroli nad wlasnym Zyciem i spéjnosci wlasnej narracji tozsamosciowej
(por. Jakubowski 2007: 397). W tym sensie , [ ...] tozsamos¢, majaca charakter
tworczy, bedaca elastycznym i otwartym systemem identyfikacji, jest ksztat-
towana pod wplywem urynkowionych wzoréw osobowych, ktére oferuja nam
zaledwie tozsamo$¢ zaposredniczong z mediéw” (Cybal-Michalska 2007: 132) .

W ksztattowaniu spolecznej wrazliwosci braty réwniez udzial wysokona-
ktadowe pisma ilustrowane, zwane popularnie ,,kolorowymi pisemkami”, takie
jak ,Zycie na Gorgco”, ,Naj”, ,Swiat Kobiety” czy ,,Claudia”. Prezentowany
w nich §wiat uwrazliwiony jest na to, co zewngtrzne, na wyglad i prezencje,
ktéra wyznacza status spoleczny, dlatego magazyny te zawieraly duzg ilos¢
kolorowych i atrakcyjnych ilustracji. Zawarto$¢ merytoryczna sprowadzala sig
do tanich sensacji i sprzedawania plotek z zycia gwiazd. Czasopisma zawieraly
réwniez wiele porad, szczegdlnie dla kobiet, przedstawiaty najnowsze trendy
ze $wiata mody, wskazéwki dotyczace urody, doboru kosmetykéw czy diety.
Wszystkie te elementy skladaly si¢ na okreslony sposéb pojmowania i pro-
mowania ,zdrowego stylu zycia”. Jak pisze Lisowska-Magdziarz (2013: 44),
poradniki te

[...] zazwyczaj nie pokazuja kontrastu miedzy §wiatem
biednych i bogatych, wskazuje si¢ w nich natomiast
konstruktywne rozwigzania probleméw [...]. Dostarczaja
gléwnie eskapistycznych przyjemnosci, niekiedy za$ —
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porad umozliwiajacych nasladownictwo w ramach wtas-
nych ograniczonych srodkéw (na przyktad jak skopiowaé

ubiér znanej gwiazdy za o wiele mniejsze pienigdze).

Obszar, w ktérym zachodzi edukacja wspélczesnego czlowieka, stopniowo ulegl

zmianie. ,Style zycia mlodych ludzie sg najczesciej tworzone w oparciu o rézne

przejawy kultury popularnej i jej bohateréw. Media, muzyka popularna, pisma

kolorowe, kino — to wszystko wspéltworzy przestrzen edukacyjng zaréwno

dla mlodziezy, jak i dorostych” (Jakubowski 2007: 393). Pisma skierowane do

mlodziezy, takie jak ,Pop-Corn”, ,Bravo Girl” czy ,Nastolatka”, skupiajg jak
w soczewce dotychczas wspomniane zagadnienia: zycie gwiazd — szczegdlnie

muzycznych idoli — mode, kosmetyki oraz osiagniecie sukcesu materialnego.
Dodatkowo pisma te wyraznie sugerujg postawe buntu przeciw ,,skostnialej”
moralno$ci rodzicéw i dziadkéw. W tym wypadku mozna méwic o specyficznej

przyjemnosci plynacej z unikania. Unikanie jest tu rozumiane jako forma

oporu, gdzie zachodzi , [ ...] obchodzenie kontroli spolecznej szerokim tukiem,
uchylanie si¢ przed dyscypling bezustannie wymierzana przez posiadaczy wiadzy.
Cos, co wymknelo sie spod kontroli, zawsze stanowi potencjalne zagrozenie,
przez co $ciaga na siebie sity moralne, prawne i estetyczne” (Fiske 2010: 73).
Rodzice stanowiq tutaj wladze dyscyplinuj aca, spod kontroli ktérej mlodziez

pragnie si¢ wyzwoli¢ dzieki przyjemnosciom popularnym, skuplajqcym sie

gléwnie na cielesnosci. Dlatego pisma te notorycznie poruszaja problematyke

seksualnosci — inicjacji seksualnej, antykoncepcji, porad psychologicznych

oraz wszelkich ,technik mitosnych”.

Whlyw zachodnich tekstéw kultury mozna réwniez zaobserwowac na
polskiej scenie muzycznej, ktéra mozna podzieli¢ wedtug repertuaru lokal-
nego i $wiatowego (Chaciriski 2011). Repertuar swiatowy pokazywal wplyw
zachodnich nurtéw. W promocji zachodniej muzyki brala udzial stacja mTv,
o ktérej Wiestaw Godzic pisal: ,,Sadze, iz Music Television jest w stanie
zapewni¢ wspélczesnemu widzowi doskonalg symulacje $wiata lepszego,
bardziej atrakcyjnego anizeli ten spoza ekranu telewizyjnego. [...] MTV jest
doskonalym przyktadem postmodernistycznych praktyk komunikacyjnych”
(Godzic 1994: 101). Dla polskich wykonawcéw odkrywanie naszego miejsca
na mapie kulturalnego §wiata napedzane bylo kompleksami i potrzebg nasla-
dowania tego, co pochodzito zza muru berliniskiego (Chaciriski 2011). Warto
wymienié¢ takich bohateréw ,pogoni za $wiatem”, jak grupa Hey, Edyta
Bartosiewicz, Kayah, Kasia Kowalska, Urszula, Myslovitz.

Rynek lokalny koncentrowat si¢ na rodzimych tradycjach muzycznych i byt
stosunkowo zamknigty na wpltywy zachodnie. Do tego nurtu zalicza si¢ muzyka
disco polo, ktéra na poczatku lat go. oraz w kolejnych latach dominowata na
rynku muzycznym. Chaciriski ekspansje disco polo okresla tak: , Trzeba byto
splotu naprawde wyjatkowych okolicznosci, zeby tak szybko wypromowa¢
pros$ciutkg wykonawczo i brzmieniowo, grana na najtariszych syntezatorach
muzyke taneczng” (2010). Z polskiego folkloru czerpali réwniez pézniej tacy
wykonawcy, jak Grzegorz Ciechowski, grupa Brathanki, Golec uOrkiestra
czy géralski Krywan. Jesli chodzi o muzyke rockows, to zdecydowanie byt
to okres popularnosci zespotu Kult, ktéry zastynal réwniez z politycznego
charakteru niektérych tekstéw. Warto zacytowa¢ glos$ny fragment tekstu
utworu 700 000 ooo: ,Walesa, dawaj moje sto milionéw”. Byla to reakcja na
pierwsze momenty zawodu wobec nowej polityki.

Okres transformacji ustrojowej to specyficzny moment przejécia nie tylko
systemowego, ale przede wszystkim kulturowego. Nie nalezy jednak odbiera¢
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tego jako procesu naglej zmiany, lecz stopniowego wdrazania. Spoleczen-
stwo, nieoswojone z kapitalistycznym kultem kapitalu, mentalnie osadzone
w postulacie ,socrealistycznej réwnosci”, nie bylo przygotowane na taka
zmiang, choé¢ niewatpliwie jej oczekiwalo. Wdrozenie kapitalistycznego
modelu paistwa i idacy za tym konsumencki styl Zycia — prezentowany przez
medialny $§wiat — jednych frustrowal, a innych prowokowal do dzialtania.
Realizujace si¢ w przestrzeni kultury popularnej nowe tendencje wkraczaty
do zycia codziennego Polakéw. Przywolanie przyktadéw tekstéw kultury
»importowanych z Zachodu”, mialo pokazaé, w jaki sposéb ksztattowal sie
6w Gramscianski ,,zdrowy rozsadek”, ktéry ksztaltowal nowg rzeczywistosé
spoleczng, gdzie aktywno$¢ zyciowa skierowala si¢ na konsumpcje, zysk,
uzytek, stad tez wynikata wigksza che¢ do bogacenia si¢. Kultura popularna,
jak pisal Wojciech Burszta, ,to nie byt ontologiczny” (2002), ale okreslona
przestrzen, w ktérej doskonale widaé porzadki symboliczne $cierajace si¢ ze
sobg w ramach réznych dyskurséw. Mnogosé scierajacych sie ze sobg zjawisk
kultury popularnej nie pozwala na kategoryczne rozréznienia. Mamy tutaj
do czynienia z pewnym ,pejzazem kulturowym?”, gdzie przenikajace sie
elementy nie tworzg spéjnej calosci, lecz nieustannie krazacy obieg znaczen.

Jednym z kluczy do powstania muzyki chodnikowej okazalo si¢ targo-
wisko. Kultura bazaru stala si¢ pierwszym miejscem, gdzie widoczne bylo
wysokie zapotrzebowanie na muzyke chodnikows, ktéra odpowiadata gustom
przebywajacych tam ludzi. Bazar jest specyficzng przestrzenia komunikacji,
przede wszystkim ze wzgledu na to, ze stanowi wydzielony teren, prze-
znaczony gltéwnie do handlu. Wydzielony, ale nie zamknigty. Otwarty
na przeplyw zaréwno towaréw, jak i ludzi. Odbywajacy sie na targowisku
handel to specyficzna gra, emocjonujaca, czgsto o zabarwieniu moralnym
lub estetycznym. Bezposrednio$¢ relacji miedzy handlowcem a klientem
stwarza sytuacj¢ aktywnego dialogu, ktéry moze by¢ okazja zaréwno do
wymiany mysli czy integracji, jak i do konfliktéw. W Polsce poczatkéw lat go.
targowisko byto miejscem spotkari ludzi zaréwno z centrum, jak i z peryferii.
Przy wkraczajacym do kraju kapitalizmie, a wraz z nim zalewie zachodnich
marek, targowisko byto miejscem, gdzie dominowaly tzw. podrébki — imitacje
przedmiotéw, ktére majg by¢ uwazane za oryginal. W zwigzku ze wzrostem
poziomu rozwarstwienia ze wzgledu na wysokos$¢ uzyskiwanych dochodéw
w spoleczeristwie targowisko — jako skupisko rzeczy tanich, imitujacych
zachodnie marki — stalo si¢ wymarzonym miejscem do oddania si¢ kon-
sumpcyjnym potrzebom przy stosunkowo niskich kosztach. W kontekscie
kultury bazaru czesto podkresla sie plebejsko-podmiejski gust klientéw oraz
kiczowato§¢ towardéw, co stanowié¢ moze ciekawy przyklad mechanizméw
oszustwa i adaptacji, ktore opisal Michel de Certeau. Wedle jego koncepcji
kultury popularnej —jako przestrzeni, w ktdrej $cierajg sie symboliczne grupy
dominujacych i podporzadkowanych — oszustwo polegajace na produkeji
imitacji, a tym samym adaptacji symboli silniejszego (w tym wypadku jakiejs
luksusowej marki, ktérej logo zostaje przeobrazone), wpisuje si¢ w owe ktusow-
nicze taktyki zdominowanych grup, ktére wykorzystuja srodki udostgpnione
przez system. Targowisko wydaje si¢ jednym z ostatnich bastionéw handlo-
wych, w ktérych komunikacja nie jest zapo$redniczona przez zadne srodki
medialne. Stynne ,szczgki” (sktadane stoisko handlowe) s3 tego najlepszym
potwierdzeniem.

Disco polo jako zjawisko kulturowe powstalo i rozwijalo sic w okreslonych
fazach. Pierwszy etap dotyczy okresu od schylku lat 8o. do lat 1992/93. Byt to
okres muzyki chodnikowej, ktéra krazyta w nieoficjalnym obiegu targowisk,
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miejskich doméw kultury, imprez weselnych i lokalnych festynéw. Z czasem
pierwsi wykonawcy zaczeli nagrywaé swoje utwory na kasety magnetofono-
we, czego dokonywali drogg amatorska, czesto w domowych (garazowych)
warunkach. Warto ponownie podkresli¢ zdecydowana oddolno$¢ takich
dzialan, ktére wynikaly z zapotrzebowania oraz odwagi ludzi pragnacych
stworzy¢ ,,co$ swojego”.

Cechg charakterystyczng tego okresu jest to, ze muzyka chodnikowa
krazyla droga ,z reki do reki”, bowiem w tym czasie nie wyksztalcily sie
jeszcze kanaly jej dystrybucji. Cho¢ pierwsza wytwoérnia Blue Star pojawila
sie w 1990 roku, to dopiero kilka lat péZniej muzyka chodnikowa uzyskata
swdj oficjalny status, a tym samym produkcyjny (przemystowy) charakter.

Poczatki muzyki chodnikowej wigza si¢ z dwoma zespotami: Top One
i Fanatic. Pierwszy z nich, zalozony jeszcze w 1986 roku, zaistnial na rynku
muzycznym w 1989 roku. Przez pierwsze trzy lata piecioosobowy skiad
Top One, ograniczony do amatorskiego muzykowania dla przyjemnosci
w lokalnych domach kultury, marzyt o wielkiej scenie. Préby w podwarszaw-
skim Zaktadowym Domie Kultury Ursus osmielity mtodych wykonawcéw.

»Wzrastal wiec zaped do profesjonalizmu i marzenia o wielkiej scenie coraz
czedciej stawaly sie tematem powaznych rozméw w zespole, ktérych motywem
przewodnim bylo Zycie z muzyki” (Top One — oficjalna strona). Po roku
1989 zmienila si¢ sytuacja polskiej fonografii. Rozwdj produkcji nagraniowej
podyktowany byl gtéwnie wzgledami finansowymi, stad zainteresowanie
prywatnych producentéw skierowalo si¢ w strone muzyki, na ktéra bylo duze
zapotrzebowanie. Zespo! postanowil za wlasne, odlozone pienigdze sprobowac
sil w studiu nagran Izabelin Studio, gdzie powstaly pierwsze utwory: Ciao
1talia, Kiedys, Ztudne prawdy. Jednak poczatkowo branza muzyczna nie byta
zainteresowana muzyka dyskotekowa w wykonaniu Top One. Aby zaistnie¢
w $§wiecie muzycznym, niezbedna stala si¢ promocja w powazniejszych
stacjach radiowych i telewizyjnych. Z pomoca przyszed! znany prezenter
Bogdan Fabianski, ktéry zaprezentowal utwory Top One na antenie swojej
audycji. Przelomowym momentem okazalo si¢ spotkanie z Januszem Kon-
dratowiczem — znanym autorem tekstéw — réwniez zorganizowane przez
Fabianskiego. Kondratowicz, ktéremu Ciao Ifalia przypadlo do gustu, napisal
do niej nowy tekst i zorganizowal sesj¢ nagraniowa w studiu S-4 gmachu Tvp
w Warszawie. Utwér wyemitowano na antenie I Programu Polskiego Radia.
W ten sposéb amatorska formacja z rejonéw podwarszawskich zyskata szeroki
rozglos, ktory zagwarantowatl kolejne mozliwosci. Jeszcze przed wydaniem
debiutanckiej plyty muzycy otrzymali oferte udzialu w trasie koncertowej
po Polsce i ZsrR z najwigkszymi gwiazdami muzyki italo disco (Savage, Ice
Mmc, Fred Ventura i Vanessa).

W 1990 roku wytwérnia Polmark wydala pierwsza plyte zatytulowana
przekornie No Disco no.1. Znajduja si¢ na niej takie przeboje, jak Ciao Ifalia,
Fred Kruger i Puerto Rico utrzymane w egzotycznej dla Polakéw stylistyce italo
disco. W nagraniach go$cinnie wzigt udzial Jan Borysewicz, wykonujac partie
gitarowe do kilku utworéw, a No Disco no.r uzyskal pierwszy w wypadku tego
zespolu zespolu status Zlotej Plyty. Interesujacy jest fakt, Ze na zdjgciach
z okladek brakuje klawiszowca Mariusza Lubowieckiego, ktéry w czasie sesji
zdjeciowej przebywal w Wielkiej Brytanii, gdzie wyjechal, aby zarobi¢ na
nowe syntezatory marki Yamaha i Ensoniq dla zespolu.

Druga ptyta Poland! Disco no.2 przyniosla zespolowi szczyt popularnosci.
Jesli pierwsza plyta byta swoistym holdem dla italo disco, to druga skierowana
byla wylacznie w strone polskiego gustu i tradycji. Znajdowaly sie na niej znane
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polskie przeboje zaczerpnigte zaréwno z dziedzictwa ludowego, jak i piosenki
popularnej oraz brukowej: Santa Maria, Bialy mis, Mita moja. W 2006 roku
odnalaz! si¢ autor Biafego misia. Jest nim Mirostaw Gérski, ktéry w 1970 roku,
odbywajac zasadniczg stuzbe wojskowa, napisal piosenke o nieszczegsliwej
milosci chlopaka do dziewczyny. Nie spodziewal sig, ze utwér po latach stanie
sie jedng z najpopularniejszych piosenek, przewijajaca si¢ przez niemal kazde
polskie wesele. Utwory z Poland! Disco no.2 zostaly nagrane w dyskotekowej
aranzacji, ktéra w tym momencie stala si¢ wyznacznikiem stylu muzyki
chodnikowej. Cztonkowie zespolu tak opisuja wybuch popularnosci:

Decydujac si¢ na nagranie ludowych w wigkszosci piesni
w dyskotekowych aranzacjach, nie spodziewali$my sie, ze
album zdobedzie status Platynowej Plyty, a tym bardziej
nie moglismy przewidzieé, ze przy sprzedazy okolo 600
tys. egzemplarzy ponad 10 razy tyle wypuszcza na rynek
piraci! (Top One — oficjalna strona).

Muzyka disco polo byla niewatpliwie efektem zetkniecia si¢ europejskich
tendencji muzycznych (italo disco, disco dance) z elementami rodzime;j
kultury brukowej i ludowej. Byla przykladem tego, ze w wyniku napigcia
miedzy lokalnoscig a globalnoscia dochodzi do przejawéw hiperlokalizmu
(por. Peczak 2008: 87), czyli sytuacji, w ktérej wplywy innych kultur przyj-
mujg si¢ selektywnie, na zasadzie interpretaciji dokonanych przez lokalnych
odbiorcéw, wzbogacajacych dany tekst o elementy wlasnej kultury. Dzieje
sie tak dlatego, ze ludzie tworzacy kulture zyja w konkretnym porzadku
symbolicznym, wynikajacym ze specyfiki danego obszaru. Stosunek ludzi
do kultury opiera si¢ w gléwnej mierze na mozliwosci wolnego wyboru oraz
swobodnej interpretacji, a tym samym na nadawaniu wlasnych znaczen
konkretnym dziataniom i tekstom kultury. Dlatego tez w przypadku kultury
popularnej nie mozna by¢ pewnym niczego.

Muzycy disco polo $wiadomie korzystali z popularnoséci okreslonego
repertuaru folklorystycznego, stad czgsto samo disco polo okresla si¢ mianem
kolejnego folkloryzmu, jednak gatunek ten narodzit sie po zniknieciu auten-
tycznej kultury ludowej. Jak zauwaza Roch Sulima, ,[...] nalezy si¢ w tym
dopatrywac raczej ostatecznego kresu kultury chiopskiej — elektroniczna
obrébka materiatu folklorystycznego réwnoznaczna jest z nieodwracalnym
koricem komunikacji opartej na stowie” (1997: 114). Podobieristwa miedzy
tekstami utworéw disco polo a pie$niami ludowymi ujawniajg si¢ na poziomie
»L-..] prymitywizmu tresciowo-tematycznego, operowania czasem i przestrze-
nig, ograniczen w zakresie prezentacji postaci dzialajacych, ubéstwa opisu,
ponadto — w typizacji bohateréw, operowania prosta symbolika i ubogim
zasobem leksykalnym” (Wachciriska 2012: 87).

Zespoly disco polo doskonale zdawaly sobie sprawe z potencjatu popu-
larnych, powszechnie znanych piosenek. Dlatego tez wykorzystywaly badz
cale utwory (prezentujac je co prawda w nowych aranzacjach), badz teksty
czy motywy, dzigki czemu przy minimalnym wysitku osiagaty duzy zysk.
Takie postgpowanie jest niewatpliwie domeng ,stabszego”, ktéry korzystajac
z zasobéw dostarczanych przez system (czy tez grupe dominujacy), dziata
w ramach klusowniczych taktyk, jednak odznacza si¢ przy tym sprytem,
wykorzystujac oszustwo i przywlaszczanie pewnych elementéw.

Powstaly w 1989 roku zespét Fanatic skladal si¢ z trzech miodych mezezyzn,
ktérzy koncertowali na zabawach i weselach w okolicach Zyrardowa. Kopie
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nagranej w domowych warunkach kasety krazyly po okolicach, a zespét
zyskiwal rozglos posréd bywalcéw ulicznych targowisk. Wlasciciel miejscowej
hurtowni kaset, wypytywany przez klientéw o zespét Fanatic, postanowit
ich odnalez¢ i nawigzaé wspélprace. Aby wydac¢ album Wizystko sig zmienito
grupy Fanatic, Stawomir Skreta — emerytowany pitkarz —w 1990 roku zatozyl
pierwsza w Polsce wytwérni¢ fonograficzng Blue Star, ktéra wydawala albumy
wylacznie z muzyka chodnikows. Na tym albumie znalaz! si¢ najwickszy
przebéj zespotu Czarownica (ze stynng fraza ,Rzeki przeptynatem, géry
pokonalem...”). Idac droga Top One, Fanatic zaczal wystepowad na scenach
calego kraju, a nast¢pnie za granica.

Cho¢ disco polo wyrasta z tradycji ludowych, zostalo uformowane przez
zupelnie inny typ kultury popularnej. Istnieje zakres tematéw, motywéw i stéw,
ktére si¢ nie pojawiaja i nie moga si¢ pojawic. Jesli nawet piosenka traktuje
o nieszczesliwej milosci, to jednak odbywa si¢ to w wymiarze tgsknoty, ale nie
pesymizmu. To, co charakteryzuje ten gatunek, to ogélny optymizm, bowiem,
jak pisze Tomasz Samborski, ,[w] disco polo nie ma tekstéw dekadenckich:
ja si¢ potne, ja si¢ zabije. Nie ma tekstow przygnebiajacych, nie ma klopotéw,
narkomanéw” (Staszewski i Szczygiel 1996: 16). Lider zespotu Bayer Full,
Stawomir Swierzynski, dobitniej okresla tematyke utworéw:

W disco polo sg rozne slowa, ale niektére sg zakazane,
na przyklad ,$mier¢” i,gréb”. ,Bede Cie kochal, az do
zgonu”, no tak nie mozna napisac. ,Choroba” — nie! To
ma by¢ o tym, ze jak facet zarobi duzo forsy, to prysnie
do lokalu z dziewczyng. To przede wszystkim muzyka
taneczna, tu sie liczy tylko to, co mozna zatariczy¢. My
nawet nagraliémy pie$¢ do zatariczenia o Matce Boskiej
(Staszewski i Szczygiel 1996: 16).

Filozofie disco polo zamkna¢ mozna w kilku stowach: milos¢, pienigdze,
zabawa i optymizm. Taka ucieczka w swiat ztudzen, popkulturowych idea-
16w — dajacych Tatwa i szybka przyjemnosé — stala si¢ rozwigzaniem dla wielu
ludzi tamtego okresu. Wzrastajace rozwarstwienie dochodu na poczatku
lat go. ukazywalo pewng dzikosé tego systemu, ktéry nagradzat silniejszych,
wytrwalszych i sprytniejszych. Nadzieje i rozczarowania przykryta zastona
dalszych zludzeni o dobrobycie, sprawiedliwosci spolecznej i rtéwnych szansach.
Muzyka disco polo stala si¢ dla wielu ludzi lekarstwem na niepokoje zwiazane
z codziennoscig — zaréwno w sferze psychologicznej, jak i materialne;.

Muzyka chodnikowa zaczela zyskiwaé coraz szersze grono wielbicieli.
Kolejne zespoly promowane przez wytwérnie Blue Star wydawaly swoje
albumy, ktére rozchodzily si¢ w szybkim tempie po okolicznych targowiskach.
Jak zauwaza Tomasz Samborski — kompozytor muzyki disco polo, dzienni-
karz oraz menedzer Shazzy — popularno$¢ muzyki chodnikowej wiaze si¢
z zapotrzebowaniem na muzyke srodka (tak zwanych ,melodyjnych prze-
bojéw” muzyki pop), ktéra w latach 7o. w Polsce $wigcita tryumfy . Lata 8o.
zapelniata muzyka rockowa — zwigzana z buntem (festiwal w Jarocinie).
Powstala wiec duza luka, ktérg uzupelnito disco polo. ,Ludzie, ktérzy nie
lubili i nie chcieli stuchaé »polskich szarpidrutéw« rodem z Jarocina, ktérym
zabraklo nagran przebywajacego za granica Krzysztofa Krawczyka, z radoscia
siggneli po disco polo” (Wozniak 1998: 189).

Disco polo stalo si¢ niejako wyrazem nowych mozliwosci — polskich
mozliwoséci. Okazalo si¢ $wietnym pomystem na biznes i tym samym polska
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wersja ,amerykarskiego snu”. Wytwoérnia Blue Star wprowadzita muzy-
ke chodnikowg w §wiat przemystu. Jesli przez pierwsze trzy lata byta to

kwestia oddolnych praktyk kilku amatorskich formacji, to po powstaniu

profesjonalnej wytwérni muzyka chodnikowa weszla w etap dystrybucyjny.
Warto w tym momencie uzmyslowié sobie, ze kapitalizm produkuje towary
ze wzgledu na ich warto$¢ wymienng, podczas gdy ludzie majg tendencje do

konsumowania tych towaréw ze wzgledu na ich warto$¢ uzytkows. Wartosci

wymienne (ekonomiczne) i uzytkowe (kulturowe) odzwierciedlajg si¢ w za-
proponowanym przez Fiske’a modelu dwéch gospodarek. Pierwsza z nich

to finansowa gospodarka produkcji, odnoszaca si¢ do pienigdzy i wartosci

towaréw wymiennych. Za$ druga z nich to kulturowa gospodarka konsumpcji

(odbioru), ktéra stanowi obszar znaczeri kulturowych, przyjemnosci i tozsamosci

spolecznych. Fiske wskazuje, ze gospodarke finansowg nalezy réwniez bra¢
pod uwage przy analizie kultury popularnej — mimo iz nie determinuje ona

znaczed kulturowych (por. Barker 2005: 398). Gospodarka finansowa wiaze

si¢ zatem z rozprzestrzenianiem i produkcja samego tekstu kultury, bez niej

wiele tekstéw kultury nie uzyskatoby statusu ,,popularnych”. Dystrybucja jest
jednym z najwazniejszych czynnikéw warunkujacych popkulture.

Blue Star zajmowala si¢ nagrywaniem kaset i ptyt kompaktowych, rozpo-
wszechnianiem ich oraz produkeja teledyskéw. Zespat, jesli cheial nawigzaé
wspolprace, musial nagraé pierwsza kasete, rezygnujac z honorarium, ktére
pokrywalo koszty nagrania i promociji. Jesli kaseta zostala dobrze przyjeta
przez stuchaczy, zespét zaczynal zarabia¢ na swoich nagraniach. Rozwéj
produkcji nagraniowej podyktowany byt gtéwnie wzgledami finansowymi.
Blue Star stala si¢ wigc firma realizujaca pierwszorzedny dla kapitalizmu
cel, mianowicie transfer kapitalu w gére. Nieoplacalny zesp6t nie mégt
wspdlpracowaé z wytwérnig Stawomira Skretego. W latach 1990—1993 przyj-
mowano prawie wszystkich wykonawcéw chetnych do wspétpracy, jednak
potem, gdy bylo ich zbyt wielu, nagrywano tylko najlepszych. W 1994 roku
Blue Star wspélpracowala z dwudziestoma zespolami, realizujac zasade
wolnej konkurencji w celu wylonienia najsilniejszych zespoléw, ktérych
twoérczo$é moze przynies¢ najwieksze zyski. Firma miala réwniez charakter
ustugowy: klient mégt zadzwonié do jej biura i zaméwic zespot w zaleznosci
od preferencji muzycznych, rodzaju imprezy i oczywiscie ceny. Na tej dro-
dze dokonatl si¢ proces pewnego ,utowarowienia” zespolu oraz jego ustug
W postaci wystepow.

Z czasem Blue Star stracita monopol na wydawanie muzyki chodnikowe;
wwyniku powstania innych wytwérni, takich jak Green Star czy Omega Music.
Czesto réwniez zespoly zaczynaly dziala¢ na wlasng reke, uniezalezniajac
sie od wydawnictw w zakresie wydawania albuméw oraz organizowania
wlasnych tras koncertowych.

Popularnosé¢ muzyki chodnikowej rosta w zadziwiajacym tempie, cho¢
media gléwnego nurtu zdawaly si¢ nie zauwazad tego zjawiska, ktére na
przekér wszystkiemu podbijalo kolejne regiony Polski. Dopiero Stoteczna
Estrada przy wspolpracy z Telewizja Polska 29 lutego 1992 roku zorganizowata
w Sali Kongresowej Palacu Kultury i Nauki w Warszawie pierwsza Gale Piosenki
Popularnej i Chodnikowej. Gala, prowadzona przez dziennikarza Janusza
Weissa, wydawala si¢ zaplanowang kping i zartem wymierzonym w muzyke
chodnikowg. Sala Kongresowa byla miejscem — wizytéwka. Odbywaly si¢
tam zjazdy PZPR, goszczono takie zespoly, jak The Rolling Stones czy King
Crimson. Nagle zostala otwarta dla prostej muzyki z chodnika. Zaréwno
scenografia, ktéra realizowala stereotypowe wyobrazenia na temat kiczu
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i odpustowosci, jak i wymyslne stroje zaproponowane wykonawcom wska-
zywaly na niepowazny charakter wydarzenia. Podczas ponadtrzygodzinnego
koncertu zagraty najwicksze stawy muzyki chodnikowe;.

Woystapil réwniez duet: Marek Kondrat i Marlena Drozdowska, ktéry
juz w 1991 roku nagrat album Mydetko Fa, zawierajacy pastisze tego typu
piosenek. Tytulowy utwdr, inspirowany reklamg mydta Fa, ktéra wyrézniata
sie duza dawka nagosci, wywolal skutek odwrotny do zamierzonego. Nie
zauwazajac przesmiewczego charakteru piosenki, publiczno$¢ zaakceptowala
piosenke Mydetko Fa, ktéra wkrétce okazala si¢ ogromnym przebojem. Jest
to doskonaly przyklad na to, Ze nigdy nie mozna przewidzie¢ efektu, jaki
wywola tekst kultury popularnej. Znaczenie tworzone przez odbiorcéw nie
musi by¢ zgodne z intencjami tworcéw, bowiem teksty kultury majg charakter
polisemantyczny. Stuart Hall zaproponowal wigc model recepcji oparty na
kodowaniu i dekodowaniu. Kodowanie jest zalezne od celéw nadawcy, za$
dekodowanie (sposéb odczytania) zalezy od odbiorcy, ktéry jednak nie musi
by¢ bierny i moze przeciwstawiac sie intencjom nadawcy. Dekodowanie
odbiegajace od intencji nadawcy Hall okreglil ,,marginesem zrozumienia”
(por. Barker 2005: 34). Odbiorcy, a w tym wypadku milosnicy muzyki chod-
nikowej, catkowicie zignorowali badZ nawet nie zauwazyli prawdziwych
intencji autoréw, bowiem ich proces dekodowania odbyl si¢ wbrew intencjom
twércéw piosenki.

Réwniez cala gala zostata bardzo pozytywnie odebrana przez publicznos¢,
ktéra w dodatku poczuta si¢ doceniona, bedac goszczong w samej Sali Kongre-
sowej. Umieszczajgc to wydarzenie w relacji ,,dominujacy—podporzadkowany”,
mozna doj$¢ do wniosku, ze grupa dominujaca (w tym wypadku reprezentujaca
wladzg Stoleczna Estrada) poniosta klgske w zetknigciu z podporzadkowang
grupa mito$nikéw muzyki chodnikowej. Mydetko Fa zostalo przechwycone
przez grupe podporzadkowana, ktéra uczynita zeri symbol wlasnego oreza.

Calos¢ przedsiewziecia okazala si¢ sukcesem finansowym. Wplywy
z samych biletéw wyniésly 585 milionéw starych zlotych. Jednak mene-
dzerowie Blue Star nie byli zadowoleni z przesmiewczego charakteru gali,
wiec postanowili sami zaja¢ si¢ organizacjg kolejnych. Ponadto w 1993 roku
Stawomir Skreta zaproponowal nows nazwe gatunku. Muzyka chodnikowa
kojarzyla si¢ z bazarowym rodowodem. Nowa nazwa — disco polo — miala
taczy¢ w sobie polskosé (polo) i §wiatowoséé (disco). Skreta w bardzo prosty
sposéb wyjasnia: ,, Disco polo, czyli dyskoteka po polsku”.

Teksty kultury popularnej nie maja jednego wyznaczonego miejsca ani
celu. Ich potencjal tkwi w mozliwosciach ich wykorzystania. Nie inaczej byto
w przypadku disco polo. Komercyjny sukces gali wykazal ogromny potencjal
finansowy muzyki disco polo, zatem w 1994 roku stacja telewizyjna Polsat
rozpoczela emisje programu muzycznego Disco Relax, ktory prezentowalt
teledyski popularnych wykonawcéw muzyki disco polo i italo disco. Do
programu zapraszano réwniez gwiazdy polskiej estrady. Wydaje sie, ze tele-
dyski nagrane do istniejacych juz utworéw tchnely w disco polo nowe zycia.
Publicznos¢ mogta zobaczy¢ kolejne weielenie discopolowej filozofii. W 1996
roku telewizja Polsat rozpoczela emisje kolejnego programu, zatytulowanego
Disco polo life. W ten sposéb miloénicy disco polo mogli w sobote o godzinie
19.00 oglada¢ gwiazdy wytwdrni Green Star na antenie, a nastepnie udac si¢ na
dyskoteke, aby juz w niedziele o godzinie 10.00 obejrze¢ Disco Relax. Jesli kto$
nie mial dostgpu do telewizji, mégl skorzysta¢ z radia. Warszawskie radio
Eska proponowalo caty blok discopolowy, za$ w wakacje I Program Polskiego
Radia oferowal Lato z radiem, gdzie réwniez nie brakowalo disco polo (por.
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Wozniak 1998: 193). W tym czasie powstaly tez czasopisma po$wigcone tej
tematyce: warszawskie ,,Super Disco Po Polsku”, bialostockie ,,Disco Polo” oraz
»2Disco Hit”. Pisma te staly si¢ odzwierciedleniem wspomnianych wczesniej
tzw. ,kolorowych pisemek” kolorowe zdjecia, plakaty, teksty najnowszych
przebojéw, wywiady, reportaze, listy od fanéw oraz notowania listy przebojéw
(por. Wozniak 1998: 192).

Z ekspansja muzyki disco polo zwigzany jest réwniez dynamiczny rozwéj
dyskotek, wszak disco polo, jako muzyka taneczna, najlepiej odnajduje sie
na parkiecie. Skutkiem tego odmienit si¢ charakter wiejskiej zabawy, ktéra
dotychczas najczgsciej odbywala sie w lokalnych domach kultury, remizach
strazackich przy muzyce amatorskich zespoléw. Disco polo przyniosto popyt
na profesjonalne lokale, przeznaczone wylacznie do zabawy o charakterze
dyskotekowym, ktéra wigzala si¢ przede wszystkim z cielesnoscia. W przypadku
tej rozrywki mozna méwié o specyficznej przyjemnosci plynacej z unikania.
Podazajac za Johnem Fiske’em (2010: 52—53), ktéry przywoluje rozréznienie
przyjemnosci na jouissance i plaisir Rolanda Barthes’a, mozna dojéc do wnio-
sku, ze zabawa w dyskotece nabiera charakteru jowissance. Glosna muzyka
oraz dyskotekowe o$wietlenie pozwalaly ludziom oddawa¢ si¢ wyzwalajacej
przyjemnosci zatracenia si¢ w tanecznej zabawie na parkiecie. To sytuacja,
w ktérej mozna méwic o czytaniu cialem, w ktérej odbiorca somatycznie
reaguje na tekst. Moment takiego zatracenia wigze si¢ z chwilowa utratg
wlasnej tozsamosci spoteczno-kulturowej (Fiske 2010: 53). Przyjemnosé
wynikajaca z chwilowego istnienia poza spolecznymi znaczeniami pozwalala
wielu ludziom na doznanie fizycznych rozkoszy (cz¢sto réwniez potggowanych
alkoholem oraz energia zebranych na parkiecie oséb).

Wtasciciel wytwérni Green Star, Jerzy Suszycki — absolwent zasadniczej
szkoly zawodowej, ,budowlaniec” — zalozyl w 1991 roku pierwszg dyskoteke
w miejscowosci Janowo. Nazwa lokalu, Panderoza, pochodzi z jego ulubionego
serialu Bonanza i oznacza «ranczo na odludziu». Wlascicielami dyskotek
byli czesto ludzie, ktérzy wydzierzawiali hale po bylych per-ach lub magazy-
nach zbozowych. Lokale remontowano, zaopatrywano w profesjonalny sprzet
grajacy, oswietlenie, bar, parking, ochroniarzy, a nawet kursujacy po okolicznych
miejscowosciach autokar, ktéry dowozit dyskotekowiczéw. W takim miejscu
co sobote odbywaly si¢ calonocne zabawy przy muzyce wynajetych zespotéw
zwytwérni Green Star. Sylwetki przedsiebiorcéw takich jak Jerzy Suszycki
czy Stawomir Skreta wpisywaly sie w nowa klase prywatnych przedsiebiorcow,
ktérzy swoja energia i pomystowoscia przecierali szlaki nowej gospodarki.
Rosngcy kapital stal si¢ dla nich najlepsza motywacja do dzialania. Historia
powstania Panderozy doskonale ukazuje trudnosci, z jakimi si¢ zmagali. Jerzy
Suszycki tak wspomina te czasy:

Gdybym méwil na glos, ze chce budowa¢ dyskoteke,
trwaloby to dwa lata. Na taki lokal musi wyrazi¢ zgode
15 instytucji i kazda ma kilka tygodni na odpowiedz.
Zeby oming¢ przepisy, kupilem obok wysypiska jeden
hektar 13ki i udalem, ze stawiam gospodarstwo rolne.
A 7Ze jestem po budowlance, to projekt tak utozytem,
zeby obore 11 na 33 metréw latwo na dyskoteke przerobic.
I wystawitem w miesigc. Zaraz dostalem pisma: jak to?
Dyskoteka samowolna? A ja im pismo, ze z jednego
hektara dwadziescia nie utrzymam si¢ i musze dyskoteka
w gospodarstwie dorobi¢ (Staszewski, Szczygiet 1995: 16).
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Kultura popularna jest zrédtem optymizmu i postgpu w tym sensie, ze
pozwala réznym grupom na zaistnienie w §wiecie spoleczno-kulturowym.
W tym wypadku nie liczy si¢ jakosé¢ tekstéw kultury, ale potrzeby ludzi,
ktérzy taczg si¢ wokdt kultury popularnej we wspélnoty uczuciowe. Otéz
przez pie¢ lat niewinna i prosta muzyka ,z chodnika”, osiagajac szeroki zasieg
wplywéw — wytwérnie, telewizja, prasa — stworzyla tym samym osrodek
pewnej lokalnej wladzy, bedacej niezalezng sila gromadzacg sporg formacije
spoleczng. Wladza, przenikajac wszystkie poziomy stosunkéw spolecznych,
nie jest tylko spoiwem utrzymujacym razem to, co spoleczne czy tez sila
represyjng, podporzadkowujaca pewna grupe ludzi innej grupie — choé bez
watpienia ma takie cechy. Postrzega si¢ ja réwniez w kategoriach proceséw,
ktére stwarzajg mozliwosci zaistnienia kazdego rodzaju dzialania, zwigzku
czy porzadku spolecznego. Tak wigc wladza ma charakter ograniczajacy,
ale réwniez produktywny (por. Barker 2005: 10). Wtadza lokalna zdolna jest
do konstruowania przestrzeni myslenia, dzialania i tozsamosci, bedacych
poza kontrol, a jednocze$nie ustanawiajacych kontrole nad bezposrednimi
warunkami ich zycia (por. Melosik 2010: 21-23).

W 1995 roku, podczas kampanii prezydenckiej Aleksandra Kwasniewskiego,
zesp6t Top One napisal piosenke Ole Olek, z ktéra wystepowal podczas spotkari
kandydata z wyborcami. Takg strategic przyjal réwniez w tych wyborach
Waldemar Pawlak, réwniez zdajac sobie sprawe z zasiggu popularnosci
i wplywéw disco polo.

Jednakze kulturowy fenomen muzyki disco polo wywolat sporo kontrowersji
w réznych srodowiskach. Szerokie grono dziennikarzy muzycznych, artystéw,
pisarzy, naukowcéw spieralo si¢ o znaczenie z pozoru prostej i niewinne;
muzyki chodnikowej, ktéra zawladnela sporg czescig polskiego spoleczenstwa.

Zofia Wozniak (1998: 196—198) opisuje m.in. dyskusje, ktéra miata miejsce
na tamach , Tygodnika Powszechnego” w latach 1995-1996. Publicysta Tadeusz
Sobolewski wyrazal swoje ubolewanie nad gustami polskiego spoleczeristwa,
czego dowodem byla popularno$é muzyki disco polo, ktéra jego zdaniem
weszla na miejsce opuszczone przez sztuke. Jednak do jego stéw polemicznie
odnidst sie profesor Stawomir Magala, bowiem nie widzial on powodu, aby
wspdblczué srodowiskom prezentowanym przez Sobolewskiego, ktére cheialyby
zachowa¢ monopol na formowanie ocen kulturotwérezych, utrzymujac tym
samym autorytywne czy wrecz elitarne gusta inteligencji. Maciej Mazurek
doszukiwal si¢ Zrédla probleméw w zrozumieniu fenomenu muzyki disco
polo przez srodowiska inteligenckie, w braku umiejetnosci zatracenia sig
w zabawie, ktérg zastgpowaly zgorzknialo$¢ i pesymizm. Jednoczesnie
podkreslat, ze disco polo to wspélczesny folklor — jedyny, jaki nam pozostal.
Zas Andrzej Stasiuk zwracal uwage na rozbudzenie potrzeb materialnych,
ktérych atrakcyjne wizualizacje mozna ogladaé w $wiecie reklam.

Istotng kwestig wylaniajaca si¢ z tej dyskusiji jest problem rozmijania
sie gustéw okreslonych grup spolecznych, ktére ujeto w sztywnych katego-
riach klas wyzszych i nizszych. Dzieje si¢ tak dlatego, ze podzialy klasowe
manifestuja si¢ najczesciej w sferze kultury. Jak zauwaza Pierre Bourdieu,

ynieche¢ do innych styléw zycia prawdopodobnie stanowi jedng z najsilniej-
szych barier pomigdzy klasami” (2005 za Grodny i in. 2013: 128). Podzialy te
wynikaja z nieréwnomiernego rozlozenia typéw kapitatu kulturowego. Za
prawomocny uznawany jest gust oséb znajdujacych sie wysoko w hierarchii
prestizu spolecznego, za$ gust pozostalej czesci spoleczeristwa ma charakter
podrzedny (por. Grodny i in. 2013: 128). Natomiast réznicowanie popularne
stosuje kryteria adekwatnosci spotecznej, a nie wartosci estetycznej (por. Fiske



WITOLD FILAR FENOMEN MUZYKI DISCO POLO

117

2010: 152). Bowiem estetyka w r¢kach klas dominujacych jest narz¢dziem
stuzagcym do kontrolowania kapitatu kulturowego. Stad czesto w dyskusiji
na temat disco polo pojawiajg si¢ watki kiczu i obciachu.

Pojecie obciachu stalo si¢ uniwersalng kategoria pojeciows, stuzaca
warto$ciowaniu zjawisk popkultury z punktu widzenia ich stylistycznego
zréznicowania (por. Burszta 2008: 12). Muzyka disco polo zostala okreslona
przez wielu reprezentantéw klas prestizowych jako ta, ktéra jest antywzo-
rem — obciachowa pod wzgledem estetycznym, obyczajowym i jezykowym.
Nalezy réwniez zauwazy¢, ze obciach jest kategoria relacyjng. Towarzyszace
temu uczucie wstydu i kompromitacji maja miejsce tylko wtedy, gdy sprawca
obciachu zostaje wykpiony na gruncie wspdlnoty, do ktérej chee przynalezed.
Dlatego decyzje o tym, ktére zjawisko jest obciachowe, podejmuja odbiorcy (por.
Januszkiewicz 2008: 36). Obciach nie jest czyms, co jest wpisane w strukture
tekstu, ale wynika ze sposobu jego odczytywania, ktéry zdeterminowany jest
ustosunkowaniem odbiorcy do danego wymiaru estetycznego.

Przytoczone przez Zofi¢ Wozniak (1998: 191) dane statystyczne, dotyczace
czytelnikéw miesiecznika ,,Super Disco Po Polsku”, wskazuja, ze 56% czy-
telnikéw mieszka na wsi, z czego 38% z nich ma wyksztalcenie podstawowe;
33% $rednie zawodowe, 28% $rednie ogdlnoksztalcace, 5% pomaturalne — wyzsze.
Jednakowoz nalezy zwrdci¢ uwage, ze sa to czytelnicy, ktérzy swiadomie
zadeklarowali swoje przywigzanie do czasopisma. Statystyka ta potwierdza
spora przynalezno$¢ grona odbiorcéw do obszaréw wiejskich, ale z drugiej
strony wcale nie wyklucza istnienia innych grup.

Kolejne badanie Wozniak (1998: 192) dotyczylo opinii na temat samej
muzyki: ,Stuchajg tej muzyki, gdyz: »Mozna przy niej taficzy¢. Jest fatwa
w rozumieniu jej«; »Po kilku razach wystuchania mozna jg nuci¢ a nawet
podspiewywads; »jest romantyczna«”. Wojciech Staszewski i Mariusz Szczygiel
(1996:) przytaczaja nadestane do telewizji Polsat listy od mito$nikéw disco
polo: ,Wyrazamy calg rodzing rado$¢ z tej godziny muzyki w Polsacie, rano
w niedziele, gdzie nie ma zespolu Hey i ich pogietej muzyki. Przy tej muzyce
moge napi¢ si¢ kawy, siostra i male dzieci moga potanczy¢. I nikogo ta muzyka
nie wkurwia”; ,Razem z dwoma kolegami chodze do szkoly zasadniczej,
dojezdzamy do Lublina. Mamy prosbe o puszczenie zespolu Milano z pio-
senkg »Bara, bara riki tiki tak«. W stowach tych wyraza si¢ rados¢ jednego
czlowieka z drugiego”; ,Jestem kasjerka, jest mi ci¢zko, pracuje na zmiany.
Te piosenki mnie podniecajg”.

Przytoczone wyzej wypowiedzi wskazujg na charakterystyczng dla r6z-
nicowania popularnego funkcjonalnosé tekstéw kultury w zyciu codziennym.
Ludzie podejmuja wysilek nie po to, aby odkrywaé znaczenia, lecz by nadaé im
jakikolwiek znaczenie, zwigzane z ich zyciem, doswiadczeniem, potrzebami
i pragnieniami. Sposoby wykorzystania moga by¢ najrézniejsze. Magdalena
Parikowska otrzymata list od maloletniej fanki, ktérej muzyka Shazzy pomogta
w walce z chorobg. W jednym z warszawskich wiezien, gdzie zorganizowano
wiezniom radiowezel, utwér zespolu Boys Wolnos¢ podbijal listy przebojéw.
Pracownicy twierdzili, ze disco polo to muzyka fagodna i optymistyczna,
dlatego idealnie nadawala si¢ dla wi¢Zni6w.

Obserwujac poczatki muzyki chodnikowej, warto zauwazy¢, ze dystans
pomiedzy wykonawcami a ich odbiorcami byt minimalny. Gatunek ten
stworzyli i wypromowali sami stuchacze. Udalo si¢ to niezaleznie od poziomu
wyksztalcenia, poziomu spolecznego czy znajomosci. Wiele z przytoczonych
opinii i dyskusji wskazuje na to, ze gléwny trzon odbiorcéw wywodzi si¢
ze spoleczno$ci prowincjonalnych, robotniczych, niewyksztalconych badz
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z ograniczonym kapitalem kulturowym. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tg teza,
jednak z drugiej strony weale nie wyklucza to istnienia odbiorcéw z zupelnie
innych formacji spolecznych. W zwigzku z powszechng niechecia do tego
rodzaju muzyki spora czg$¢ spoleczeristwa moze nie chcieé przyznawac sie
do sympatii wobec disco polo — obawiajac si¢ konsekwencji opresyjnego
charakteru panujacych gustéw elit intelektualnych, zdolnych do wygtaszania
opinii deprecjonujacych wszelkie tresci kulturowe, ktére zagrazaja ich po-
zycji spolecznej. Sukcees disco polo, odczytywany przez wielu jako pewnego
rodzaju mezalians, prowokowal wszystkich. Szczegdlnie draznil i pobudzat
do dyskusji srodowiska, ktére nie wykazywaly sympatii wobec tego rodzaju
muzyki, i w tym réwniez tkwi fenomen tego zjawiska.

Kres popularnosci muzyki disco polo przypada na lata 1997-1998. Spora
czes$¢ muzykéw, wykazujacych si¢ profesjonalizmem i sprytem, zdolna byla
utrzymywac si¢ wylacznie z grania — nieraz gromadzac przy tym spore for-
tuny. Drastycznie wzrastala réwniez liczba samych zespol6éw, ktére dzielity
si¢ na kolejne nurty (cygariski, obsceniczny, techno dance) w zaleznosci od
pochodzenia bgdZ grupy odbiorcéw. Muzycy disco polo ugrzezli we wlasnych
schematach i nie grzeszyli oryginalnoscig. Zdaniem Zygmunta ,Murika”
Staszczyka wykonawcy odcieli si¢ od swoich korzeni i zatracili wiarygodno$é:

,Fani, cenigcy muzyke chodnikows za jej autentyczny i familiarny charakter,
zauwazyli w koricu napigtnowane zdradg aspiracje artystéw, ktérzy spod
strzechy chcieli trafi¢ na salony” (1997 za Wachciniska 2012: 91). Jednoczesnie
preznie rozwijajacy si¢ rynek muzyczny wydobywal nowe gwiazdy muzyki
pop. Disco polo dotarlo do punktu, w ktérym nasycilo swa muzyka rynek
i stuchaczy. Nastgpil przesyt — komercyjne wyczerpanie.
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Od centrum do
marginesow szkoty
z Birmingham.
Czarny feminizm
bell hooks w kon-
tekscie studiow
kulturowych

bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przektad
Ewa Majewska, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2013

Tekst ten jest probg przemyslenia dorobku bry-
tyjskich studiéw kulturowych w relacji do ich

amerykanskiego odpowiednika, ktéry funkejo-
nuje za oceanem giéwnie jako krytyka kulturowa

lub —jak wola Anna Burzyriska i Michal Pawel

Markowski — cultural criticism, czyli badania

kulturowe (2006: 251). Pretekstem do jego napi-
sania bylo wydanie polskiego ttumaczenia Zeorii

feministycznej. Od marginesu do centrum amery-
kanskiej feministki bell hooks przez Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej (2013). Poczatkowo

zamierzalam zrecenzowacé tekst hooks, ale esej

ten, cho¢ zasadniczo koncentruje si¢ na Teorii

feministycznej, bedzie go traktowal jako punkt

wyjscia do bardziej uogélniajacej analizy.

bell hooks jest czotowg amerykanska teore-
tyczkg czarnego radykalnego feminizmu, ktéry
ma by¢ w swoim zalozeniu ruchem politycznym
i uniwersalnym, budujacym sojusze z rézny-
mi grupami wykluczonymi. W amerykanskiej
akademii ogromng popularnoscig cieszyla si¢
praktykowana w ramach teorii krytycznej i stu-
diéw kulturowych polityka reprezentacji, a hooks
zajmuje jedno z centralnych miejsc wéréd jej
teoretykéw, zwlaszcza na przecieciu rasy i sek-
sualnosci. Najwazniejsze i najglo$niej komento-
wane pozycje w poteznej bibliografii (niemal-
ze 40 opracowan monograficznych) autorki to
wlasnie analizy z zakresu krytyki kultury wi-
zualnej, gtéwnie filmu: Yearning: Race, Gender,
and Cultural Politics (1990), Black Looks: Race and
Representation (1992), Outlaw Culture: Resisting
Representations (1994). W 1984 roku hooks wy-
daje Teorig feministyczng, swoja druga ksigzke,
dzi§ uznang za pozycje klasyczng, zalozycielskg
dla feminizmu trzeciej fali.

Czarny radykalny feminizm splata kwestie
seksizmu i patriarchatu z wykluczeniem eko-
nomicznym oraz nie opowiada si¢ za klasycz-
nie rozumiang réwnoscig plci, lecz ma ozna-
czaé walke przeciw samej zasadzie wyklucze-
nia i nieréwnosci. Tak rozumiany feminizm
taczy kwestie ekonomiczne i kulturowe oraz
zaprasza do swojego ruchu zaréwno kobiety,
jak 1 mezczyzn, skupiajac sie na walce z szero-
ko rozumiang kategorig opresji i wyzysku. Jest
on radykalny, kontrowersyjny, konfrontacyjny.
Dla wielu grup w Polsce, ktére do tej pory po-
strzegaly feminizm jako niespdjny —zwlaszcza
przez pryzmat mainstreamowych debat o zeri-
skich koncéwkach — lektura hooks moze by¢
iluminacja, organizujac my$l feministyczna
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wokél szerszego celu spotecznego. Popierajac
ide¢ tlumaczenia klasycznych dziet z zakresu
krytycznej humanistyki, zwlaszcza z dziedziny
praktycznie nieobecnych u nas studiéw nad rasa,
wypada zastanowi¢ sig, co po trzech dekadach
od oryginalnego wydania manifest hooks ma
do zaproponowania. Co moze on wnie$¢ do
wspélczesnej teorii? Na ile postulowana przez
wydawcow transplantacja czarnego feminizmu
(aszerzej—amerykarnskich badan kulturowych)
na grunt polski moze si¢ udaé?

Rozpoczne jednak od krétkiej diagnozy sta-
nu badan kulturowych w Polsce. Na rodzimym
gruncie recepcja studiéw kulturowych okazala
sie dos¢ staba 1 wybidreza, praktykowana giéw-
nie jako kulturoznawstwo, o czym przypomi-
nalijuz Wojciech Burszta (Burszta, Kuligowski
2005: 85) i Jacek Séjka (Séjka 2011). Od poczatku
znajdowala si¢ réwniez w impasie pomiedzy
ich trzema tradycjami: angielskg, amerykani-
ska i francuska. Zrédla angielskie, najbardziej
afirmujacy i optymistyczny projekt, zostaly na
rodzimym gruncie przyswojone najstabiej mimo
tlumaczeri Johna Fiske’a, Johna Storeya i Stu-
arta Halla. Niedawno ukazala si¢ ponadto to-
runiska antologia tekstéw szkoly z Birmingham
pod redakcja Michata Wréblewskiego (Wréb-
lewski 2012). Badania kulturowe od poczatku
pomyslane byty jako transdyscyplinarne i pro-
gramowo pozbawione $cistych ram metodolo-
gicznych, praktykujac raczej maly , teorie od dotu”
(Hallowska Jow theory). Jednak kazda z owych
wielkich tradycji byla mocno ugruntowana
filozoficznie, teoretycznie i, co nie mniej istot-
ne, $wiatopogladowo, projektujac swéj wlasny,
dorazny program emancypacyjny. Tymczasem
narodzimym gruncie najprezniej rozwinglo sie
wlasnie wszelakie -znawstwo, rozumiane jako
obejmujaca wszystko wiedza o kulturze, z sil-
nym ukierunkowaniem na stary dyskurs este-
tyczay lub socjologiczny ubrany w nowe szaty,
catkowicie pozbawiony wymiaru politycznego.
Symptomem takiego stanowiska moze by¢ wy-
danie wspominanego juz wczesniej podreczni-
ka/kompendium wspélczesnych badan z zakresu
humanistyki, Teorii literatury x x wieku, ktéry —
poza krétkim przywolaniem kontekstu dla badan
kulturowych —wtlasciwie pomija marksizm jako
nurt teoretyczny. Najblizsze narzedzi wypra-
cowanych przez studia kulturowe okazaly si¢
polskie studia gueer, studia gejowsko-lesbijskie
i czgéciowo réwniez gender studies, wszystkie
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dobrze umocowane metodologicznie. Obecng
debate o ,ideologii gender” i wielkg konfuzje,
jaka pojawila si¢ w dyskursie publicznym, od-
nosnie do tego, czym jest feminizm, ple¢ kultu-
rowa i czym wlasciwie zajmuja si¢ studia gender,
mozna interpretowac dwojako — jako publiczny
sprzeciw wobec upolitycznienia uniwersytetu,
symptom bardzo silnego konserwatywnego back-
lashu wobec polskiej modernizacii, ale takze ja-
ko sromotna porazke polskiej teorii krytycznej.
Nieumiej¢tnos¢ translacji, akulturacji i aktua-
lizacji pewnych poje¢ oraz narzedzi wypraco-
wanych na zachodnich uniwersytetach na ro-
dzimym gruncie oznacza zmarnowang szan-
s¢ dla polskiego feminizmu, ale i konieczno$¢
ponownego przemyslenia projektu politycznej
akademii. Studia kulturowe, nie tylko te $cisle
teoretyczne, lecz takze te o orientacji bardziej
publicystycznej, odstaniajgce to, co potencjal-
nie polityczne w kulturze popularnej, wydaja
si¢ tym bardziej potrzebne.

Od kilku lat mozna zauwazy¢ wzmozone za-
interesowanie dyscypling studiéw kulturowych,
ktére wreszcie pojawily si¢ jako autonomiczne
programy/seminaria, o czym $wiadczg wydany
niedawno Seksualny kapital Samuela Nowaka
(2013), w calosci postugujacy si¢ metodologia
brytyjskich studiéw kulturowych, wspomnia-
na juz antologia Szkofa z Birmingham, ponadto
niedawno wydane Nowe studia kulturowe oraz
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niniejszy numer , Kultury Popularnej”. Jednak
nawet najlepiej z dotychczas opracowanych kur-
s6w z zakresu studiéw kulturowych na Uniwer-
sytecie Warszawskim ksztaltowany jest prze-
de wszystkim przez francuska dekonstrukcje,
Foucaultowska filozofi¢ poststrukturalistyczng
czy zagadnienia biopolityczne. Podobnie, mimo
deklaracji redaktoréw Nowych studidw kulturo-
wych, ze bezposrednig inspiracja do powstania
ksigzki byla publikacja New Cultural Studies.
Adventures in Theory z 2006 roku oraz postulat
kontynuacji dziedzictwa studiéw kulturowych,
zapoczatkowanych w ramach tzw. szkoty z Bir-
mingham, trudno znalez¢ w tej antologii kategorie
tak istotne dla tego projektu, jak przyjemnosé,
pozadanie, afekt czy sprawczosé. Kulturowy
populizm lub nowy rewizjonizm, o jaki ocieraty
si¢ badania z tego zakresu, zostaly juz poddane
osobnej krytyce (Turner 2003: 187), jednak po-
jecia te wydaja sie ciagle posiadaé pewien po-
tencjal operacyjny i analityczny, zwlaszcza na
gruncie polskich badari.

bell hooks dzieli z angielskimi Zrédtami dy-
scypliny przesigknigcie mysla marksistowska,
teorig hegemonii, kategoria ideologii rozumia-
nej jako proces konstruowania podmiotu oraz
dostrzezeniem roli kultury popularnej w pro-
cesie konstruowania znaczen. Jednak podczas
gdy kiedys$ nowatorskie prace Johna Fiske’a,
Angeli McRobbie czy Janice Radway koncen-
trowaly sie na popularnych taktykach radzenia
sobie z dominacja, opierania si¢ jej przy jedno-
czesnym uznaniu jej sily i nieustannej obecno-
$ci, amerykariska teoretyczka nieeksplicytnie
podaza s§ladem frankfurtczykéw, zakltadajac
ciagle potezny i destrukcyjny wpltyw mediéw
oraz przemystu kulturowego na ich odbiorcéw.
Tak rozumiana kultura popularna ma przede
wszystkim funkcje pedagogiczne i walory edu-
kacyjne, nie stanowi pola otwartego konfliktu,
wojny podjazdowej i pozycyjnej, jak definiowat
ja Stuart Hall, lecz raczej niepodzielna domi-
nacjg systemu, ktéry hooks okresla jako ,[...]
bialy, rasistowski, kapitalistyczny patriarchat”
(1996: 117) z niewielkim marginesem dostgpnego
oporu. Lekcja z Birmingham uczy, ze kultura
popularna moze okazaé si¢ sprzymierzericem
w projekcie emancypacyjnym, nie mozna si¢
jej tak po prostu pozby¢ jako ideologicznego
czy hegemonicznego konstruktu. Czarna aka-
demiczka wyraznie nie przepada za popkultura,
nie stronigc od kontrowersyjnych komentarzy,

jak w przypadku analizy Pulp Fiction Quenti-
na Tarantino (1994), ktéry mialby ,promowac
cyniczny multikulturalizm z neofaszystowskim
zacigciem” (hooks 1996: 48—51). W licznych pub-
likacjach i wyktadach na temat kultury hip-hopu
(hooks 2004; YouTube, bell hooks Pt 8 cultu-
ral criticism [rap music] 2006) hooks postu-
guje si¢ wyktadnig postkolonialng, poréwnujac
mainstreamowy rap do kraju Trzeciego Swiata,
nieustannie eksploatowanego przez mlodych
odbiorcéw z przedmies$é oraz biatych szeféw
wielkich wytwérni muzycznych. Choé trud-
no zaprzeczy¢, ze niegdy$ alternatywna czarna
subkultura wyrosta z dzielnic miejskiej biedy
zamienila si¢ dzi§ w globalny, wielomiliono-
wy przemyst rozrywkowy, to myslenie o rape-
rach/producentach muzycznych wylacznie ja-
ko o ofiarach biatego show-biznesu, zwlaszcza
w kontekscie publikowanych corocznie zestawieri
»2Forbesa” o rapfortunach rze¢du 580 milionéw
dolaréw, wydaje si¢ jednak martyrologiczne.

Hooks ustawia si¢ réwniez na strategicznej
pozycji ,glosu z marginesu”, praktycznie niemoz-
liwej do skrytykowania bez oskarzen o rasizm,
cultural appropriationiuciszanie ,innych gloséw”,
co jak wielokrotnie podkresla, praktykowaly
od zawsze biale feministki. Przykladem takie-
go podejscia byt komentarz hooks do wywia-
du, ktérego Madonna udzielita , Spin Magazine”
w 1997 roku. Piosenkarka wyznala w nim, ze
w relacjach romantycznych z Afroamerykana-
mi do$§wiadczala seksizmu oraz mizoginii zich
strony. Zostala wtedy ostro zaatakowana przez
feministke, ktérazarzucitajej,[...] antyczarne,
pelne zniewag, rasistowskie twierdzenia wy-
powiadane z odrazg” oraz ,[...] eksploatacje
czarnoséci w swojej estetyce i przejscie na po-
zycje bialej supremaciji” (hooks 1992: 158—163).

Czolowa kategoria, jaka zajmuje si¢ hooks
w swoich pracach, jest reprezentacja oraz pro-
cesy formowania si¢ podmiotowosci. Polityka
tozsamo$ciowa skupiona na kategorii réznicy,
ktéra wyrosta z dorobku szeroko tutaj rozumia-
nych studiéw kulturowych (a rozwingla najlepiej
w Stanach Zjednoczonych) miata do odegrania
wazng role w dyskursie ponowoczesnej huma-
nistyki. Zwrécenie uwagi na mniejszosci, nie-
heteronormatywne style Zycia, partykularyzmy
i dekonstrukcje w opozycji do totalizujacych,
normatywizujgcych narracji stalo sie jednym
z najbardziej sztandarowych programéw eman-
cypacyjnych na amerykanskim uniwersytecie.



RECENZJE

123

Niezwykle ciekawym problemem, na jaki zwraca

uwage hooks (we wezesnych latach 80.), s3 mieli-
zny i manowece polityki tozsamosci, poniewaz to,
co z perspektywy gender i queer studies pochop-
nie uznane zostalo za opresyjne, jak instytucja

rodziny czy monogamia, moze stanowi¢ cenne

schronienie i fundujaca podstawe solidarnosci

dla wielu grup spofecznych. Autorka trafnie

krytykuje szczelnie zamknigte spolecznosci sku-
pione wokdt polityk tozsamosciowych, a wiasci-
wie —jak zauwaza — lifestyle'owych, ktére choé

zapewniajg bezpieczne $rodowisko i wsparcie,
wykluczajg porozumienie z innymi, dla kté-
rych podobne funkcje pelnig dom czy Kosciél.
Jednakze wydaje mi sie, ze sama hooks wpa-
da w owe réznicujace, tozsamo$ciowe pulapki,
mocno esencjalizujac swoje stanowisko, do cze-
go wréce przy omawianiu stanowiska badaczki

w Teorii feministyczne;.

Wydanie polskiego ttumaczenia hooks ma
by¢ w zalozeniu jej redaktorki Ewy Majewskiej
impulsem do przemyslenia kwestii upolitycz-
nienia teorii i zaangazowania w rodzimej teorii
krytycznej, ktéra nie unikneta zarzutéw o prze-
sadny elitaryzm i partykularnosé. Wysitki zor-
ganizowania dyskusji wokdt Teorii feministycznej
skupiajg si¢ na prébie przetozenia mysli czarnej
intelektualistki na polskg praktyke spoleczng oraz
rozwiniecia jej teorii na gruncie akademickim.
Czy kwestia rasizmu moze by¢ takze polskim
modelem wykluczenia? Czy amerykariski system
polityczny i spoteczny moze stanowi¢ podstawe
takiej analogii? Czy tekst hooks moze wspoméc
konceptualizacje historycznej specyfiki emancy-
pacji kobiet (i szerzej wykluczonych, np. Roméw)
w Polsce, inspirowa¢ narze¢dzia potrzebne do
takiej analizy? W tym kontekscie mozna zadaé
tez szerzej postawione pytanie: czy akurat taka
tradycja studiéw kulturowych jest najbardzie;
adekwatna w rodzimym kontekscie?

Teoria feministyczna jest ksiazka pelna we-
wnetrznych sprzecznosci i trudnych do pogo-
dzenia aporii, zwlaszcza w kontekscie polskiej
teorii i praktyki spolecznej. Problem zaczyna
sie wraz z tytulem, sugerujacym akademicka
rozprawe o feminizmie, z dobrze rozwinigtym
aparatem pojeciowym i metodologia, wymaga-
nymi przy kazdej probie teoretycznej refleksji.
Fanizmagan teoretycznych bedg jednak zawie-
dzeni, poniewaz ksigzka ta jest emocjonalnym
manifestem opierajacym si¢ gléwnie na lokalnych
obserwacjach i szeroko idgcych ekstrapolacjach

wlasnego doswiadczenia. Autorka postuguje si¢
twierdzeniami, nie powolujac si¢ przy tym na
zrédla, jak wtedy, gdy méwi o rosnacej przemocy
wobec kobiet czy czarnych kobietach na wyso-
kich stanowiskach, ktére ,[...] czesto bywaja
tepione przez swoich pracodawcéw i wspdtpra-
cownikéw, ktérych uwiera ich obecnos¢” (ho-
oks 2013: 181). Czolowa afroamerykanska aka-
demiczka postuguje si¢, co prawda, pojeciami
zaczerpnigtymi wyraznie ze slownika marksi-
stowskiego: rewolucji, opresji, wyzysku czy klasy
burzuazyjnej, poswieca takze jeden ze swoich
rozdzialéw przemysleniu natury pracy, jednak
jest to marksizm, delikatnie ujmujac, mato zniu-
ansowany i niezwykle uproszczony. hooks jest
radykalna, lecz trudno w jej ksigzce doszukad
si¢ analitycznego, konkretnego, nowatorskiego
myslenia o procesach ksztaltowania si¢ ekono-
mii politycznej czy rewolucyjnej podmiotowosci.

Rozumiem, ze intencja pisarki nie bylo snu-
cie rozwazan o epistemologii feminizmu, lecz
manifestacyjne wyjscie ku zwyczajnemu czy-
telnikowi i czytelniczee, stad uzycie prostego
jezyka i przykladéw z wlasnego zycia. Ksigzka
teoretyczna unikajaca akademickiego zargonu
i nastawiona na praxis to niby zaleta, ale czy
nie pozorna? Bo czy kobiety ubogie, z utrud-
nionym dostepem do edukacji, ktére, wedlug
stéw hooks, walczg o przetrwanie i zapewnie-
nie sobie minimum egzystencij, te, dla ktérych
ioktérych pisze — czy one naprawde biegaja po
ksiegarniach w poszukiwaniu ciekawej lektury
rewolucyjnej? Czy skusilaby je ksigzka hooks,
badz co badz jednak z ,teorig” w tytule?

hooks w swojej pracy sklonna jest do dale-
ko idgcych uogoélnieri i uproszcezeri, popeltniajac
dokladnie ten sam blad, o jaki oskarza swoich
oponent6éw: stereotypizacje. Wyliczajac grze-
chy amerykanskiego bialego feminizmu, autorka
postuguje si¢ szerokimi, stabo zdefiniowanymi
i malo réznicujgcymi kategoriami ,burzuazyj-
nych biatych kobiet” czy ,uprzywilejowanych
feministek z klasy $redniej”. Trudno zgodzié¢
si¢ z mocno esencjalistycznymi konstatacjami,
ktérych w tekscie petno: [ ... ] biate kobiety dys-
kryminuja i wyzyskuja czarne kobiety, a zara-
zem w interakcjach z nimi bywaja zazdrosne
i rywalizujg” (2013: 98-99). To ,one” nie tylko
nie zrozumialy prawdziwej natury feminizmu,
wykorzystujac radykalny ruch do swoich in-
dywidualistycznie pojetych intereséw, ale ,,one”
réwniez, jak wyznaje hooks, doprowadzaty ja do
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tez, uciszajac jej rewolucyjny glos (2013: 55). Czy
pod kategoria ,,bialych kobiet” hooks umieszcza
takze np. kobiety z Europy Wschodniej, kobie-
ty biedne czy moze wykonuje skrét myslowy
zréwnujacy wszystkie bialte kobiety z niezwykle
waska i amerykocentryczng kategorig wasp? Au-
torka krytykuje podstawe tworzenia wiezi, jaka
jest wspdlna wiktymizacja, jednak czy sama nie
robi doktadnie tego samego w przypadku czar-
nych kobiet i mezczyzn, rozpoznajac te grupy
jako ofiary bialego patriarchatu, pozbawiajac je
jednoczesnie sprawczosci? Esencjalizm hooks,
dla ktérej istniejg mocne, niezachwiane czarne
ibiale tozsamosci, moze by¢ problematyczny dla
polskiego czytelnika i dla ewentualnych préb
aktualizacji jej teorii. Tak postawione pytanie
o podmiotowo$¢ polityczng i tozsamosé réwniez
doczekalo si¢ uzasadnionej krytyki. Emancy-
pacja, jak definiuje ja np. Jacques Ranciere, ma
oznaczaé wyjscie z mniejszosci. Francuski filozof
polityczny wskazuje w tym miejscu na klgske
polityki opartej na ,[...] wielopostaciowosci,
odmiennosci, polityki, ktéra zostawia miej-
sce dla nowej, infrapolitycznej polityki innego”
(Ranciere 2008: 113).

Autorka jako centralny problem feministycz-
nego dyskursu feministycznego identyfikuje nie-
mozno$¢ uzgodnienia fundujacej definicji samego
feminizmu, co w efekcie ma rozmywacé feminizm
jako mozliwy radykalny ruch polityczny. Postu-
lowana przez teoretyczke siostrzana solidarnosé
oznacza¢ ma wspélng walke z nadrzednym celem,
jakim ma by¢ szeroko pojete obalenie wszelkiej
dominacji oraz transformacja spoteczna. Trud-
no jednak nie zwréci¢ uwagi na to, ze wszelkie
dokonania feminizmu, z jakich dzi$ korzystamy,
byly mozliwe do osiagniecia dzieki skupieniu sie
na konkretnych, jednostkowych celach, takich
jak prawa wyborcze, prawa reprodukeyjne czy
wejscie kobiet na rynek pracy na réwnych zasa-
dach. Ponadto uzgodnienie jednej, autentycznej
wersji ruchu feministycznego wydaje si¢ w ob-
liczu mnogosci stanowisk, kontekstéw i tozsa-
moféci projektem utopijnym. Dlon, ktérg hooks
pragnie solidarnie wyciaga¢ do kobiet, okazuje
si¢ skierowana wylgcznie do sidstr marksistek.
Propozycja hooks jest w gruncie rzeczy anty-
inkluzywna, wyklucza bowiem z feministycz-
nej debaty srodowiska nieradykalnie lewicowe.
Oskarza ona stanowiska reformatorskie o szkod-
liwy reakcjonizm i zamyka si¢ na dyskusje nad
poprawg sytuacji w ramach realnie istniejacego

systemu ekonomicznego, w ktérym badz co badz
ciaggle egzystujemy. Milczacg wigkszo$¢ czy masy,
o ktérych pisze hooks, stanowig jednak kobiety,
ktére nie sg zainteresowane niesieniem sztandaru
rewolucji i obalaniem kapitalizmu. Nie chodzi
tu tez oczywiscie o nadmierne fetyszyzowanie
wolnego rynku, ktéry mialby absolutyzowa¢
polityczne i spoleczne priorytety, lecz o dys-
kusje nad mozliwymi opcjami lewicowymi, na
przyktad programem socjaldemokratycznym.
Postawa ,ze mng lub beze mnie”, reprezento-
wana przez teoretyczke, moze w réwnym stopniu
pociagaé, co odpychaé. W ostatecznym rozra-
chunku nie pomoze jednak w szerszym czy wrecz
masowym otwarciu na feministyczne, emancy-
pujace postulaty. Przekona jedynie juz przeko-
nanych, nie rozpocznie dialogu ze stanowiskami
bardziej liberalnymi. Pamietajmy bowiem, ze
w Polsce srodowisko Krytyki Politycznej, ktére
wydalo ksigzke hooks, ciagle stanowi ideows
awangarde. Rodzima publicystyka wydaje si¢
spolaryzowana pomi¢dzy dwoma ekstremami:
neoliberalizmu (w mediach gléwnego nurtu ze
stacja TVN na czele) i utopijnej lewicy (xp), gdzie
nie ma miejsca na jakiekolwiek inne, ciggnace
ku lewicowemu centrum, propozycje. T¢oria
feministyczna, operujac na wysokim poziomie
abstrakeji, wpisuje si¢ niestety w ten konfliktowy,
bezproduktywny schemat. Idealistyczne, rewo-
lucyjne marzenia hooks o obalaniu kapitalistycz-
nej hegemonii zderzaja si¢ bolesnie z brakiem
jakiekolwiek realnej propozyciji, ktéra moglaby
zastapic istniejacy system. Przyktady rozwigzan
proponowanych przez hooks, takie jak bojkoty
konsumenckie czy stworzenie nowych miejsc
poprzez okrojenie istniejacych etatéw, sa razaco
naiwne czy wrecz przeciwskuteczne. Propozycije
praktycznych rozwigzan autorka przedstawia
réwniez w rozdziale o edukacji kobiet, obnazajac
nieprzystawalno$¢ transatlantyckich kontekstéw.
hooks zwraca uwage na problem walki z analfa-
betyzmem wsréd kobiet (whasciwie nieistniejacym
w Polsce), proponujac popularyzacje mysli femi-
nistycznej poprzez akwizytorstwo, czyli chodze-
nie od drzwi do drzwi oraz zakladanie przybu-
déwek uniwersyteckich z programem women’s
studieswlokalnych domach kultury i kosciolach.
W momencie, w ktérym si¢ dzi§ znajdujemy,
oprécz ogdlnikowych i utopijnych wizji walki
z systemowa opresja, potrzebujemy mocnej te-
oriiirozsadnej alternatywy, nie wylacznie bun-
towniczej publicystyki, jaka proponuje hooks.
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Przetlumaczenie i wydanie Zeorii. .. jest bez-
sprzecznie wazne i potrzebne, aby zrozumie¢,
w jaki sposéb formowal si¢ czarny feminizm
pod wplywem stymulujacej i energetyzujacej
éwezesne srodowisko lektury hooks. Zwré-
cenie uwagi na kwestie ekonomiczne i préba
splecenia feminizmu z walkg o sprawiedliwo$¢
spoleczng w 1984 roku mogly by¢ uznane za
wazkie, cho¢ nie przelomowe (rok wezesniej
aktywistka Angela Davis wydala Women, Ra-
ce, Class). Najwigkszym problem zwigzanym
z tym wydawnictwem okazuje si¢ préba wpi-
sania ksigzki w polski, jakze drastycznie inny
kontekst. Doswiadczenia krwawego niewolni-
ctwa i segregacji, ktére uksztaltowaly stosunki
rasowe i relacje migdzy plciamiw Stanach Zjed-
noczonych, nigdy nie beda choc¢by operacyjnie
analogiczne z do$§wiadczeniem feudalizmu czy
ekonomicznego wykluczenia. Furia, zjakg prze-
mawia hooks, nie bierze si¢ bowiem wylacznie
z frustracji wywolanej elastycznymi formami
zatrudnienia czy brakiem podstawowego, za-
gwarantowanego dochodu. To konsekwencja
glebokiego, fundamentalnego, namacalnego ra-
sizmu, ktory objawia si¢ w fizycznym oddziele-
niu czarnych od bialtych w usa. Amerykariski
rasizm nie przebiega bowiem wylacznie wedtug
podziatéw klasowych, co mozna wyraznie zoba-
czy¢, analizujgc rozmieszczenie populacji wedtug
koloru w najwickszych miastach usa. Zamozny
Afroamerykanin z klasy $redniej w 2013 roku
bedzie réwnie rzadko sasiadowal z biatym bo-
gatym dentysta czy lekarzem, co mieszkaniec
ubogiego getta (The Racial Dot Map 2013). Innym
problemem z przeszczepieniem mysli hooks na
grunt polski jest tez ustanawiajaca podstawe jej
argumentowania istota i definicja pojecia klasy,
ktére historycznie z rodzimym rozumieniem
klasowosci nie majg wiele wspélnego. Klasa
i rasa nie s3 réwniez pojeciami wymiennymi.
W swoim tekscie hooks tworzy dynamiczng re-
lacje na przecigciu tych dwéch kategorii, jednak
zastgpowanie jednej kategorii drugg lub zwykta
podmiana klasy pod rase wiecej zaciemnia, niz
jest w stanie odstonié. Postuzenie sie czolows
czarng amerykariska feministyka jako odtrutka
na mocno krytykowany i bojkotowany przez
srodowiska lewicowe liberalny Kongres Kobiet
nie jest do korica trafne, okazuje si¢ tez zbed-
ne, biorgc pod uwage ciagle stabo przyswojone
zasoby polskiej my§li lewicowo-feministyczne;j
w pracach Rézy Luksemburg (caly numer 6/12

poswieca jej dziedzictwu , Praktyka Teoretycz-
na”) czy bardziej wspélczesnie Izabeli Jarugi-
-Nowackiej. Droga upodmiotowienia milczacej

grupy kobiet biednych czy szeroko ujmowane;j

klasy nizszej poprzez jej urasowienie wydaje sie

droga okrezng, niezrozumiala w polskim kon-
tekscie, a do tego mozliwie kontrproduktywng.

Ksigzka hooks ma by¢ w opinii jej wydawcéw
zastrzykiem energii dla polskiego feminizmu
(zaréwno tego spolecznego, jak i teoretycznego),
ktéry moze wykorzystaé narzedzia teoretycz-
ne wezesnego radykalnego czarnego feminizmu
do konstruowania krytyki rodzimego problemu.
Cho¢ na polskim rynku wydawniczym zdecy-
dowanie brakuje odwaznych préb mierzenia si¢
z polskg transformacjg ustrojowa i czesto ideali-
stycznie rozumianym liberalizmem, to poziom
radykalizmu hooks oraz stabos¢ teoretycznych
podstaw jej projektu wyraZznie odstaja od resz-
ty wydawnictw Krytyki Politycznej, ktére sta-
nowia podstawowy arsenal teoretyczny wspét-
czesnej lewicy.

Amerykarnska krytyka kulturowa w wyda-
niu hooks i spéiki dzieli z brytyjskimi studiami
kulturowymi wspélny trzon fundujacy. Jednak
dryfuje ona niebezpiecznie w strong margineséw
iizolacji, w ktérych znajdujg si¢ takie dziedziny,
jak black studies, race studies czy studia etniczne,
powolane do zycia wlasnie po to, by zaradzié¢
takiej sytuacji. Studia kulturowe badajace to,
co popularne nie w kluczu estetycznym, lecz
pod wzgledem potencjatu politycznego powinny
rozwijac si¢ na rodzimym gruncie, stanowigc
arsenal zaréwno dla dzisiejszej lewicy, femini-
zmu, studiéw LGBTQ, jak i historii, socjologii,
filmoznawstwa czy medioznawstwa. Jednakze
amerykariska propozycja hooks, oparta na silnej
polityce tozsamosci i reprezentacii, odrzucajaca
w calosci kulture popularng, odmawiajaca jej
krytycznego potencjalu, nie wydaje si¢ opty-
malnym kierunkiem. By¢ moze dlatego szkota
z Birgmingham — z jej duzo bardziej inklu-
zywnym i badawczo zdyscyplinowanym pro-
jektem — okazuje sie lepszg alternatywa wobec
amerykanskiej teorii krytycznej. Brytyjczycy
wcigz czekajg na takg recepcje w polskim obiegu
akademickim, ktéra dokona madrego przepra-
cowania ich teorii i jej aktualizacji.

Ewa Drygalska
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'The article is an attempt to position the British
cultural studies tradition within contemporary
academic debate. Although “cultural studies”
is being used as a very broad term to describe
theories situated between critical sociology, lit-
erary theory, media studies and philosophy, the
authors point to the Birmingham School as the
foundation of what subsequently evolved in-
to the contemporary Theory. Drawing on the
classics from cccs, the article presents current
theoretical discourses used to reinvigorate cul-
tural studies and seeks new possibilities within
posthumanities and speculative realism (object

oriented-philosophy).

Key words: hegemony, ideology, common sense,
Smolensk plane crash, Gramsci.

The first part of the text reconstructs the key
elements of Birmingham school theory of cul-
ture in the context of Gramsci’s conception of
hegemonic power. The second part of the text
focuses on applying the above mentioned inter-
pretative tools to the selected case study — events
which took place in Krakowskie Przedmiescie
after the Smolensk plane crash. The main pur-
pose is to show how “the cross conflict” can
be understood as a routine hegemonic practice.
I will focus on: the role of the Polish Catho-
lic Church in constructing hegemonic power;
defenders of the cross as a counter-hegemonic
resource; “the cross conflict” in the context of
other “culture wars” which took place in Po-
land; the role of religion as a way of construct-
ing resistance in symbolic realm.
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Jacek Drozda
Emancipatory
Paradigm? On the
Possibility of a New
Political Turn in

the Polish Cultural
Studies Inspired by
the CCCS

Arkadiusz Nyzio
British Cultural
Studies and Polish
Politicophobia

Key words: cultural studies, Marxism, politics,
critique, neoliberalism.

The intellectual tradition of the “Birmingham

school” is without a doubt one of the fundamen-
tal ingredients of Polish cultural studies. Nev-
ertheless, it had been inscribed into the Polish

leg of this complex discipline in a very specif-
ic, sometimes distorted manner. This text ex-
plores the political dimension of cultural studies

and their potential as a useful critical approach

in the epoch of neoliberal hegemony. In spite

of the fact that British cultural studies of the

cccs (Centre of Contemporary Cultural Stud-
ies) tradition and Polish academic approaches

to modern culture had developed in very dif-
ferent political and social conditions and there

had been very few, if any, direct interactions be-
tween them, they share many ideas. Today, the

depoliticisation of Polish humanities, although

not overwhelming, is remarkable. In the time of
a multilayered crisis, researching culture should

not be devoted only to the “politics of pleasure”
but also to the relation between the contempo-
rary politics, economics and culture in general.
In this essay, the author proposes one of the po-
tential ways of exit from this problematic situ-
ation which is based on juxtaposing and re-ex-
amining the scientific and political heritage of
the cultural studies, some elements of Polish an-
thropology, Marxism and their postmodern re-
interpretations. It takes form of an open frame-
work, the “emancipatory paradigm”. New look

at the cccs tradition is proposed as a tool that

enables the recapturing of crucial elements of
political critique such as class analysis which

has been almost abandoned by the practition-
ers of Polish cultural studies due to its histori-
cal burden generated by the vulgarised Marx-
ism under the communist regime.

Key words: culture, politics, cultural studies,
Poland, 111 RP.

Despite considerable change over recent years,
British cultural studies and the work of the Bir-
mingham Centre for Contemporary Cultural
Studies, the very cradle of this discipline, re-
main on the peripheries of Polish cultural stud-
ies. While the causes of this remain under de-
bate, the author deduces that one of them is of



130

KULTURA POPULARNA 2014 NR 1 (39)

Aldona Kobus
The Study of
Popular Culture
in Anglocentric
Perspective

Mateusz Felczak

The Objects’ Pleasure
of Subjectivity. The
Heritage of British
Cultural Studies,
Speculative Realism
and Video Games

utmost importance: the aversion to politics and
politicians, observable in the Polish public dis-
course since 1989, which has amounted to a po-
liticophobia. This phenomenon makes it diffi-
cult to accept “an ‘engaged’ set of disciplines”, as
Stuart Hall put it. The author argues that over-
coming this barrier is one of the key pieces of
the development of cultural studies in Poland. .

Key words: hegemony, pop culture, pleasure,
reception, new media studies.

'This essay considers the development of new me-
dia studies in the context of American academy
as a result of transposition of ideas and catego-
ries central for British cultural studies made by
John Fiske. It views Fiske’s theory of popular
culture as mitigation of the class conflict dy-
namic that drives former concept of culture, es-
pecially Frankfurt School and Centre for Con-
temporary Cultural Studies. Fiske changed cul-
ture studies from social criticism to text-based

criticism and as a result he undermined the sense

of counter-hegemony that he connected to all

popular culture. The consequences of populari-
zation of his conception, perceived as a contin-
uation of cccs studies, changed culture studies

into studies of reception, shifting from ideolo-
gy as a central category to pleasure. In the end

culture studies has been depoliticized by the

privileging of pleasure and confused active re-
ception with political activity, seeking subver-
sion in the acts of individual reception mostly

represented by fan studies.

Key words: video games, object-oriented on-
tology, British Cultural Studies, popculture.

The article deals with the subject of computer
games seen from two perspectives: British cul-
tural studies and speculative realism, represent-
ed by Graham Harman and Quentin Meillas-
soux. The author argues that video games are
located in the area of interest between the an-
ti-anthropocentric approach of object-oriented
ontology, and pop-cultural approach according
to the British cultural studies. The article an-
alyzes the status of various objects present in
computer games (such as tools to be found in
digital environments, protagonists and players



ABSTRACTS

131
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themselves) and draws the conclusion that all
the relations between them are of equal impor-
tance to the status of video games as pop-cul-
tural artifacts in the modern society.

Key words: disco polo, popular music, folklore,
economic transformation after 1989.

'This article describes the cultural phenomenon
of disco polo music from the perspective of post-
structural cultural studies. Disco polo isn’t on-
ly a genre of popular music, but also a cultural
practice which has had a strong impact on so-
ciocultural life in Poland of 1990s. The article
explores the influence of popular culture on so-
ciety: referring to the history of disco polo and
characteristics of the political transformation in
Poland, the author analyzes relations between
culture and political system, the economy and
social structure.
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