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Rok IV

POLSKIE TANCE NARODOWE

W tancu

Najpierwotniejszym wyrazem
uczu¢é cztowieka byt taniec.
U wszystkich ludéw od najdaw-

niejszych czaséw stuzyl wlasnie do

wypowiedzenia sie w ruchu, do
uzewnetrznienia wzburzonych u-
czué. Poprzez rytual religijny az
do tanca rozrywkowego — taniec

byt niejako integralna czeécia emo-

¢ji zycia 1 odgrywal znaczng role.
Z Dbiegiem czasu 1

zowaniu zycia taniec

przy zmechani-
zatracil swdj
wyraz, swe znaczenie, stal sie réw-
niez

szablonem, ulozonym w pew-

ne  zodry okre§lone, narzucone for-
®Yi nie
$rodowiska 1

uwzgledniajace  zwycza-

jow, rasowego tempe-
ramentu, bez ktérego nie ma typu
tanca, odmiennego w kazdym kra-
ju 1 stanowiacego réwniez rys cha-
rakterystyczny narodu.

W Polsce taniec wytworzyl so-
bie swe wlasne formy pod wzgle-

dem rytmu, figur i wyrazu, odmien-

nego od innych tancéw, w ktérym
skojarzyl sie sentyment stowianski,
rozmach, buniczucznosé, pewnosé
siebie, rycersko§¢ wobec kobiet, za-
lekkomys$l-

pamietata wesoto$é,

noé¢, diabelska fantazja, zamaszy-

wzieta od rozmachu nieod-

rozkolebanie sie jak

stosé,
lacznej szabli,
w siodle, na ktérym wszak tyle sie
du-

poczucia, ze

czasu spedzalo, czolobitno§é 1

ma, plynaca moze z
»,szlachcic na zagrodzie rdéwny wo-
jewodzie", ,ze panie dzieju, w mo-
krél, choé

jej chacie jam réwniez

nie chodze w szkartacie".

Polonez i mazur, te dwa choéby

najbardziej typowe tance polskie,
jakzesz $wietnie nas charakteryzu-
ja 1 ile méwia o naszych zwycza-
jach i odrebnoéci. To tez podziwia-
no je niegdy$S na szerokim $wiecie,
a jakkolwiek prébowano je
czyé, nikt tak nie potrafil ,polone-

nikt tak

tan-

za wodzi¢", zamaszyScie

objawia sie duch narodu

przefruna¢ w mazurze
pawiment sali, jak rodowity Po-
lak. A te oberki, i polki, te krako-
itd., ktére dzi$
sa niestety juz prawie tylko wspom-
nieniem!

nie zdotatl

wiaki 1 kujawiaki

Indywidualno$éé polska i1 tu za-
znaczyla sie do$¢ wyraznie i pozo-
stawila trwaly §lad.

Dzi§ te
pchneta moda z wrzaskliwymi me-

wszystkie tance ze-

zala sie
flet

basetla,

lodiami, w ktérych nie

smetne  skrzypki, nie kusi

i mrukliwie nie zacheca

lecz wrzeszczy potworme saksofon,
hucza murzynskie bebny i bebenki,
umyS$lnie,

wydziera sie zgluszona

zachrypnieta tragba. To juz nie ten
dawny taniec, w ktérym wypowia-
ale jaka$ fabryka
ludzi,

zgrzytli-

data sie dusza,
sztucznych, pokracznych
puszczona w ruch mocg

wych, monotonnych koét,-



Malarka polskiej ludowo$§ci — Zofia Stryjenska

Artystka, w  ktérej twodrczosci ludo-
wo$¢ polska znajduje najpelniejszy wy-
raz, jest Zofia Stryjeriska, majaca w sztu-
ce nie tylko polskiej, ale 1 europejskiej
ogblnie uznane. To

ludowych

stanowisko odrebne i
tez  temat  polskich
najlepiej charakteryzuja wlaénie 1ijej ob-

tancéw

korzystajac z uprzej-
artystki, ktorg
tworczosé

Czynimy to,
naszej znakomitej
ucieszyt fakt, ze jej

razy.
mosci
szczerze
ta drogg stanie sie znana rodakom za-
granicg. Dzieki

$ci p. Stryjenskiej

gotowo-
nieje-
prasie

bezinteresownej
bedziemy mogli

dnokrotnie jeszcze umozliwiaé

zagranica,  kapitalne

ludowos$ci,  odtworzone

polskiej wizje pol-
skiej
skim pendzlem rodaczki.
Zofia Stryjenska, z
banska, dzieckiem

wa. Dziecko

mistrzow-

domu Lu-
Krako-
zdol-

z tempera-

jest
wszechstronnie
rysuje duzo,

szkole

ne, zywe,

mentem. Przez przelatuje
konczy wydziatowa,
robot

seminarium

jak  huragan:
potraca o szkote recznych,
nawet o nauczyciel-
Studia malarskie odbywa w
Stroynowskiego 1 Niedziel-
Krakowie. Wybija sie

zdobywa najwyzsze

skie.

szkole
skiej w
zdolno$ciami,

odznaczenia. W domu maluje i ry-
ale wo-
model ja

suje nieustannie portrety,
i rysowaé =z pamieci,
nudzi, przeszkadza jej.
Mlodziutkiej uczennicy
,Rola"
nie tegoz. W miedzyczasie w ro-
ku 1910 zwiedza z ojcem Wieden,
Wenecje, wchtania
staje  po

redak-

tor pisma zleca ilustrowa-

Triest, galerie
pierwszy
europejskiej. Po po-
marzy o Akademii Sztuk

jednak kobiet nie

obrazéw, raz

wobec sztuki
wrocie
Pieknych. Tam
Wpada wiec na po-
chlopca,
Akade-

obcina wlo-

przyjmowano.
przebraé sie za
sie do

myst —
byle mbéc
mii. Idzie do fryzjera,
sy a la gareonne, przebiera sie¢ w

zapisaé

ubranie brata, blaga ojca o wyro-
bienie imie¢ Tadeu-
sza, jej brata. Dnia 1 pazdziernika

paszportu na

1911 r. staje w oknie wagonu chlo-

piec o czarnej czuprynie, kredowo

bialej cerze, 1 duzych czarnych

Monachium na studia

200 kandydatéw,

oczach. Do
malarskie. Na

2

zdajacych do Akademii, przyjeto
40, miedzy nimi ,Tadeusza" Lu-
banskiego. Do pdznej jesieni na-
stepnego roku mlodziutka malar-
ka gra $wietnie role chtopca.

Pod wplywem tesknoty do kra-
ju powstaje jej pierwsze dzielo:
,Bajki", ktéore po powrocie do
Krakowa zostaja przyjete w roku
1912 na wystawe Towarzystwa
Sztuk Pieknych,

Odtad =zaczelo sie zycie, pelne
goraczkowej  pracy, przygdd, po-
drézy. W r. 1916 wychodzi zamaz
za architekta Stryjenskiego. dJest
potem matka trojga dzieci.

Tymczasem jako artystka - ma-

larka zdobywa popularno$é, od-
nosi sukcesy na wystawach w kra-

ju 1 zagranica, a wystawa paryska

1925 r., gdzie udekorowala wne-
trze pawilonu polskiego sze$cio-
ma wielkimi piétnami, wyrabia jej
trwalg  stawe, odznake Grand-
Prix i legje honorowa.

Zaczyna sie wielki okres roz-
woju talentu Stryjenskiej. Powsta-

ly wspaniate plétna, z ktérych wy-
mieniamy najwazniejsze:

Bogowie Slowianscy — cykl 16 obra-
z6w (w Muz. Tow. Zachety).
Kolendy Polskie. —

6 pldcien,

Kalendarz i obrze-

dy slowianskie — w  Seiimie
R.P.
Obrzedy Polskie —

Stroje ludowe polskie — 7 Sakramentow.

Tance polskie —

Polichromie: w sali na Wawelu w

senatorskiej; w  sali Muzeum

w  Warszawie,

baszcie
Diecezjalnego na Kanonii
na fasadach 4 kamienic w rynku Stare-
go Miasta w Warszawie.

tym karton

Kartony na gobeliny, w

na gobelin dla cesarza japonskiego Hi-

rohito.
Gusla Stowian — 10 obrazéw *),

Dzieta Stryjenskiej podziwiano
wystawach, ktére u-
w  Krako-
(1920),
Pradze
(1922), Saztokhol-
(1928), We-
Helsing-

Bu-

na szeregu

kilkakrotnie

Londynie
1925),

rzadzono
Warszawie,
Paryzu (1921 1
(1926), Wiedniu

(1926), Florencji
(1928/9), Poznaniu,
forsie (1928), Lwowie (1927),
dapeszcie (1928), Hadze 1929).

wie,

mie
necji

wszystkich dziel Stry-
w firmie J. Mort-

*)  Reprodukcje
jenskiej mozna nabyé

kowicz, Warszawa, gdzie wykonano

wiekszo$é tychze.



Polonez

Oto stary szlagon, krecac dlugiego wasa, prowadzi w posuwistym
spolonezie"” skromnie dygajaca dame, ktéra odchylila w zapamietaniu
glowe 1 nie chce moze styszeé, co jej szepce zagrzany muzyka smetna
i gasiorem miodu sasiad-dobrodziej, $ciskajacy jej paluszki szorstka
od korda dlonia, blyszczacy wspanialym Zupanem 1 trzaskajacy jasz-
czurowa, karabela. Hej, szlachcic na zagrodzie réwny wojewodzie, nie
ustapi w zyciu i w tancu, a dla damy ma zawsze komplement grzecz-
ny, chyba, ze mu sie kurzy z podgolonego 1ba, wiec obcesowo sie
czasem posunie, jeszcze mocniej usciSnie raczke, ale wladnie tym kre-
ceniem wasa umie przerwaé alteracje 1 coraz to inna stwarza figure
tego narodowego tanca. Ona tego zdaje sie nie slyszeé, tak ja mar-
kotno§¢ melodii pana Oginskiego odurza; uniosla falbany sukni, dlugo
przez fraucymer przygotowanej, wachlarzem czy koronkowg chustecz-
ka, od ktérej bije won lawendy, chlodzac skromnie odstoniety biust,
a jej drobne nézki, obute w pantofelki, zdaja sie plynaé po pawimen-
cie sali,

Polonez jest bardzo dawnym tancem polskim. Zwano go dawniej

taricem wielkim, pieszym, p6Zniej polskim, wreszcie polonezem.
Oryginalna jego forma wyraza slowianska spoteczno$§é, t. j.: gromade
i przodownika. Dawniej tanczyli go sami mezczyzni: byl to pochdéd
triumfalny  steranych w boju sedziwych w radzie mezéw, wie-
dziony ze wspanialto$cia procesji. Podzniej kobiety do niego wchodzi-
ly, ale tanczyly osobnymi parami. W koncu dopiero, gdy taniec sie
rozwinal, mezczyzni tanczyli go w parach z kobietami.

Do poloneza wchodzila rozmowa w miejsce pieéni. Poloneza za-
czynala osoba najpowazniejsza. Po tym szla para za para. wszyscy
powazni i r6wni sobie: szlachcic na zagrodzie — ré6wny wojewodzie.

Cudny to byl widok: sto par! Jakby dlugi waz, co wil sie w rozma-
ite zwroty, zygzaki, pier§cienie! Pod pachg czapka, w tyl wyloty
kontusza, glowa siwa, podgolona, czesto porabana. Wszyscy szli po-
waznie, posuwisto, czasem tylko stychaé¢ brzek szabel i stukniecie
podkéwki

Mazur

Oto ,mazur”, to jedyne w swoim rodzaju wyladowanie sie tempera-
mentu, wszystko ‘edno, czy mlodego czy starego, radosne zapamieta-
nie sie we wscieklej rytmice, w ktérej grzmia podkowy, dudni galop
konia, stychaé¢ chrzest zbroi i trzaskanie oreza, $miech zycia i1 jego ra-
do$é, przelewajaca sie impetem po zylach, naprezonych jak struny.
Mloda para odbila sie az od podlogi i leci, jak dwa wolne ptaki, on
z wlosami plowymi, uniesionymi pedem szalonego tanca, ktéry jest juz
prawie natchnieniem, podrywa ja ciagle nawrotem ruchéw jak skrzy-
dlami, a ona rozplomieniona tym 1 uéciskiem mocnej, mlodej dloni,
unosi sie¢ na wietrze swoich sukienek. Hej, dzi§ dzi§! Jeszcze jeden
maizur tylko, bo juz §wit w oknach i zaglada juz niepewno$¢ dnia.

Mazur byt tancem szlachty polskiej. Duzo w nim iest pierwiastku
wojennego. Sam krok jego przedstawia dobitnie jezdZca, hasajacego
na koniu: tupanie noga, to bicie niecierpliwego rumaka. Hotubce, to
spinanie ostroga. A zywy, wiecej skoczny niz posuniety krok tancu-
jacego oznacza raz cwal, drugi raz klusa, albo tez stepa. Poruszenie

glowy — to wodzenie rumakiem. Jezdziec raz zrecznie zawraca, to
znowu na miejscu osadza, zatrzymuje sie nagle, stukngwszy w takt
podkéwkami.

Figury mazura maja nieraz symboliczne znaczenie: wyobrazaja szyk
bojowy, stoczong walke, jakie§ zdarzenie w narodzie: niekiedy za$
przypominaja, wygasle juz obrzedy lub zwyczaje slowianskie; czasem
wyrazaja wzajemne przekomarzanie sie mlodziezy, czasem znéw wyo-
brazaja trudny do przeczytania hieroglif, albo lez piekny rysunek
tanca.

Krok mazurowy nie znosi szablonu, potrzebuie swobody. Trzeba go
improwizowaé, wiec trzeba mieé¢ ducha rdzennie polskiego 1 trzeba
byé synem polskiej ziemi.
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RH-ONE.

Gdy cztek w taniec polski stanie
Was podkreci, tupnie noga,

Piers mu rosnie, hej mospanie,
Juz jest zdrowszy, juz mu btogo,

Na Mazurze bij nézkami
1 daj w ognie podkéwkami
1 ty Kaska skaczze Zywo
Zebys nie chodzita krzywa.



Zahucaty gory, zahucaty lasy.
Ej, kany sie podziaty staroswieckie casy.

Albosmy to jacy-tacy,
Chtopcy krakowiacy
Czerwona czapeczka
Na cal podkéweczka,
Danaz moja dana.

yom

Goralski

Jeszcze wéscieklejszy (niz krakowiak) jest ,goéralski*, bo to 1 tan-
czy¢ trzeba 1 wyszukiwaé samemu figury. Ona drobno drepci prawie
w jednym miejscu, on wokolo niej wyprawia niestychane rzeczy. Pod-
skakuje, przysiada, znowu podlatuje w gére, wali sie po pietach, skur-
czg 1 wyprostowuje ramiona, wyrzuca je ruchem orla w locie, okre-
ca w sobie jak wrzeciono, prawie jej nie bierze w ramiona, chyba na
chwile tylko, 1 znowu popisuje sie przed nig 1 widzami, poprawia
okragtego kapelusza, za ktérego otokiem 2z muszelek tkwigq dlugie
piéra jastrzebie lub orle, §lizga sie prawie na swych kierpcach, po-
prawia cyfrowanych portek, ociera obfity pot z czola 1 wykrzykuje
cieniutko na jaka$§ nute bardzo zawrotna przychlebng piosenke o dJa-
nielci, ktérej ,,sie gebusia tysta w dali”.

Barwny jest strdj gérala. Koszula Inilana spieta jest metalowym
guzem u szyl. Pas skérzany ma sprzaczki mosiezne i ozdoby wyszy-
wane. Obcisle spodnie sa 2z bialego grubego sukna. Na glowie czar-
ny, okraély kapelusz, opasany sznurkiem muszelek. Jak ozdoba gé-
dalki jest barwna sznuréwka i spddnica, oraz chustka na glowie, tak
u gérala kolorowo wyszywany serdak i zarzutka, spieta pod szyja.

Krakowiak

Podobny jest ,,krakowiak”, o tym samym niemal rytmie i sposobie
tanczenia. Jak kwiaty migaja barwne spddnice, gorsety, $wiecace ubra-
nia glowy, korale i szkielka, cale kaskady wstazek. Godnie wystroita
sig¢ Maryna dla Jaska, ktéry jest réwniez, jak barwny kwiat. Kiereza
na nim kolorowa, portki pasiaste, wpuszczone w blyszace buty, pas,
nabijany koétkami, a na lekkomy$lnej glowie przekrzywiona na bakier
rogatywka z kita pawich piér 1 szeleszczacq struga wstazek. Objat ja
mocno, az ja mdli rozkosznie, wywija, zawija, odpycha 1 przyciaga
a przytupuje, ze niczym konie w stajni ojca. Przystanie na chwile,
rzuci grosze do basetli gestem pana, zaspiewa na poczekaniu ulozona
strofe i rymnie z nig dalej w ten rozdygotany wir taneczny.

Po polonezie najstarszym jest krakowiak. Byl on kiedy§ tak roz-
powszechniony, ze szedt w zawody 2z mazurem o pierwszenstwo.
Mial z poczatku tez te same cechy spolecznoéci, co polonez: bo na
czele gromady tanczacych byl zawsze przodownik. Wszyscy tancza
tak, jak on prowadzi.

Krakowiak z charakteru swego jest tancem wojennym. Zwano go
taiicem  W'elkim. Przed rozpoczeciem go przewodnik $piewa  pio-
senke. Slyszac to, dziewczyna ucieka: tancerz ja dogania 1 zaczynajg
teraz taniec, ktéry trwa tak dlugo, az tancerze pomeczeni zaprze-
stang tanczyé.

Krakowiak wyglada bardzo efektownie, jeéli jest tanczony w bar-
wnych kostiumach ludowych, kiedy to przy holubcach slychaé ryt-
miczny brzek podkéwek i grzechot korali.

Krakowiak wyszedt 2z ludu krakowskiego, zachowal przepyszna
krase jego ubioréw i Spiewek.
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Kwintesencja zapamietania jest ,zbdjnicki”, ktéry jest prawie ry-
tualem. Tu trzeba mie¢ nogi jak kozica, by wydoli¢ w tych piruetach,
skokach, obrotach, podrzutach catego ciala, $migajacego  wysoko,
w tym wrzecionowym okrecaniu si¢ w sobie. Nie nadarmo glosi piesn,
ze zbOnicy kazali ,se piknie graé i na nézki pozieraé’. Jest na co
patrzeé, podziwiaé ten przekazany przez rycerskiego dJanosika, jedyny
taniec, w ktéorym jest dawny jaki§ wojenny rytm specjalny, pean na
czeS§¢ wolnosci 1 sprawno$ci fizycznej, pochwata gér, na wysoko$é
ktérych pragnie sie wyskoczyé, nasladowanie wichru halnego i z pra-
Swieta Kupaly wziety zwyczaj czczenia ognia, przez -ktéry sie skacze.
Gesliezki, przygrywajace do tego tanca, maja tez specjalny, swéj wlas-
ny ton, zawodzacy, jak smetek goérski, lub tez namietny, jak zemsta
za przesladowanie junakéw tatrzanskich.

Kolomyjka

W ton zupelnie inny uderza ,kofomyjka”, taniec réwniez nie nizinny,
wyrosty na poloninach wschodnich Karpat. Jest w niej melancholia
ludu ruskiego, wielka poezja i rozlewno§é stowianska, a przytem jakby
poderwanie sie do szalu, w ktérym jest zapomnienie. Pigknoéé poto-
zenia etnograficznego, odrebno$§é zwyczajowa, tesknota i sklonnoéé do
romantyczno§ci, a przytym pewien nalot wschodni z powodu sasiedztwa
z Rosig, skladaja sie¢ na calo$é niezwykle ladna. Dzwieczqg w tym echa
dum zaporoza i oddech stepu ukrainskiego, a takze ta iécie slowianska
ochota taneczna, w ktérej wyladowuje sie od wiekéw proste, szczere
uczucie. Wérdd prysiudéw i okrecan sie w takt melodii: ,0j ne chody
Hryciu na weczernyciu” tworza sie figury az proszace sie o pendzel
Malarski.

Malowniczy jest ubiér hucula. Biala, barwnie wyszywana Kkoszula,
spadajaca na dlugie, szerokie spodnie z bialego plétna, albo — na
Swieto — z czerwonego sukna, szeroki rzemienny pas 2z mosieznymi
kotkami, na nogach skoérzane krapcie lub tez rzadziej buty 2z chole-
rami; ma ramie narzucony bialy kozuszek bez rekawéw, ,keptar",
naszywany czerwonymi lub zielonymi skérkami safianowymi. Czar-
ny filcowy 'kapelusz zdobi zlocisty galon 1 réznobarwne pasma welny.
Na szyi mosiezny Kkrzyz, pieknie rzezbiony. W reku toporek, wyrzy-
nany j nabijany przez domorostego snycerza. .-
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Hej, idem w las, dudni ziemia, ka kroce.
Hej, idem w las, piérko mi sie migoce,

Cyrwuna chustecka
A podsecki na krzyz
Darmo ty dzywcyno,
Darmo na mnie patzys.



Powiedziata kujawianka:
W stawie woda po kolanka.
Da ja wskocyl i wyskocyl

[ kolanka‘m nie umocyt,

Na Kujawach rznq skrzypice
Skocze w tanek, dziewcze chwyce,
Chwyce dziewcze z poza stola,
Wykrece jq dookota!

Kujawiak

Gdzieindziej znowu panuje w tancu dostojno§¢ prawie hieratyczna.
Oto ,kujawiak", ktéory musi sie tak powaznie, nieruchomo tanczyé,
zeby nie spadl z kapelusza postawiony na jego otoku pelny kieliszek.
Raz dokota, raz dokotla! — a uwaznie a posuwiscie a okraglo, a jednak
z zyciem. Nogi tylko moga sobie pozwoli¢ na szybsze ruchy i potupy-
wania. Furcza wykrochmalone spdédnice, szeleSci dluga sukmana, caly
tors w ruchu, a glowa, jak wykuta w kamieniu lub raczej wyrzezana
w lipowem drzewie przez $wiatkarza.

Piekny jest strdj kujawiaka. MezczyZni nosza kaftany czyli zupa-
ny bez rekawéw, z sukna granatowego, czasami zielonego. Na kaftan
wdziewaja ,'kierezje", rodziaj burki z kolnierzem, zwanym ,Bég
zaplaé”.

Oberek

Ze wszystkich jednak tancéow chlopskich najbardziej ochoczyz naj-
wiekszym rozmachem tanczony, to ,oberek”. Az drzazgi leca od pod-
togi, kiedy $émigaja po izbie pary i trzesie si¢ chalupa od tupan, wy-
skokéw piskéw 1 $épiewek. A tanczy nietylko mlody parobczak, ale
i powazny gospodarz z dostojna jak beczka od kiszonej kapusty gos-
podynia, ktéra rozebrata ochota. I to tak do upadlego, az sie zataczajg
od wykretaséw tanecznicy i wala sie na lawy, by pochwyci¢é oddechu
przez zwilzone gorzalkgq gardlo. Muzyka rznie od ucha ciagle ten sam
ton, wiec kiwaja sie nawet najstarsi i w tym rytmie popijaja, wybija-
jajac takt kieliszkiem o stoly. Co za ruchy, jakie gesty, jaka sloneczna

wesotosc! I ..

W oberku nigdy jedna para nie pusci sie osobno w taniec. Zawsze
kto§ staje na czele gromady 1 prowadzi wspdlny taniec. Jest charak-
terystyczne, ze w oberku raz kobieta obraca sie kolo mezczyzny,
drugi raz mezczyzna kolo kobiety, raz on jest osia, 1 naprzemian ona,
Muzvka obertaséw jest jedrna, ognista i petna skupionego zycia.

Oberek jest typowym polskim tancem ludowym, bardzo rozpo-
wszechnionym. Wiruje sie w nim do upadlego, bo nie wuchodzi opu-
szczaé innych tanczacych, pdéki przodownik nie wyda odpowiedniego
hasta. Przyépiewy 1 przytupywania do taktu urozmaicaja taniec, do-
dajac mu zycia,, ktérego z natury ma juz wiele.

Niektérzy twierdza, ze nazwa oberka czy obertasa pochodzi od:
,obracania sig".
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Polka

- dipfilii*=
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<Na przedmieéciach obowiazuje specjalna ,polka”. Tanczy sie ja
z calym przejeciem, do zapamietania. Bo 1 jakiesz! Panna Mania ma
dzi§ ,wychdd", ustroilta sie w nowe kiecki, wérdd ktérych czasemby
*tam poznal czeSci garderoby pani, ufryzowala galanto, nawet troche
burakiem wymalowata sobie gebe. Antek w kaszkiecie na glowie,
z harmonia w garSciach, z szalikiem na szyji, przystawia sie do niej
> Zra ii0jre". Az coé taskocze od tego grania i jego min szelmowskich.
Raz sie od niego ucieka tak ,na niby", to znéw wpada sie, by sie
przymili¢ i co$§ obiecaé, ociera o niego, znéw go odpycha, traca kokie-
teryjnie lokciem, by mu daé poznaé, ze niby tego to i owszem; czasem
to naprawde ze strachem odlatuje, bo tak strasznie oczy nastawia
i jakby grozil, ze jeS§li go zdradzi, to jej koSci porachuje, A ta harmo-
nia tak gra stodko — piskliwie, ze same nogi chodza.

Taniec ,polka" nie wzial swej nazwy od niewiasty polskiej, ale od
pola, bo na polu najczeSciej lud go tanczyl. To pochodzenie i1 nazwa
analogiczna dodaly temu tancowi jeszcze wiecej uroku 1 rozpowsze-
chnily jego muzyke w wielu narodéw.

To wszystko potrafita wydobyé Stryjenska z sita wyrazu, tak, ze kaz-
dy taniec méwi o sobie i przekonuje. Sa to od jednego zamachu rzu-
cane na papier fragmenty taneczne, ktére tworzg dla siebie niepo-
réwnang catoéé, narzucajaca sie oczom 1 uczuciu patrzacego swoja cza-
rujaca bezposérednioScig, sila plastycznego wyrazu, rytmika radosnej
a zdecydowanej linii, ktéra, jak biczem, podbija te figury do ruchu
i zycia.

Dla wszystkich sa te obrazy przystepne, do kazdego przemdwia,
kazdego zajma 1 uwage jego przykuja.

<rmSHK

Czyje proso poganiacie
Nasze wréble jedzq,
Czyje dzieuchy tarncujecie
Nasze doma siedzq.

A gdy patrzymy na wirujace pary...

Zofia Stryjenska, ten przedziwny talent z Bozej taski,
nawrdécita do dawnej tradycji i bierze wlasnie z tego lu-
du i 2z przedmie§¢ impuls do swej radosnej twoérczosci,
ktéra ja wysuwa spontanicznie na czolo wspélczesnej pla-
styki polskiej.

Jej tworczo§é, to zywiolowy rozmach, postacie, bucha-
jace zyciem, pomysly fantastyczne 1 nieprzewidziane, ja-
ki§ sabat niepohamowanej radoSci 1 wigoru zyciowego,
takiego wlasnie, jaki tkwit 1 tkwi w ludzie, porywajaca
wymowa szerokich gestéw, 1iScie homerycki eposowy hu-
mor, w ktéorym bierze udzial czlowiek, zwierze a nawet
przyroda. A w tym wszystkim odrazu rzucajaca sie w oczy
rasowo$¢ polska o tym swoistym obliczu, moéwiacym wy-
raznie, ze podloze artystki, to arystyczna, historyczna,
narodowa przeszio§¢ nasza, kapitalnie przetransportowa-
na na wlasny, mocny i oryginalny sposob.

W piétnach Stryjenskiej ta rasowo$§é polskiej artystki
jest widoczna na kazdym kroku. Chodzi tu o ten specyfi-
cznie nasz temperament, rozmach, typ 1 nastrdj, to — je-
§li mozna tak powiedzie¢é — skondensowanie naszych
uczué, wierzen, naszej tesknoty, sentymentu, radoéci, i to
oddanie tego wszystkiego sposobem, ktérego wzo-
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Hej mazury, hejze ha,
Poki wiosna zycia trwa,
Poki serce zywo bije,

Poty szczescia czlek uzyje.



wzorow nalezy szukaé nie zagrani-
ca, ale w wystrzygankach ludo-
wych, pisankach, malunkach na
talerzach chlopskich, w pasiakach,
w ozdobach na dawnych stropach,
w cudownej naiwnoéci polskich
ksigg iluminowanych, w mistrzow-
skiej czesto prostocie barwienia
chust, wreszcie w sztuce, ktora
moze najwiecej wplynela na nia.
Wyspianskiego, tego niezu-

pelnie jeszcze poznanego
tytana rdzennie polskiej
tworczoséci plastycznej.

Stryjenska zdaje sie prze-
mawiaé do widza polskiego
znanym mu dobrze jezy-
kiem, w rodzinnej melodii
i rytmice. Jak gdyby w cu-
downie sharmonizowanym
utworze muzycznym kom-
pozytora, zdajemy sie w
tworczoéci Stryjenskiej roz-
poznawaé tu
§lad jakiego$s w dziecin-
stwie zaslyszanego motywu
czy frazy. Wpatrujemy
sie w rysunki i obrazy jej, bez-
sprzecznie oryginalne i §wiezo po-
mySlane, a wyobrazenia nasze
$wieze i dawne w dziwny zgola
spos6b poczynaja sie kojarzyé wza-
jemnie.

Cala sztuka Stryjenskiej
szaleniczo-radosnym okrzykiem na

jest

cze§é zycia i tego zycia najcenniej-
szym darem: twoérczosci,bedacej

wyrazem jej niespokojnej, nie-
zmiernie czulej, dziecieco czesto

naiwnej duszy. Nic w niej nie ma

Sceny z baletu K. Szymanowskiego: ,Harnasie* — w obrazach Z. Stryjenskiej.

wydedukowanego, nic mozolnie
wypoconego, kaligraficznie po wie-
lu poprawkach wypracowanego —
a jezeli czuje sie jakis$ trud, to ten
najszlachetniejszy, owo zmaganie
sie z checia najpelniejszego wypo-
wiedzenia w bujnej, wichrowatej
tresci.

Ktéz wiec bardziej byl powola-
ny, zeby odda¢ plastycznie charak-

Podkéwecki, dajcie ognia!

terystyczny taniec polski, niz wla-
$nie Stryjenska! Jej §wietny zmyst
humor,

spostrzegawczy, umiejet-

no$¢ wzycia sie w Srodowisko
iSrodowiska tego podkreslenie, wy-
dobycie jego odrebnosci i pigkna,
zaznaczenie w linjach rytmiki tani-
ca, co odrazu rzuca si¢ w oczy,
znalazly w tym kapitalnym cyklu
idealnie odzwierciedlenie.

Dzi$, kiedy coraz bardziej zani-
ka piekny, charakterystyczny stréj

ludowy, wypierany przez miejski

ssurdut" lub materjaly, wyrabia-
ne bezmy§lnie — maszynowo, az
milo popatrzeé na te staniki, spod-
nice, zapaski, chusty, czepce, za-
wijaki, na kierezje, sukmany, ko-
zuchy, wyszywane koszule, kape-
lusze, czapki, kolpaki, i na ten —
mociumdzieju — zupan i kontusz,
ktory wlasnie w tancu sie najlepiej
uwydatnia! Zapomnieliémy prawie,
ze mieliSmy i mamy je-
szcze gdzieniegdzie pyszne
stroje, szyte swoista moda
i upiekszane wzorami, w
kazdej okolicy innymi, w
. ktérych artystyczne sklon-
wystepuja
w calym blasku i dobrze

noéci ludowe
$wiadcza o naszej kultu-
rze, wrodzonej ludowi. Z
czasem bedziemy je juz
chyba ogladali jeszcze w
teatrze przy sposobnosci
rzadkiego
sztuk o podlozu ludowym

wystawienia

i wtedy jakze zalowaé
bedziemy, ze stroje te na
oczach nam prawie zaginely. Moze
tez z czasem, rOwniez na scenie,
przypomni nam jaki$§ balet dawny
taniec polski, poderwie nam na
chwile wrodzonym rytmem rytm
naszego serca i wzbudzi zal, ze tak
sie juz nie tanczy niestety.
Stryjennska raz jeszcze przesuwa
przed naszymi oczyma caly ten
barwny korowdd taneczny, ktory
az rwie oczy.
Coz to za tance! Wspaniale sa

te polskie tarice narodowe.
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