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WYDAWNICTWO DRUKARNI MARIANA DRABCZYNSKIEGO

O NORMALIZACII W DRUKARSTWIE

. NORMALIZACJA PAPIERU.

olio... quarto... oktavo... — dziwnie jako$ brzmigce wyrazy
w dzisiejszych czasach goraczkowej pracy — jakby odgtosy
dawnej, minionej juz, a tak pieknej, ,bajecznie kolorowej
przesztoSci”. Sg one jakby symbolem czego$ przebrzmiatego,
czego$, co coraz bardziej przechodzi do lamusa wspomnien,
0 czym wiemy, ze juz nie wroci... Jeszcze tylko dla bibliofila,
zbieracza rdéznych szpargatdéw, szperacza po starych, pokrytych
potkach réznych bibliotek wyrazy te majg wielka, rzeczywistg warto$¢ —
sg jakby wprowadzeniem go w te dawne czasy, gdy ksigzka byta napra-
wde dzietem sztuki, dzietem tworczej pracy artysty.

Dzisiejszy drukarz i fabrykant papieru wyrazy te zastagpit iloScig ide-
alnie odmierzonych centymetrow ze znakiem mnozenia. Te drobne cy-
ferki — symbol czasu — zastgpity dawne, zamarte wyrazy klasycznej
taciny.

Od chwili wynalezienia wyrobu papieru w Chinach na poczatku li-go
wieku po Chr., az do czasOw zastosowania pierwszej maszyny papierniczej
w poczatkach XIX w. — wielko$¢ arkusza papieru, t. j. jego format uzalez-
niony byt od wielko$ci ramy ,sita”, stuzacego do czerpania masy, z ktorej
wyrabiano papier. Wielko$¢ tego sita uwarunkowang byta wygodnym ope-
rowaniem i byta tak obliczong, by robotnik moégt sito to wygodnie zanu-
rza¢ w kadzi, zawierajacej mase, z ktorej wyrabiano papier. W sito takie



nabierat pewng ilos¢ masy, wstrzgsat je, aby nadmiar wody $ciekt, a nastep-
nie, rowno rozprowadzong w sicie mase w postaci bardzo cienkiej warstwy,
wyrzucat na stos, przektadajgc je cienkim materiatem w rodzaju filcu. Sito
takie nie przekraczato — jak podajg Zrodta, — 3-ch rozpietosci dtoni (od
matego palca do kciuka), a wiec posiadato mniej wiecej 70—80 cm dtugosci,
i 2-ch rozpietosci dtoni (40—50 cm) szerokoS$ci. Taki arkusz ztozony na pot
dawat format folio duze; folio ztozone na p6t (a wiec arkusz dwa razy
sktadany) dawat guarto; to ostatnie za$ ztozone na pd6t (arkusz trzy razy
sktadany) dawat oktauo.

Terminy: folio, guarto, oktauo, sedec nie byty okre$leniem Scistego for-
matu papieru, lecz stuzyty jedynie jako okre$lenie ilosci kartek otrzyma-
nych z jednego arkusza.

Chociaz poszczegbdlne miyny papiernicze nieraz latami catymi produko-
waty tylko jeden rozmiar papieru, mozna byto jednak — przy wiekszej ilo-
§ci — otrzymywac papier specjalnego formatu. Do tego sposobu uciekano
sie jednak dos$¢ rzadko, a zadawalniano sie zwykle formatami, jakie byty
na rynku, poniewaz ze wzgledu na dosy¢ duzg ilos¢ mtyndéw papierniczych,
zawsze mozna byto dobraé odpowiedni rozmiar arkusza.

Z chwilg gdy zaczeto produkowac papier ze znakami ,wodnymi”l) czyli
filigranami, niektdre takie znaki stuzyty jednoczes$nie jako okreslenie
formatu. Znakom tym nadawano najprzer6zniejsze formy i nazwy, a z bie-
giem czasu zaczety one stuzy¢ rdéwniez jako cecha miyna, gatunku i for-
matu papieru.

Procz wygodnego operowania sitem — przy ustalaniu wielko$ci arkusza
grat zapewne powazng role i inny czynnik, bardzo wazny, a mianowicie
wielkos¢ fundamentu oOwczesnych pras drukarskich. Nalezy sobie uswia-
domic¢, ze dwczesne prasy drukarskie, budowane wytgcznie z drzewa (pier-
wszg prase zelazng, troche ulepszong, opartg jednak na tych samych zasa-
dach, co pierwsze prasy drukarskie — zbudowat w Anglii lord Staniiope
okoto roku 1800) nie pozwalaty na zastosowanie zbyt duzych rozmiarow
fundamentu, a zatem i duzego arkusza, poniewaz trudno byto by osiggnaé
na recznej prasie drewnianej tak wysokie ci$nienie, by odbi¢ rownomier-

#® Okresdlenie .znak wodny"™ uwazam tu za niewtasciwy, bo wprowadzajacy w biad. Filigran
powstawat bez udziatu wody. Na sicie, wykonanym zwykle z drutu lub wiosia, rysunek filigranu
byt wypukty i dzieki temu widkna masy papierowej przyjmowaty rézne potozenie, odmienne od
potozenia widkien w catym arkuszu. Pozatym na znaku pozostawala mniejsza ilos¢ wiokien masy,
poniewaz przez trzesienie widkna te zsuwaly sie z wypuklego rysunku i w miejscu tern papier
stawat sie cienszy i bardziej przezroczysty od pozostatej ptaszczyzny papieru.



nie forme drukarskg o duzych rozmiarach. Z tych to powodow rozmiar pras
nie przekraczat nigdy duzego formatu podwdjnego folio.

Dawne nazwy i rozmiary papieroOw byty stosowane az do poczatkow XIX
wieku. W r. 1814 J. Konig zbudowat pierwszg swojg maszyne pospieszng
(cylindryczng), a z tag chwilg forma drukarska mogta by¢ znacznie powie-
kszona. Wynaleziona prawie jednocze$nie przez francuza Ludwika Ro-
berta maszyna papiernicza dokonata ostatecznego przewrotu w formatach
papieru.

Zrozwojem przemystu papierniczego w potowie XI1X w. w Anglii, Francji
i Niemczech wystepuje nowy czynnik, ktéry wptywa znacznie na tworzenie
nowych formatéw papieru. Czynnikiem tym jest powstawanie wielkich
sktadoéw hurtowniczych papieru, ktdre sg posrednikiem miedzy drukarzem
i fabrykantem papieru. Starajgc sie zadowolni¢ wymagania swych klijen-
tow, hurtownicy ci zamawiali w papierniach papiery réznych formatow,
dzieki czemu powstata niezliczona ilos¢ r6znych wymiaréw arkusza. | cho¢
w roku 1883 w Niemczech prébowano poraz pierwszy ustali¢ 12-cie za-
sadniczych formatéw papieru — préba ta jednak nie data zadnych powaz-
niejszych rezultatow.

Pierwszym powaznym krokiem do wprowadzenia $cistych zasad w for-
matach papieru byty prace Towarzystwa ,Rrucke” dla organizacji pracy
umystowej, zatozonego w r. 1911 w Monachium.

W poszukiwaniu jakiej$ statej, niezmiennej podstawy dla ustalenia
lormatow, odgrzebano z zapomnienia pisma uczonego fizyka, profesora
uniwersytetu w Getyndze — Lichtenberga, Ktdry juz na poczagtku XIX w.
proponowat ustalenie formatu papieru, a wiec i ksigzek, opierajgc sie na
statym stosunku boku kwadratu do przekatnej, t.j. 1 :k2 = 1 :1.414... MySli
Lichtenberga przebrzmiaty wéwczas bez echa i dopiero w sto lat pdzniej,
t. J. wr. 1911 zastosowano je praktycznie ustalajac ten stosunek na 1 : 1,414,
lub tez (w przyblizeniu) 5 : 7, jako stosunek zasadniczy dtugosci do szero-
koSci arkusza papieru.

Wychodzac z tego zaotozenia ustalono jako zasadniczy format ksigzkowy
11,5x16,5 cm, a podwdjny na 16,5 23 cm. Przy ustalaniu tego, nieco dziw-
nego formatu, brano pod uwage konieczno$¢ przystosowania go do pewne-
go stopnia do Sredniego formatu oktavo, najbardziej woéwczas uzywanego.

Gdy po Smierci zatozyciela ,,Rrucke” na czele tego Towarzystwa stangt
prof. Witherm Ostwald — zaproponowatl on zmiane powyzszych formatow



na formaty, ktére wyprowadzit na podstawie tego samego wzoru t. j. 1 :j/2
ale opart sie na podwajaniu wyjsciowych rozmiarow — 1 :141; 141 : 2;
2:2,83;283 :4it.d. Formaty te w liczbie 16 byty znane pod nazwg ,,forma-
tow Swiatowych” i przedstawiaty sie nastepujgco:

Formaty S$wiatowe ustalone przez Tow. ,Briicke” w 1911 r.®

Nr. cm. Przeznaczenie
| 1 X 14
i 141 X 2
n 5 X 283 Formaty przeznaczone dla zna-
vV 283 X 4' kow towarowych, etykietek,
' kart wstepu, legitymacyj, ex-
o ‘;66 i 2'66 librisow i t. p.
Vil 8 X 113
VI 113 X Format t. zw. , kieszonkowy%
IX 16 X 22,6 " dla dziet
X 226 X 32 Formaty przeznaczone dla atla-
sOw, wydawnictw artystycz-
X):: 253 ;(( 223 nych, matych plakatéw.
X1 64 X 90,5 A
X1V 905 X 128 Formaty dla rozktadéw jazdy,
XV 128 X 181 planéw architektonicznych,
XVI 181 X 256 map 1t p.

Jednak, pomimo do$¢ duzej propagandy, formaty te nie przyjety sie, po-
niewaz ,ograniczaty” swobode wydawcow, jak np. przy ksigzkach, do 2-ch
formatow: 11,3x16 i 16x22,6 cm, a przy wydaniach luksusowych poda-
waty jako zasadniczy tylko jeden format 22,6x32 cm.

W czasie, gdy sprawa znormalizowania papieru weszta w stadium decy-
dujace, duzo gtosdw propagowato wprowadzenie formatu, ktérego stosunek

bokow oparty bytby na ,ztotej proporcji” t. j 3 5. Jednym z najzagorzal-

szych zwolennikow tego formatu byt i jest R. Enget-Hardt, ktOry w pracy
swej Der Goldene Schnitt im Buchgewerbe, zresztg bardzo szczegdtowej
i doktadnej, broni silnie formatu ,,ztotej proporcji”. Autorowi temu nalezy
w niektdrych wypadkach przyznac racje, szczegolniej wtedy, gdy wykazuje,

) Wedtug: F. Bauer: Das Buch ais Werk des Buchdruckers.



ze zasada 1 :j/2daje dobre rezultaty optyczne przy formatach wiekszych,
przy mniejszych za$ formaty te sg zbyt waskie do swej wysokosci, co silnie
rzuca sie w oczy, gdy obserwowaé formaty te pod wzgledem dtugosci. Z dru-
giej jednak strony zastosowanie ,,ztotej proporcji” nie rozwigze sprawy nor-
malizacji papieru tak dobrze, jak czyni to formuta |:j/2.

W tymze samym czasie gdy o stwald ustalat swe ,Swiatowe” formaty pa-
pierow, amerykanski drukarz z Chicago w erner, wychodzgc rowniez ze
wzoru 1:j/2 i biorgc jako wyjsciowy format oktauo 17x24 cm ustalit naste-
pujace formaty, jako zasadnicze: 17x24, 24x34, 34x48, 48x68,68x96 cm.
Werner, jako praktyczny amerykanin, zdawat sobie sprawe, ze takie ogra-
niczenie formatow silnie przeciwstawia sie wymogom zycia praktycznego
i dlatego obok formatow zasadniczych podat t. zw. ,,formaty drugoplano-
we”. Tak uzupetnione formaty Wernera podaje ponizsza tabelka:

Nowe formaty normalne wedlug Wernera z 1911 r.

Oznaczenie Piano Folio Quarto Oktavo Sedec

, 1 31 X 44 22 X 51 157. X 22 11 X 157. 774X 11
Pot Il 34 X 48 24 X 54 17 X 24 12 x 17 872X 12

normalnego I 37 X 52 36 X 57 187aX 26 13 X 187. 974X13
IV 40V, X 57  28Vz X 407a 2074 X 2872 1474x 2074 107. X 1474

44 X 62 31 X 44 22 X 51 1517 X 22 11 X 157.
48 X68 44 X 48 24 X 54 17 X 24 12 x 17

52 X?4 37 X 52 26 X 57 107.X 26 13 X 187.
57 x 81 407.X 57 287z X 407z 2074 X 2872 1474 X 2074

<EBEpr.

1 62 X388 44 X 62 31 X 44 22 X 51 157. X 22

Normalny n 68 x 96 48 X68 34 X 48 24 X 54 17 X 24

podwéjny m 74 Xt04 52 X?4 37 X 52 26 X 57 187. X 26
IV 81 X 114 57 X 81 407.X 57  287a X 4012 2074X 287.
Wprowadzenie dwutorowosci formatow papieru — formatéw Swiato-
wych i formatow Wernera prawie rownocze$nie — wywotato ponowny

chaos w tej dziedzinie. | cho¢ w Ameryce formaty Wernera znalazty przy-
chylne przyjecie, Werner, chcac doprowadzi¢ do pewnej stabilizacji forma-
téw, wycofat w r. 1917 formaty 1 i Ill, zostawiajgc Il i IV; poza tym pragnac



jak najbardziej zblizy¢ formaty swe do formatow Swiatowych — zaznaczyt,
ze formaty proponowane przez niego winny by¢ wykonywane jako piano
(arkusze), w broszurze za$ winny by¢ obciete tak, by rownaty sie ,,Swiato-
wym” formatom Ostwalda. Te swoje formaty, dostosowane do formatow
Ostwalda, Werner oznaczyt cyframi od 7 do 14. Zdajac sobie jednak sprawe
ze ograniczenie formatow do tak matej ilosci nie jest dostosowane do po-
trzeb zycia praktycznego — Werner zaproponowat — obok formatéw za-
sadniczych — formaty drugoplanowe, ktére oznaczyt znakiem V2. A wiec
miedzy formami 7 i s — jest format drugoplanowy 7Vz2, miedzy s i 9 —
sVz2it. d.

Rozmiary formatéw papieru Wernera zr. 1917 przedstawia nastepujaca

tabelka:

Nowe formaty Swiatowe wedlug Wernera 1917 r.

Formaty $Swiatowe Formzty posrednie
Nr. nieobciete obciete Nr. nieobciete obciete
7 850X 12 8 X HA 77, 10,12 X 14,25 95X 135
8 m 12 X 16 113 X 16 87, 1425X  20.25 135X 19
9 17 X 24 16 X 226 972 20,25X 285 19 X 27
10 24 X 24 22,6 X 32 107, 285 X 405 27 X 38
11 34 X 48 32 X 452 i 7, 405 X 57 B X 5
12 B x s 452 X 64 127, 57 X 81 54 X 7
13 68 X 96 64 X 90,5 13%a 81 X H4 ¥ x 03
14 96 X 136 90,5 X 128 147, 114 X 162 108 X 152

Usitowania Ostwalda i Wernera pod wzgledem wprowadzenia pewnych
ograniczen w formatach papieru napotykaty na duzy opdr ze strony wydaw-
cow, drukarzy i fabrykantow papieru. Wydawcy twierdzili, zresztg nie bez
stusznosci, ze nie mogg swych wydawnictw, szczeg6lniej periodykdéw i dziet
wydawanych w formie bibliotek (zbiorowej) zmienia¢ pod wzgledem for-
matdéw, co mogtoby ujemnie odbic sie na pokupie tych wydawnictw, ponie-
waz kupujacy, przyzwyczajony do pewnego formatu, bedzie unikat naby-
wania dziet o formatach innych. Drukarze swa nieche¢ motywowali tym,



ze formaty znormalizowane nie pozwolg im na catkowite wyzyskanie ma-
szyn, ktorych rozmiary sa dostosowane do formatow, uzywanych dawniej.
Te same powody wysuwali i fabrykanci papieru. Poza tym przeciwstawiano
jeszcze i ten argument, ze artysci przy komponowaniu swych prac graficz-
nych byliby skrepowani tylko kilku rozmiarami, a w dziedzinie sztuki
nie mozna wprowadza¢ przymusu, za jaki nalezatloby uwazaé SciSle okre-
$lony format.

Te i wiele innych jeszcze zarzutow przeciw normalizacji papieru upadty
wobec wymogow i tempa zycia po wielkiej wojnie. Zrozumiano, ze w tym
olbrzymim chaosie formatow, gatunkéw i gramatury papieru najlepszy
fachowiec musi sie zagubi¢. Jak podaje A. Zoebisch, ilo$¢ stosowanych for-
matéw papierdw w Europie przekracza liczbe 1000.1) Obecnie w Polsce do-
liczytem sie ponad 130 r6znych formatow papieru, a liczbe te uwazam za
bardzo daleko odbiegajacg od rzeczywistosci.

Zycie wiec samo zmusito wszystkich, ktérzy maja styczno$¢ z papierem,
do wprowadzenia pewnego porzadku w tym chaosie, tym bardziej, ze i in-
stytucje urzedowe poparty te usitowania. Wrocono wiec do formuty 1:]/2,
lecz zasadniczy format, t. zw. format Ao wyprowadzono inaczej. Opierajac
sie na systemie metrycznym, za punkt wyjscia przyjeto 1 metr kwadrato-
wy = 10.000 cm2 Wobec tego, ze 1 :C2 = (w przyblizeniu) 1:141 =5:7, —
metrowi kwadratowemu nadano rozmiary 84,1 cm X 1189 cm (=5:7),
co rowna sie 99994.9 cm2 t. j. z bardzo matym odchyleniem 10.000 cm2 Ar-
kusz o formacie 81x113 cm jest arkuszem zasadniczym i oznaczono go Ao.
Arkusz Ao ztozony na pét daje format Ai = 594x841 mm. Cyfra przy literze
A oznacza ile razy nalezy arkusz zasadniczy ztozy¢, by otrzymac szukany
format.

Komitety normalizacyjne, pragnac unikngé zbyt wielkiego ograniczenia
wprowadzity t. zw. formaty drugoplanowe, ktére rowniez oparte sg na sto-
sunku bokéw 5 : 7. Formaty te oznaczono literami B, Ci D.

* Najbardziej uzywane (poza znormalizowanemi) formaty w Europie sa nastepujgce: (w cen-
tymetrach):

Polska: 50X 70, 63 X 95, 57X 81, 70X 100, 75X 100,81 X 114; Austria: 47 X 60, 54X 76, 58X 84.
63X 95, 70X 100 Belgjai Francja: 44X 56. 45X 57, 55X 73, 57X 90, 62X 85 90 X 126, 100X 150,
112X 152; Holandja: 87X 129; Norwegja: 96X 59, 93 X 70, 47 X 65, 50X 65, 64X 94, 96X 154;
Szwecja: 46 X 59, 50X 70, 67 X 96, 96X 134; Rumunja: 34 X 42, 42 <68, 37X 45 40X 50, 42X 52,
47 X 60, 48X 66, 49X 62, 54X 88, 87 X 120, 95X 126; Hiszpanja: 44 X 56, 56 X 88, 70 X 100, 69 X 88,
44 X 64, S0 X 67, 56X 76, 58X 90, 65 X 92, 92 X 126: Wegry: 47 X 60, 50 X 70, 54 X 76, 60 X 87, 63 X 95,
70X 100, 76 X U2, 84X 1K= 65 X 126; Wiochy: 50 X 70, 60 X 92, 64 X 88, 82 X 118 95 X 132, 100 X 142



Ostatecznie jako formaty znormalizowane przyjeto nastepujgce:

Formaty papieru Szereg Szereg Szereg Szereg
wymiary w mm. A B C D

Klasa NAZWA mm mm mm mm
0 Arkusz poczworny 841 X i189 1000 X 1414 717X 1297 771 X 1090
i Arkusz podwdjny 594X 844 707 X 1000 648X917 545X771
2 Arkusz 420X594 500 X 207 438 X 648 383 X 545
3 Pét arkusza 297 X 420 353 X 500 324 X 458 272 X 585
4 Cwieré arkusza 210X297 250 X 553 229X 524 192 X 272
5 Kartka 148X210 176X250 162 X 229 136 X 192
6 P&t kartki 105 X 148 125X 176 114X 162 96 X 156
7 Cwier¢ kartki 74 X 105 88 X 125 81 X 114 78X96
8 52X 74 62X88 57X81 48X68
9 37X52 44X62

10 26 X57 31X44

11 18X26 22X51

12 13X 18 15X 22

12 9X15 nX 15

Przyjecie znormalizowanych formatow papieru w catym przemysle gra-
ficznym kaze sie spodziewac jeszcze innych korzysci. Fabryki maszyn dru-
karskich muszg liczy¢ sie z formatami papieréw, stosowanymi w réznych
krajach i produkcje swg zmuszone sg dostosowa¢ do wymagan odbiorcow
maszyn. Np. niemieckie fabryki maszyn drukarskich jeszcze w roku 1926
budowaty maszyny réznych typow, ktérych ilos¢ formatow wedtug F. Fi-
cka dochodzita do 250. Znormalizowanie formatow papierow pozwoli na
wprowadzenie kilkunastu zasadniczych rozmiaréw, co wptynie znacznie na
obnizenie ceny maszyn drukarskich.

Bytoby bardzo pozagdane, aby drukarze polscy, a przedewszystkiem fa-
bryki papieru jak najpredzej przystosowaty sie do znormalizowanych for-
matow papieru, a dodatnie skutki wprowadzenia tej reformy okazg sie nie-
zawodnie w niedtugim czasie.

Marian Drabczynski



ALDUS PIUS
MANUTIU S

(Dokonczenie)

RZEBA przyznaé, ze Franciszek Griffo przy tworzeniu an-

tykwy dla Aldusa wzorowat sie niechybnie na antykwie JANA

i WENDELINA ZE Spiry oraz na antykwie stworzonej przez

JENSONA. Ta ostatnia w chwili jej pojawienia sie w roku 1470

spotkata sie z entuzjastycznym przyjeciem ze strony uczonych

witoskich, ktérzy nigdy nie lubili gotyku, a tym bardziej nie
mogli sie do niego przyzwyczai¢ w czasach Odrodzenia. Jednak, przy pilniejszym
badaniu, antykwa Jensona wykazuje pewne btedy. Przede wszystkim rysunek
wersalikow (duzych liter — majuskutéw) w proporcjach swych nie odpowiada
literom matym (minuskutom). Szczeg6lniej rzuca sie to w oczy przy literach
H, N, D, P, M, ktore jakby wystepujg z kolumny i sprawiaja niespokojne wra-
zenie. Poza tym brzydka, pozbawiona wysmuktosci jensenowska litera ,,h” przy
antykwie Aldusa potraktowana zostata inaczej, przybierajgc forme bardziej dosto-
sowang do pozostatych liter.

O tym jak wiele wagi przywigzywat Aldus do kroju czcionki mozna sie przeko-
na¢, pordwnywujac dzieta jego w kolejnosci wydan. Aldus rozpoczat swa prace
wydawniczg na szerszg skate w r. 1495 dzietem KONSTANTEGO LASCARISA p. t.
,Erotemata”, gdzie zastosowat t. zw. pierwszg antykwe aldynowskga, w ktérej do-
patrzeé sie mozna wptywdéw gotyku okragtego (Semi-Gotisch) Jensona z r. 1481.
W antykwie tej widzimy ten sam brak proporcjonalnosci miedzy wersalikami
(majuskutami), a literami tekstowymi (minuskutami), ktéry wystepuje u Jen-
sona. Jednak juz w nastepnym dziele Piotra Bembo (pdZniejszego kardynata)
i ta, dosy¢é mocna antykwa, nie zadawala Aldusa. Kaze Franciszkowi Griffo cigé
nowg, bardziej subtelng, podobng jednak w kroju do jensenowskiej, antykwe. Tak
powstata stynna antykwa ..Poliphilo”.



Jedng z najwiekszych zastug Aldusa Manutiusa jest wprowadzenie nowego
kroju pisma, t. zw. kursywy. Jak niektorzy historycy drukarstwa przypuszczaja,
tworca tego, zupetnie nowego kroju czcionki, Franciszek Griffo z Bolonji, ten

sam, ktory stworzyt antykwe ..Poliphilo” — wzorowaé sie miat przy tworzeniu
tej kursywy na starych rekopisach Petrarki. Czy przypuszczenie to odpowiada
rzeczywistosci — dotychczas nie stwierdzono. Do zastosowania tego pisma przy

druku wiekszo$ci swych wydan klasykow powodowata zapewne Atdusem chec
upodobnienia swych wydan do dawnych oryginatéw. Jak dtugo Franciszek Griffo
pracowat nad kursywg — niewiadomo. Jednak juz w r. 1501 pojawito sie pierw-
sze wydanie dziet klasykow, sktadane nowym pismem. Przewidujgc, ze pismo to
ze wzgledu na swg oryginalno$¢ bedzie nasladowane przez innych drukarzy, Aldus
wystarat sie 0 przywilej, przyznajacy mu wytgcznosé uzywania tego kroju czcion-
ki na przeciag lat 10. W przywileju tym pismo to okre$lono jako: Cursioi et
Cancellarii, ut scripti calamo esse videantur. Wielkie powodzenie, jakim cieszyty
sie ksigzki Aldusa, drukowane kursywg sprawito, ze pismo to, pomimo swego
przywileju pojawia sie szybko we wszystkich wiekszych drukarniach, a miedzy
innymi u WiETORA w Krakowie, u Roberta Estienne we Francji (kursywe we
Francji i Anglii okreslajg mianem ,,ltalie” — ze wzgledu na pochodzenie wtoskie),
u Plantina w Antwerpii, Gryphiusa w Lionie, Andrzeja W inklera we
Wroctawiu oraz CRATANDERA « Bazylei — nie liczac pomniejszych zaktadéw
drukarskich.

O kursywie Aldusa nie mozna powiedzieé, ze jest ona rOwnie piekna, jak jego
antykwa ,,Poliphilo”. Przetadowanie ro6znymi ozdobami, wielka ilo$¢ ligatur
i nadzwyczajne sciesnienie czynito kursywe Aldusa mato czytelng. Pomimo tych
wad pismo to znalazto wielkie uznanie w 6wczesnym S$wiecie uczonych, a jednym
z najwiekszych jego zwolennikéw byt ,krol humanistow” ERAZM Z ROTTER-
DAMU.

Mowigc o kursywie Aldusa nalezy zwréci¢ uwage na charakterystyczny fakt:
kursywa ta nie posiada duzych liter (majuskutéw). We wszystkich wydaniach
Aldusa duze litery sg kroju antykwy. Ten sam brak wersalikbw kursywianych
uderza réwniez i u innych drukarzy éwczesnych az do mniej wiecej potowy X VI
wieku, kiedy to po raz pierwszy pojawiajg sie wersaliki kursywy.

Chociaz kursywie Aldusa wiele mozna zarzuci¢, jednak przyznac trzeba, ze
wprowadzit on do drukarstwa krdj pisma zupetnie w tej dziedzinie dotychczas
nieznany i w ten spos6b zbogacit materjat drukarski pismem, ktére i obecnie ma
szerokie zastosowanie.

Z rozwojem ruchu umystowego czaséw Odrodzenia ksigzka przestaje by¢ lu-
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drukarstwa witoskiego czaséw Odrodzenia



ksusem — staje sie nieodstepng towarzyszka ludzi oSwieconych. To znaczenie po-
wszechnosci ksigzki zrozumiat pierwszy Aldus i on to przetamat zwyczaj druko-
wania ksigzek tylko w wielkich formatach folio. Mate, poreczne, tatwe do przeno-
szenia wydania klasykow Aldusa w formacie matej oktawy, drukowane kursywg
zdobyty wielkie uznanie i zbyt, przyczyniajac sie w szerokim stopniu do spopu-
laryzowania autoréow starozytnych. T o wielkie powodzenie jego wydan spowodo-
wato masowe nasladownictwo drukéw Aldusa, a prym w tym nasladownictwie
trzymat francuski Lion, podrabiajagc nawet znak jego oficyny — delfina na kotwi-
cy. Obecnie te podrobione wydania nazywane sg ,fatszywymi Aldynami”.

Po za klasykami znanymi, ktorych dzieta byty drukowane réwniez i przez in-
nych drukarzy, Aldus przystgpit do wydawania dziet klasykdéw greckich, ktorych
dzieta znajdowaty sie tylko w odpisach rekopiSmiennych i w ten sposoéb powstato
28 t. zw. editiones principes (t. j. pierwsze wydania) klasykéw greckich.

Nie uznajgc zupetnie gotyku w swych drukach, Aldus wszystkim swym dzie-
tom starat sie nada¢ zupetnie odrebny, jakby swoisty styl artystyczny. Jego listwy
ornamentacyjne rozdziatow, jak réwniez inicjaty oraz wszelkie inne ozdoby réoz-
nig sie bardzo od tak popularnych w owych czasach inicjatdw innego wspdicze-
snego mu drukarza weneckiego ERHARDA RATDOLDTA, ktdérego inicjaty, posiada-
jac jasne litery na czarnym tle, zbyt silnie wystepowaty z kolumny. | chociaz po-
czatkowo Aldus stosowat inicjaty podobne do inicjatéw ratdoldowskich, to jednak
wkrétce przeszedt do inicjatbw o kompozycji rysunkowej przeciwnej, t. j. caly
rysunek litery jak réwniez ornament inicjatu sg potraktowane konturowo, pozo-
stawiajac wiele jasnych plam. W ten sposdb Aldus osiggnat bardziej sharmonizo
wany obraz kolumny, nadajacy catosci jednolity wyglad. Ta sama jednolito$¢
i spokdj charakteryzuje rowniez jego kolumny tytutowe, sktadane przewaznie
wersalikami, przy czym rozmieszczenie i proporcja wierszy mogg stuzy¢ jako wzo-
ry doskonatego rozwigzania graficznego kolumny tytutowej.

Jako wiasciciel wielkiego przedsiebiorstwa wydawniczego posiadat Aldus Ma-
nutius rowniez duze zaktady introligatorskie, w ktérych oprawiat dzieta, wyszte
z pod jego pras. Oprawy te, znane pod nazwg opraw aldynowskich wykazujg
w ornamentyce swej wielki wptyw muzutmanskiego Wschodu. Zjawisko to jest
zupetnie zrozumiate, gdy wezmiemy pod uwage, ze Wschod na catej dwczesnej
sztuce weneckiej wywart wielki wptyw. Wenecja, jako miasto prowadzace ozywio-
ny handel ze Wschodem i Zachodem Europy, stale podlegata wptywom idgcym
z mahometanskiego juz wowczas Konstantynopola, w ktérym jednak tradycje
dawnej sztuki bizantyjskiej byty wowczas bardzo zywe.

Ten wptyw sztuki Wschodu na artystyczne oprawy Aldusa tym bardziej silnie



musiat wystgpi¢, poniewaz pierwszymi introligatorami, umiejagcymi preparowac
odpowiednio skdry, stuzagce do obciggania oktadek byli przybysze ze Wschodu —
Persowie i Turcy; oni rowniez wprowadzili do Europy sztuke pokrywania zto-
tem wyciskéw ornamentacyjnych na oprawach skdrzanych, czego dotychczas
w Europie nie znano. | chociaz ten sposéb oprawy znany byt juz w Europie przed
Aldusem, jak tego dowodzg wspaniate oprawy ksiegozbioru kréla wegierskiego
Macieja Korwina — to jednak wielkg zastugg Aldusa byto, ze oprawy te spopu-
laryzowat, dajgc swym czytelnikom dobrg ksigzke w pieknej oprawie. Pomimo
silnego nasladownictwa opraw orientalistycznych, Aldus w ornamentyce opraw
swych umiat zachowaé umiar, nie przetadowujac oktadek nadmiarem ztocen.

Rowniez w samej technice oprawy Aldus wprowadzit donioste zmiany. | w tym
wypadku, wzorujgc sie na oprawach wykonanych na Wschodzie, ciezkie i niewy-
godne oktadziny drewniane zastapit miekka papa papierowg — poprzedniczka
naszej tektury — ktora wprawdzie nie byta tak trwatg jak deska, pokryta czesto
skorg — lecz jednak bardziej odpowiadata matym formatom ksigzek aldynow-
skich.

Przeszto ¢wier¢ wieku prowadzit Aldus swoja oficyne, zdobywajac w calej Eu-
ropie stawe pierwszorzednego drukarza i zasypujac rynki ksiegarskie swymi wy-
dawnictwami. W lutym 1516 roku ginie z reki skrytobdjcéw, a zaktad ze wzgledu
na matoletnich synéw prowadzi dalej tes¢ Aldusa — Torreanus de Asola, po kt6-
rego Smierci w 1529 r. zaktad zostaje zamkniety do roku 1533, kiedy to synowie
Aldusa i Asoli zawierajg spotke pod firma In aedibus haeredum Aldi Manutii
Romani et Andreae Asoli soceri — a Pawet Manutius obejmuje Kkierownictwo
tego zaktadu. Jednak juz w roku 1540 spdlnicy rozchodzg sig, a bracia Aldusowie
prowadzg nadal drukarnie pod firmg ,,Ai1di Socil”. Firma Aldusa istniata do
roku 1590, kiedy to wnuk Aldusa — Aldus Manutius Il nie potrafit jej utrzymac
i sprzedat ja w obce rece. Na nim wygast r6d Alduséw w 1597 roku.

O jakims$ specjalnym wptywie Aldusa Manutiusa na drukarstwo polskie w po-
czatkach XV1 wieku nie mozna powiedzieé. Rozwijajace sie dopiero drukarstwo
polskie w kolebce swej, w Krakowie, uprawiane byto przewaznie przez przyby-
széw z Niemiec, pozostajagcych pod wptywem oficyn niemieckich, uzywajacych
w drukarniach swych czcionek gotyckich oraz p6zniej szwabachy, ktéra i u nas po-
woli wypierata gotyk. Dopiero z chwilg wprowadzenia do oficyn polskich antyk-
wy, druki polskie nabierajg innego charakteru, nasladujgc drukarzy obcych, stosu-
jacych antykwe. Mam wrazenie, ze wptyw Aldusa dziatat nie bezposrednio na dru-
karzy polskich, lecz posrednio, przez Bazylee, gdzie najstawniejszy drukarz szwaj-
carski tych czas6w J. Oporinus wzorowat sie na Aldusie, a jak wiadomo z pod



14 pras oficyny Oporinusa wyszto wiele dziet polskich autoréw. Drukowali u niego
dzieta swe; Jan taski, Warszewicki, Orzechowski 0raz Frycz-Modrzew-
SKI t. j. pisarze, ktorzy wywierali wielki wptyw na kulture umystowa Polski XV I
wieku. To tez w drukach polskich drugiej potowy tego wieku mozna znalezé wiele
pieknych dziet, przypominajacych prace wielkiego drukarza weneckiego, a specjal-
nie mozna to powiedzie¢ o Lazarzu Jendrychowiczu oraz Wietorze, ktory pierwszy
do Polski wprowadzit kursywe.

Przez dtugi czas drukarze potudnia i zachodu Europy wzorowali sie na Aldusie,
adruki wyszte z pod jego pras byty przez bibliofilobw poszukiwane i optacane wy-
soko, jako arcydzieta sztuki drukarskiej. A i teraz jeszcze ,piekne Aldyny” mogg
stuzy¢ drukarzom jako wzor doskonatego druku, jasnoS$ci i czytelnoSci czcionek
oraz doskonatej korekty.

Marian Drabczynski



ESTETYKA KOLUMNY

(Ciag dalszy)

olumny nie mozna traktowac jako rzecz samg w sobie. Jej
koniecznym, bezwarunkowym uzupetnieniem jest druga
kolumna, stojgca obok i dlatego te dwie, wzajemnie uzupet-
niajace sie strony muszg by¢é brane pod uwage przy ustala-
niu potozenia kolumny. Ustalenie Scistych regut dla margi-
nesOw jest niemozliwe i bytoby niecelowe wobec rozmaitos$ci
roznych, wchodzacych tu w gre czynnikdw i réznego przeznacze
Mozna ustali¢ tylko pewne wytyczne, ktdre utatwiatyby ustalenie potozenia
kolumny. Budowa kolumny, krdj czcionki i jej wielko$¢, interlinia, format,
gatunek i barwa papieru, oraz przeznaczenie ksigzki — wszystkie te czyn-
niki w réznych kombinacjach wymagajg r6znego rozwigzania sprawy mar-
ginesu.

Wszyscy graficy i mitosSnicy ksigzki, ktérzy zajmowali sie sprawg mar-
ginesow, zaczynali swe badania od starych ksigg rekopiSmiennych iinku-
nabutéw. | choé na przestrzeni pieciu wiekdw charakter i przeznaczenie
ksigzki ulegaty bardzo wielkim zmianom — zasady, z matymi odchyle-
niami, pozostaty te same, co i dawniej. Dawne ksiegi, czy to rekopiSmienne,
czy tez juz drukowane w drugiej potowie XV i w poczatkach XVI wieku, by-
ty w catym tego stowa znaczeniu, dzietami sztuki. Owczesny drukarz byt nie
tylko rzemie$lnikiem, lecz jednocze$nie uczonym, artystg i wspoéhworca
ksigzki i kazdy szczeg6t w wykonaniu dzieta byt gteboko przemys$lany i do-
skonale harmonizowat z catoScig dzieta. Btednem jednak bytoby niewolni-
cze naSladowanie tych wzorow klasycznych. Przy wycigganiu wnioskow,
jakie mozna wysnué¢ z badania dawnych drukdéw, trzeba by¢ bardzo ostroz-
nym, bo nie mamy nigdy pewnosSci, czy dzieto, ktore badamy, nie podlegato
pewnym zmianom w pézniejszych czasach, np. czy nie byto obcinane przy
powtdrnej oprawie, lub tez mogto by¢é uzupeitnione p6zniej ornamentacja,
co czesto zdarzato sie przy dzietach drukowanych w poczagtkach XVI wieku.




Zdaje sie, ze pierwszym drukarzem-artysta, ktory dobrze przestudio-
wat stare druki pod wzgledem estetyki graficznej, byt William Morris.
Jego ksigzki, drukowane w koncu ubiegtego stulecia w Kelmscott Press
sg klasycznym wzorem doskonatego skoordynowania wszystkich elemen-
téw graficznych, stwarzajacych prawdziwe arcydzieta sztuki drukarskiej.

Morris na podstawie swych studiow ustalit dla margineséw w ksigzce
zasade, ze, poczynajagc od marginesu wewnetrznego — do kazdego naste-
pnego dodawatl 7» poprzedniego. A wiec; jezeli margines wewnetrzny row-
nat sie 5, to margines gorny (przy gtéwce) =5 + 1 = 6;margines zewnetrz-
ny e + 1Vs = 7Vs; margines dolny 77s + 17* = 87* lub s72.

Morris odstepowat od tej zasady przy kolumnach, ktére zamykat catko-

wicie w ramy bogatej ornamentacji, a wowczas rama ornamentacyjna wy-
petniata prawie zupetnie marginesy. Np. w ,,Zto-
tej legendzie” z r. 1892, jednym z najpiekniej-
szych dziet Morrisa, marginesy rownajg sie: 2,
272, 5, 672 Jednak te wielkie (szczegdlnie gorny
I zewnetrzny) marginesy zapetnione sg prawie
zupetnie ornamentem.

W ostatnio opublikowanej monografii H.
Crow’a o Morrisie, wydanej jako specjalny nu-
mer miesiecznika ,,The Studio” (1934) zastoso-
wano z matymi odchyleniami, (mozliwe, ze od-
chylenia te powstaty przez nieodpowiednie ob-
ciecie przez introligatora), marginesy ze ,Ztotej
Legendy” bez wypetnienia ich ornamentem, je-
dynie tylko stowo ,,Rozdziat” (Chapter) z cyfrg
rzymskg umieszczono na marginesie z zewnatrz,
jak to zwykt byt czyni¢ Morris w wiekszosci swych dziet.

Pomimo, ze dzieta wydane przez Morrisa odrodzity sztuke graficzng na
przetomie wiekéw 19 i 20 i wywarty wielki wpltyw na prace Owczesnych
drukarzy i grafikow nie tylko w Anglii, ale i na kontynencie — stosowanie
obecnie marginesow Morrisa jest wskazane tylko przy dzietach wytwor-
nych, t. j. takich, jakie Morris wydawat i do jakich swe marginesy dosto-
sowat.

Znany niemiecki teoretyk sztuki drukarskiej prof. Rudo1f Engetl-Hardt
w dziele: Der Goldene Schnitt im Buchgewerbe obszernie zajmuje sie
sprawg margineséw i dochodzi do wniosku, ze przy ustalaniu tych ostatnich



stosowac nalezy stale zasade ztotej proporcji, t. j. stosunek 3 : 5 : s, t. j. cat-
kowite pole margines6w wewnetrznego i zewnetrznego podzieli¢ nalezy na
s czesci, z ktorych 3 przeznaczy¢ na margines wewnetrzny, 5 czesci za§ —
na zewnetrzny. W ten sam sposob nalezy postgpi¢ z polami marginesow:
gornego i dolnego, przy czym jednak sume dzieli sie na 13 czeSci, z ktorych
5 przeznacza sie na gorny, a s na dolny margines. Przy zastosowaniu tej
zasady margines goérny i zewnetrzny sg zwykle rowne (o ile kolumna jest
proporcjonalna do papieru).

Marginesy, proponowane przez prof. R. Engel-Hardta byty i sg stosowane
bardzo czesto szczegdlniej przy formacie oktavo, przy ktérym i format ksig-
zki posiada rowniez stosunek bokéw wedtug ,,ztotej proporcji”, t. j. 5 : s.

Bardzo obszernie sprawg marginesow zajat sie prof. dr. Gustaw Miitch-
sack, dyrektor biblioteki w Wolffenbiittel, ktory badania swe ogtosit w Ar-
chiu fur Buchgewerbe (1901, zesz. s i 10). Opierajac sie na przestudiowa-
niu wielkiej iloSci pieknych rekopisow Sredniowiecza oraz inkanabutow,
niu wielkiej iloSci pieknych rekopisdw Sredniowiecza oraz inkunabutow,
wynikéw, co i Engel-Hardt. Marginesy proponowane przez prof. Milchsacka
dajg sie bardzo tatwo obliczy¢ i zapamietac, a i pod wzgledem estetycznym
odpowiadajg wszelkim wymaganiom.

(Dokonczenie nastgpi)



BILET WIZYTOWY

ak wszystko na Swiecie, tak i bilet wizytowy ma swojg historie. Ta mata,

biata kartka papieru przechodzita rézne koleje losu, az osiggneta te for-

me i znaczenie, jakie posiada obecnie. Juz przed tysigcem lat — jak po-

daje J. Jacobson w Nr. 39 Arts et metiers graphiques z 1934 r. — bilet wizy-
towy byt znany w Chinach. Ale jakze r6zny od dziesiejszej wizytowki. Jak
tenze sam autor podaje — jeden z ambasadorow angielskich przybywszy do
Chin w koncu ubiegtego wieku, otrzymat od pewnego dygnitarza chinskie-
go ,wizytowke” na papierze czerwonym, niesiong przez szesciu kuliséw,
gdyz dtugos$C jej wynosita przeszto 18 stop. Rozmiary i kolor wizytowki za-
lezne tam byty od stanowiska spotecznego osoby, ktérej ja wreczano. Obec-
nie w Chinach zwyczaj stosowania odpowiedniej wielkosci ,,wizytéwki” do
stanowiska osoby otrzymujacej jg zanikt catkowicie, stosowang jest nato-
miast mata kartka wizytowa, uzywana na catym Swiecie.

W Europie bilet wizytowy pojawit sie w koncu XVII w., a w wieku XVIII
rozpowszechnit sie bardzo szeroko miedzy arystokracjg francuska.

Byt on wtedy niejednokrotnie arcydzietem sztuki graficznej, gdyz wyko-
nanie jego byto powierzane takim np. artystom jak stynny malarz i ilustra-
tor J. H. Fragonard, M. Choffart, Rafat Mengs i wielu innym znanym pod-
owczas stawom. Rewolucja francuska przyniosta chwilowy zanik biletow
wizytowych, gdyz jako zbytek arystokratyczny, zostat on zabroniony dekre-
tem Zgromadzenia Narodowego. Konwent za$ posunat sie jeszcze dalej i za-
kazat pod karg $mierci zarowno odwiedzin noworocznych, jak i przesytania
zyczen na biletach wizytowych. W okresie Dyrektoriatu i pierwszego Ce-
sarstwa bilet wizytowy zaczyna znowu wchodzi¢ w zycie i to nie tylko wsrdd
arystokracji, lecz rowniez i wérdd innych sfer ludnosci, zwtaszcza burzuazji
francuskiej.

W Polsce bilet wizytowy byt poczatkowo tez tylko przywilejem arysto-
kracji, ktora zwyczaj ten przejeta od arystokracji francuskiej, bedac z nig
w bliskich stosunkach towarzyskich i kulturalnych.
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Dzi$ bilet wizytowy jest przedmiotem codziennego uzytku. Kazdego dnia
poczta roznosi tysigce tych matych kartek, a w okresie Swiat uroczystych,
jak Boze Narodzenie lub Nowy Rok sg one najlepszym i najbardziej przy-
jetym sposobem sktadania zyczen.

Dzieki tej swojej popularnosci bilet wizytowy otrzymat bardziej prostg
i skromniejszg forme. Ale ta sama popularno$¢ spowodowata, ze wykona-
nie takiego biletu traktuje sie po macoszemu. Stosuje sie zwykty szablon,
uwazajgc, ze nie ma sie nad czym zastanawiaé. Ro6znica miedzy jednym,
a drugim biletem wizytowym polega jedynie na zmianie kroju pisma. Cze-
sto stosuje sie jakie$ cudaczne czcionki, aby stworzy¢ co$ ,oryginalnego”.
Dobrze chociaz, ze znikty juz zupetnie bilety z ttoczonymi kwiatkami, lub
z deseniem ,,mrozonym?”, tak szeroko rozpowszechnione przed dwudziestu
jeszcze laty.

Na bilet wizytowy bezwzglednie najlepszym jest biaty bristol odpowied-
niej grubosci. Wszelkie papiery ttoczone, jak rowniez ptétnowane sg nie-
estetyczne, trudne do druku i pisania, przy czym bilety wizytowe, druko-
wane na takich papierach nie maja w sobie tej eleganckiej prostoty, ktdra
cechuje dzisiejsze wymagania estetyczne. Jezeli zalezy nam naprawde na
wytwornym bilecie, mozna zastosowac karton ze ztoconymi brzegami. Do-
brze jest rowniez stosowaé papiery welinowe, ktdre posiadajg idealng biel
i piekny wyglad zewnetrzny. Stosowanie papierOw pergaminowych uwazam
za mato wiasciwe, gdyz estetyczniej wyglada zwykty karton, niz marna imi-
tacja pergaminu.

Dobrze byto by rowniez dla urozmaicenia stosowa¢ uktad asymetryczny,
co daje duze mozliwosci zecerowi przy rozplanowaniu tresci. Poniewaz bi-
let wizytowy nie zawsze stuzy tylko do celéw towarzyskich, mozna by stoso-
wac¢ do niego druk barwny. Czesto bowiem zostawiamy swojg wizytowke
w tym celu, aby dana osoba miata nasz adres, ewentualnie numer telefonu.
Dlatego tez byto by wskazane, aby te, podrzedne badz co bgdz szczegoty, zo-
staty mozliwie uwydatnione. Podkreslone np. linig innego koloru, zmusza
do zwrocenia uwagi, a jednocze$nie stworzg pewien efekt dekoracyjny,
ktory winniSmy nada¢ naszej wizytowce, by nie byta ona tylko matg, nic
nie mowigcg kartka, lecz posiadata swag dyskretng indywidualnos$g.

H. D.



Wzory pism

linoty powy eh

Kursywa Petit Bodoni ra 2-punkt. interlinje

Petit antykwa Bodoni m 2-punkt. interlinje



Drukarni

M. Drabczynskiego.

Kursywa Petit Nordisch na'2-punkl. interlinii;

Petit antykwa Nordisch m 2-pnnkt. inteflillje;



ZAKELADY E

DRUKARSKIE
INTROLIGATORSKIE

MARIANA" =
DRABCZYNSKIEGO

WYKONYWUIJA:

Broszury, dzieta, ka-
talogi, cenniki, blan-
kiety, plakaty, oraz
wszelkie roboty
w zakres drukar-
stwa wchodzace

WARSZAWA
Sienna 33, Tel. 3-07-21









