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»PORADNIK GRAFICZNY®
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Kwartalnie ” 2.50 , 150 , 2.50
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PRZEDPLATE PRZYJMUJE ADMINISTRACYA »PORADNIKA GRAFICZNEGO«
KRAKOW, ULICA ZIELONA L. 3

Skiad gtowny na Krolestwo Polskie i Rosye: G. Centnerszwer i Ska, ksiegarnia nakladowa,

Warszawa, ulica Marszatkowska L. 143.

Oktadka wedtug rysunku A. S. Procajtowicza, Cieta w linoleum i odbita w Drukarni Witadystawa Teodorczuka.
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 DZIEDZINY GRAFIKI

Na samym dopiero koncu zwrécono sie w Niemczech
do zreformowania oprawy ksigzek. Diugo twarda okta-
dzina wydawata sie niby zbyteczng w ksigzce rzeczag
i mimo, ze juz karta tytutowa, druk i wewnetrzne zdobie-
nie znacznie poszto naprzéd, introligator nie troszczyt
sie wcale o estetyczny wyglad swych wytworéw, me-
chanicznie i bezmys$inie, a najniefortunniej oprawiajac
piekne same przez sie dzieta i tworzac obrzydliwe »Pracht-
bandy«. Na polu artystycznej oprawy niespozyte sg
w Niemczech zastugi Pawta Kerstena; uczynit on ze
stojgcego poza nawiasem introligatora — wspoétpracownika
drukarza i grafika —artysty, a litografa zaprzagt do no-
wej pracy, do stworzenia wspOiczesnym wymogom od-
powiadajgcego papieru wyklejkowego (Matmor- i Vor-
satzpapier). Nie mata to byta praca. Nalezato zda¢ so-
bie sprawe z metod, jakie sie stosowa¢ musi, metod,
zmieniajagcych sie wedle materyatu, z ktérym sie ma do
czynienia, a zwiaszcza z panujagcem w kotach introliga-
torskich niepojetem zacofaniem i tepg, wiekami catymi
uswiecong, bezmys$lng rutyng. MowilisSmy juz, ze od
XVII wieku stopniowo obnizata sie wartos¢ artystyczna
ksigzki niemieckiej, az wydata wreszcie tandete pier-
wszej potowy XIX wieku i konsekwentnie geszefciarski
»Prachtwerk)) jako ostatni bezrozumny wysitek bankru-
tujacego na brak pomystu Kkapitalisty.

W tym procesie artystycznej degradacyi ksigzki ucier-
piata najwiecej moze oprawa; Ekonomiczny upadek Nie-
miec w potowie zesziego wieku spowodowat, Zze hasto
taniosci nie schodzito z niczyich ust, zwlaszcza z ust
wydawcow, ktorzy z brutalng konsekwencya, zamiast stwa-
rza¢ szerokie kota czytelnikéw i spetnia¢ swoj obowig-
zek obywatelski, zastosowywali swoj towar do szczuptych
funduszéw proletaryatu czytajgcego. Naturalnie w pier-
wszej linii pogrzebali twardg oktadzine ksigzki, a kazdy
nabywca musiat sobie dawa¢ oprawia¢ rozsypujacg sie
ksigzke, co nietylko drozej kosztowato, ale rezultat da-
wato bardzo marny. Zresztg i introligator nie byt tak
bardzo winien. Po pierwsze i on ucierpiat skutkiem
ogolnego zastoju ekonomicznego i musiat szczedzié ma-
teryatu i czasu, przyczem i tak zawsze praca jego byta

drozsza niz maszynowa, a powtore, kt6z go miat po-
uczy¢, czem jest i by¢ powinna okladzina ksiazki, i w ja-
kim stosunku stoi do niej ? Stosunki te istnieja i u nas
dotad i dadza sie rownie jak niemieckie wyttlumaczyc
mata liczbg czytajgcych i ogdlnym zastojem przemystu.
A jednak ksigzka bez okiadki jest niekompletna, niszczy
sie nader rychto, rozsypuje, plami, tamie, wogéle nie na-
daje sie do czestego uzytku i nabiera charakteru broszury.
Uswiadomiono to sobie w Anglii, gdzie wog6le niema
zgota w handlu ksigzek broszurowanych, kazda ksigzka
ma tam- twardg oktadke ptécienng lub tekturowa, nie
przyczyniajacg znacznie kosztow, zwlaszcza, ze zazwyczaj
bywa to gruby ale prosty karton, pokryty ze wzgledéw
estetycznych wielobarwnym papierem.

Tak wyposazona ksigzka moze juz niejedng przygode
przetrzymac. Papier kolorowy wyklejkowy (Vorsatz)
i okladzinowy ma swa kolebke w Niemczech. Mate
miasto Aschaffenburg nad Menem moze sie poszczycicé
najstarsza, w roku 1808 zatozong przez Dessauera fa-
bryka papieru kolorowego. Z biegiem lat powstaty roz-
liczne fabryki po wszystkich niemal miastach Niemiec
i Belgii. Pawet Kersten, wskrzesiciel oktadki ksigzkowej,
sam byt dtuzszy czas czynny w aschaffenburskiej fabryce.
Ale nie idzie zatem, by wszystkie, zwlaszcza dawniejsze
papiery wielobarwne odpowiadaty wymogom estetycznym.
Mimo niezliczonych krasych odmian, przerazliwe brzy-
doty wychodzity nieraz z Niemiec, gdzie niestety zty
smak tez miat i ma dotgd silng swa twierdze. Pstre pa-
piery, o brutalnych kolorach, okropnie zestawionych,
0 niezmiernie potyskujgcej powierzchni — tyle zastat Ker-
sten w swej ojczyznie. Nalezato przekona¢ fabrykantow,
ze w papierze niekoniecznie przegladac¢ sie trzeba jak
w lustrze, ze o pomste wotajace barwy dalekie sg od
piekna, ktére lezy w symfonii koloréow. Za sprawg Ker-
stena niebawem rzeczy poczety przybiera¢ inny wyglad.
Dzi$ fabryki aschaffenburskie produkuja fantazyjne mar-
murkowe papiery badz to metoda drukarska, badz to lito-
graficzng. Do liczby tych estetycznie poprawnych wy-
twor6éw naleza rdéznie nazwane matowe papiery, jak:
»0Onyx Marinom, »Fein Matt Gustav«, »Carrara Mar-



mor«, »Fein-Fantasie-Marmor«, »Jugend-Marmor« i roz-
liczne inne o deseniu japoriskim. Wytwory te i rézno-
rakie metody ich fabrykacyi majg przed sobg wielkg
przyszto$¢. Nadajg sie one zaréwno na wyklejki (Vor-
satz), jak do pokrywania zewnetrznej strony okladziny
ksigzki. Najpiekniejsze z tych papierow wyszty z ragk
samego Kerstena.

Rozmaito$¢ zaréwno co do rysunku jak i barw przy
jednej i tej samej metodzie fabrykacyi papieru barwnego
jest wielka, nieskoriczong niemal, idzie przeto o to, by
zmyst estetyczny introligatora wyksztatci¢, teoretycznie
i praktycznie zaznajomi¢ go z zasadniczemi chocéby wy-
maganiami estetyki, nauczy¢ go patrzy¢, uczyni¢ wrazli-
wym na barwy i ich harmonie.

Wyzszg jeszcze wartos¢ artystyczng majg papiery fa-
bryki Leistikowa w Bydgoszczy, wytwarzane nie jak
dotad sposobem mechanicznej reprodukcyi, ale specyalna,
przez wiasciciela drukarni wynaleziong metoda. Do ko-
lorowania uzyta jest farba olejna, zmieszana z jakims$
dziwnym skladnikiem, ktéry jej uzycie umozliwia. Na-
turalnie sktadnik ow jest tajemnicg wynalazcy. Papiery
Leistikowa sg niezmiernie harmonijne i piekne; a chociaz
nie nowe, ale dotad niemozliwe do zastosowania Spo-
zytkowanie farb olejnych, pozwala wydoby¢ nieznane
dotad barwne efekty. Leistikow, nie znajgc wcale tem-
pery, od poczatku jako amator probowat farb ttustych.
Kazdy jego papier nosi ceche indywidualnego artysty-
cznego dzieta. Przerd6zne miesza ze sobg barwy, rézows,
pertowg i niebieskg, umbre i szaro-zielong albo caty papier
jest jednej barwy, rézne tylko jej tony falisto rozptywaja sie
po powierzchni. Kolory zawsze jasne, zywe, harmonijnie
w umiejetnych zestawione kontrastach dajg wrazenie mite
i pociggajg ku sobie oczy kazdego.

Gdy Leistikow dziata samg grag
barw, Otto Eckmann i Henryk Voge-
ler zdobig powierzchnie swych papie-
row ornamentem ro$linnym. W tym
rodzaju jednak najpiekniejsze rzeczy
stworzyt J. V. Cisarz. Na szafirowem
tle ktadzie on zielong gatazke z czer-
wonymi jagodami, to znowu na jasne
tto niby wiosennego nieba rzuca jasno-
zielone liscie brzoz, przeswietlone
stoncem. Procz Cisarza piekne pa-
piery wyklejkowe dajg ciagle: Pawet
Burek, E. R. Weiss, Gustaw Kamp-
mann, Angelo Jank i R. M. Eichler.

Gustowng i praktyczng oprawe
wspotczesng wytworzyta przedewszy-
stkiem Anglia. Pierwszorzednym ar-
tystg na tern polu jest Gleeson White.

Niemiecka oprawa, diugo nedzna,
potem nie byla dzietlem grafikéw,
ale przewaznie architektow, ktorzy
sie zgota nie troszczyli o zdobienie
powierzchni. Stad dtugo mimo zmian
na lepsze okladka byta wiasciwie rzez-
ba, wyciskankg lub zazlocong po-
wierzchnig. Teraz w Niemczech tez
jeszcze przewaza oprawa skérzana i
introligatorzy niedoteznie, cho¢ che-
tnie imitujg przesliczne oprawy z XV
i XV] w. Zwolna toruje sobie dopiero

musi  by¢ wylacznie i jedynie graficznie, ze ozdoby
nie moga zastania¢ tla, a samo tto nie potrzebuje ni-
czego »szlachetniejszego(( udawaé¢ (na przyktad papier,
skéry i t. p). 1 znowu na pierwszy plan wysuwa sie
angielska par excellence oprawa ptécienna, ktérej po-
wierzchnia nadaje si¢ wybornie do prawdziwie graficznego
zdobienia. W zakresie zdobnych, ptdciennych opraw prym
dzierzg wydawcy »lInsel« Schuster & Loffler, a w $lady
ich idg Jerzy Hirtl w Monachium, Alfred Janssen
w Hamburgu, S. Fischer i Fontane & Ska w Berlinie,
E. Diederichs i Breitkopf & Hartel w Lipsku, procz
wielu innych.

Charakterystycznym dla nowego kierunku jest list Ker-
stena, owego Ruskina oprawy ksigzkowej w Niemczech,
pisany do Grautoffa: »Potepiam —pisze —w okfadkach
artystycznych wszelkie plastyczne lub plastyczne dajace
wrazenie zdobnictwo, dalej wszelkie krajobrazy, sceny
rodzajowe, symboliczne gtowy kobiece i t. p. Okladka
ksigzki jest powierzchnig i zdobi¢ jg stosownie do tego
nalezy, to jest wylgcznie ornamentalnie. Zasadg mojg
jest wprowadzi¢ harmonie i zdobi¢ w stylu samej
ksigzki, to jest stosowa¢ do jej winiet pisma i tresci
wszystko, a mianowicie wierzch, tyt, grzbiet, kraje wne-
trzne, a nawet brzegi papieru. Nie dosy¢ na tern. Nie
nalezy zapomina¢ o pokryciu skdrzanem grzbietu i wy-
klejkowym papierze. Wszystko musi by¢ w jednym to-
nie skomponowane, wszystko zharmonizowane najdo-
ktadniej®.

Na ktorgkolwiek z prac samego autora listu spojrzymy,
spostrzezemy, ze wiernie swag zasade w kazdej przepro-
wadzit, ze wszystkich wieje ten sam duch, cho¢ formy
przybiera inne za kazdym razem.

Gdy odwrocimy wzrok ku Anglii,
spostrzezemy, ze rewolucye ksigzki
niemieckiej wyprzedzita o lat kilka-
nascie twérczos¢ Crana, Morrisa, Glee-
sona Whita, Cobdena Sandersona, Ri-
cketa i Beardsleya. Co tamci dla An-
glii, zrobit niewatpliwie Kersten dla
Niemiec. Obok niego Smiato postawic¢
mozna Cisarza, Eckmanna i Sattlera.

Nazwisk jeszcze duzoby mozna za-
cytowac z ostatnich czasow, bytyby
jednak zbyteczne w niniejszym szkicu,
ktory z natury rzeczy moze dac jeno
pojecie o catoksztatcie pochodu roz-
wojowego grafiki w Europie.

Réwnoczes$nie z przebudzeniem sie
mysli zdobniczej ksigzkowej poczat
sie rozwija¢ znak ksigzkowy (ex libris).
Zwyczaj zaopatrywania ksigzek, sta-
nowigcych jedng biblioteke, znakiem
wiasciciela, instytucyi i t. p. jest stary,
liczy bowiem okoto pie¢ wiekow, ale
dopiero wiek X1X zwrdcit pilniejsza
uwage na Ow zwyczaj i zaznajomt sie
z cala historya znaku ksigzkowego.
W drugiej potowie minionego wieku
poczeto zbiera¢ ex-librisy, a pewien
zbieracz K. E. hrabia Leiningen-
Westerburg w Neupasing pod Mo-
nachium, zdotat zgromadzi¢ 22.000
sztuk i napisat tez historye niemiec-

droge poglad, ze okladka zdobiong Max Klinger. Ex libris powiesciopisarki E. Asenijeff. kjego znaku ksiazkowego.



Stosownie do metody, jaka wykonany jest oryginat,
reprodukuje sie znaki ksigzkowe. W Anglii i Ameryce
najwiecej sa rozpowszechnione miedzioryty, cho¢ dla
celow znaku ksigzkowego nadaje sie najlepiej drzeworyt,
dajacy wrazenie recznego wykonania.

Niemcy bardzo wiele zrobili w ostatnim czasie na
tern polu, liczba rysownikéw ex librisu wzrosta tak, ze
nazwisk chocby samych wymieni¢ niepodobna. Przo-
duje wszystkim i na tern polu genialny Maks Klinger,
ktory stworzyt jednascie pierwszorzednej wartosci zna-
kéw ksigzkowych, obok niego za$ postawi¢ mozna ucznia
jego Ottona Greinera, ktdrego znakdéw — podobnie jak

i mistrza — dzi$ juz za zadng cene dosta¢ nie mozna. Jak
znak ksigzkowy rozpowszechniony jest w Niemczech,
zaswiadczy chocby fakt istnienia towarzystwa znaku
ksigzkowego (Ex-libris -Verein), ktore istnieje juz od sze-
regu lat i rozwija sie nadzwyczaj pomysinie. Niemal
kazdy cztowiek posiadajacy ksigzki uwaza za swdj obo-
wigzek postara¢ sie o swodj znak. Stad powddz nedzot
sfabrykowanych przez dyletantéw, ale stad tez ogromny
rozkwit tej pozornie tak drobnej gatezi wytwdrczosci. Tu
zarazem bije jedno ze zrddet ksztalcenia estetycznego
szerokich warstw czytajagcej publicznosci niestety u nas
jeszcze zupeinie nie znane. C. d n

PAPIER ZE STANOWISKA
DRUKARSKIEGO

(ODCZYT PABSTA, WYGLOSZONY W WIEDENSKIEM TOW. GRAF.)

CIAG

Najlepszym dla drukarza jest papier ze szmat, ale
przeciwnie jak w papierze listowym, nie Iniane, ale ba-
weltniane wildékna sg materyalem najlepszym i dajg naj-
lepszy papier drukarski.

Zdatno$¢ drukarska papieru polega przedewszystkiem
na stopniu jego wsiakliwosci, ktéra jednoczesnie nie moze
by¢ zbyt wielka, gdyz wtedy farba, przenikataby przez
papier i druk przebijatby na drugg strone, sama za$
nawet farba rozkladataby sie, ptyn w niej zawarty wsig-
katby w migsz papieru, asama farba pozostata na po-
wierzchni bardzo fatwo ulegataby zamazaniu. Przy zbyt
matej wsigkliwosci papieru, jak to ma miejsce w papie-
rach pergaminowych, silnie satynowanych lub wreszcie
pewnemi barwami pocigganych papierach oktadkowych,
druk jest prawie niemozliwy i, chcac drukowaé na nich,
musi sie drukarz ucieka¢ do réznych sztuczek. Obok
tego o zdatnosci drukarskiej papieru stanowi jego gtad-
kos¢ i zwarto$¢, niezbyt wielka twardo$¢ i réwna gru-
bos¢. Réwnomierna gtadkos$¢ i grubos$é konieczna jest,
by druk we wszystkich miejscach wypadt jednako.

Dzisiejsze kredowane papiery posiadajg te zalety
w wysokim stopniu, a pokrywajgca je warstwa kredy,
zamykajac najmniejsze nawet pory, umozliwia wydobycie
najsubtelniejszych punktéw autotypii. Papier drukarski
nie powinien by¢ za twardy, gdyz nie przylega wtedy
do formy, a wiekszy ttok, konieczny w takim razie, po-
woduje znaczne nieraz uszkodzenie jego powierzchni.
Réwnomierna grubo$¢ arkusza w catej jego powierzchni
jest dalszym koniecznym warunkiem dobrego i réwnego
druku. Nieraz przyczyny btedéw przypisywanych ma-
szynie leza w papierze, ktory czesto z maszyny papier-
niczej wychodzi jednym brzegiem grubszy lub w razie,
gdy jest satynowany, jednym brzegiem gesciejszy. Miej-
sca rzadsze i gestsze w papierze dostrzedz tatwo, trzy-
majagc go pod Swiatto, widaé wtedy na nim jasniejsze
i ciemniejsze plamy niby obtoki.

JakeSmy juz wspomnieli, omawiajac fabrykacye papieru,
winna fabryka co do materyatéw dopetniajgcych zacho-
waé pewng miare, jak rowniez baczy¢, by sie dobrze
zwiazaly z masg papierowa. Dawniej, przy drukowaniu
na mokro nie odgrywato to zbyt wielkiej roli, ale dzi$
wystgpito na plan pierwszy. Prdba jest catkiem fatwa.
Oto zanurza sie¢ papier do wody i mnie go w rekach.

DALSZY.

Jezeli zawiera zbyt wiele niezwigzanych z masg mate-
ryatdw, to woda zmaci sie i przybierze wyglad mleczny.
Zdarza sie to zwilaszcza, gdy badamy papier gazetowy,
a chociaz tutaj skutkiem samego réwnomiernego zwilza-
nia w maszynie rotacyjnej wada ta i idace za nig wy-
dawanie pylu nie tak bardzo jest szkodliwem, dla ma-
szyn pospiesznych papier taki wydzielajacy pyt za zily
uwaza¢ nalezy.

Papier uzywany na papiery wartosciowe (obligacye,
akcye, banknoty itp.) musi posiada¢ w najwyzszym sto-
pniu zalety doskonatego papieru drukarskiego, a réwno-
cze$nie byc¢ niezmiernie trwatym i nie podlega¢ zmia-
nom. Obok tego powinien wygladem swym utrudnia¢
w mozliwie wysokim stopniu podrabianie. R6zne w tym
celu posiada znaki wodne, warstwowane w pewien Spo-
s6b widkna itp. cechy, asposéb wyrobu jego jest trzy-
many w tajemnicy.

Obok takiego papieru najwyzsze zalety posiada¢ musi
papier, stuzacy do drukéw artystycznych. W tym ro-
dzaju najlepszym jest papier przeznaczony na miedzio-
ryty, sztychy i heliograwury. Zazwyczaj wyrabianym
bywa z gatganéw bawetnianych bez domieszki materya-
téw dopetniajgcych lub zawierajgcy ich jeno bardzo
mato, a procz tego nieklejowany. Ze wzgledu, ze do
druku wklestego ma stuzy¢, moze byc¢ szorstki, porowaty
i miekki. Ptyta gladzi go podczas druku, pozostawiajgc
czesci wolne, jak brzegi itp. w pierwotnym stanie, co
jest bardzo pozadanem i stanowi nawet ceche miedzio-
rytu, w innych reprodukcyjnych metodach usilnie na-
Sladowang. Przeciwnie litografia, algrafia i $wiattodruk
wymagaja innego zgota papieru. Poniewaz kamien lito-
graficzny, ptyty cynkowe, miedziane, aluminiowe, zela-
tynowe itp. zawsze sg mokre podczas druku, przeto
papier nie powinien zbyt wiele wsigka¢ wilgoci, a jesli
idzie o druk kilkakrotny, pod zadnym warunkiem nie
powinien sie rozpreza¢ i kurczy¢. To rozprezanie sie
. kurczenie papieru bada*sie za pomocg mierzenia arku-
sza suchego, zwilzonego i powt6rnie wysuszonego. Ale
rozprezanie sie papieru nie jest we wszystkich kierun-
kach réwnomiernem, wiekszem jest ono w kierunku diu-
gosci pasma, wychodzacego z maszyny papierowej, niz
jego szerokosci. Czesto drukarz musi sobie zdac sprawe
z tych dwu kierunkdw na arkuszu. Prdba jest bardzo



prosta. Wycina sie z arkusza wpoprzek i wzdiuz po
dwa waskie i dosy¢ diugie paski. Pasek, wyciety na
wzdtuz biegu pasma papieru, bedzie zawsze sztywniejszy,
0 czem przekonamy sie trzymajac oba skrawki razem,
zwrocone koricami do géry tak, by sie rozchylaty na
boki. Jedli rozchylajg sie na zewnatrz, to skrawek nizej
sie zwieszajacy jest poprzecznym, jesli za$ rozchylaja
sie do wewnatrz kladac na sobie, to poprzeczny jest
lezacy nizej. Jesli dalej wytniemy z papieru krazek
1zwilzymy go po jednej stronie, to zwinie on sie w trabke,
ktorej diugos¢ wskazuje kierunek pasma.

Papiery posiadajgce najmniej rozciggliwosci uzywa sie
do druku map. W ostatnich czasach opatentowano wyna-
lazek, ktéry ma nadac papierowi absolutng nierozprezal-
no$¢. Metoda ta polega na dodaniu do masy alkoholi-
cznego rozczynu gliceryny lub na impregnowaniu tym
rozczynem papieru gotowego. Do tego samego celu
zmierza poddruk czystym pokostem, ktory to sposdb sto-
sujg litografowie.

Na rozprezanie sie papieru ma wielki wptyw cieptota
i zwigzana z nig wilgotno$¢ magazynu, w ktérym papier
jest ztozony. Jesli podczas druku zmieni sie znacznie
wilgotnos¢ lokalu, to przy druku wielobarwnym wy-
stapig trudnosci w dokladnem padaniu koloréw.

To tez oddawna juz starano sie zapobiedz temu i spo-
rzadzono dla celéw litografii i oleodruku papier, pocig-
gniety farbg pod nazwg »Chromodruckpapier«, na kto-
rym druki wielobarwne wychodzg lepiej.

Takze gdy w drukarstwie idzie o druk ilustracyj wie-
lobarwnych, uzywa sie podobnie spreparowanego papieru
(chromopapier, chromocarton). Powierzchnia bywa po-
ciggang grubszg lub cieflszg warstwg bieli barytowej
z dodatkiem kaolinu lub talku, wreszcie kleju zwierze-
cego, kazeiny, rozpuszczalnego krochmalu itp.

Dobre zwigzanie masy papieru jest gtdowng rzeczg
w papierze drukarskim, gdyz inaczej wystepuje fatalne
zadzieranie. Préba, majaca na celu wykrycie lej wady,
jest tatwg. Robi sie na papierze atramentem kreske gru-
bosci 3 mm. Jesli sie zaleje albo wystapi nieostrosé¢
konturéw, klejowanie papieru jest wadliwe tj. za stabe,
jesli za$ wsigkanie trwa dluzej niz oSm minut, klejowa-
nie jest za silne. Takze za stabem jest klejowanie, jesli,
zwilzywszy papier i przycisnagwszy don palec, spostrze-
zemy, ze przylepily sie doh czasteczki kredy. Kredowy
pokfad czyni powierzchnig papieru bardzo odpowiednig
do pieknego, czystego druku, ale obok tego papier taki
bardzo tatwo sie tamie, plami i to nawet podczas druku.

Wad tych o wiele mniej posiada t. zw. »Naturkunst-
druckpapier«. Wszystkie dodatki kredowe dodaje sie
tam juz do samej masy w holendrze, a dziatanie ich na
powierzchnie papieru wystepuje dopiero podczas saty-
nowania.

Wady gtadzonego papieru spowodowaé¢ moze takze
nieodpowiedni, wilgotny magazyn i ilekro¢ sie o tern
drukarz przekona, powinien przedewszystkiem papier
przenie$¢ na inne suche miejsce, gdyz zdarzy¢ sie moze,
iz papier sie¢ pokurczy i stanie sie falistym, czemu osta-
tecznie zapobiedz moze jeno ponowne satynowanie we
fabryce.

Obok papieru kredowego postawi¢ nalezy papier dzie-
towy, bezdrzewny. Nazwa ta nie obejmuje catego poje-
cia, gdyz pod papierem dzietowym rozumiemy wszelki
lepszy papier. Sa to stosownie do jako$ci papieru czy-
sto szmaciane, zawierajace domieszke celulozy lub wre-*

szcie z samej celulozy zrobione, nie zawierajg atoli maki
drzewnej. Klejowanie owych papieréw stosownie do ich
przeznaczenia bywa rozmaite, ale nie dochodzi nigdy
do stopnia klejowania papieréw listowych. Wedle obo-
wigzujacych w Austryi przepisow kupieckich, w braku
blizszych danych przy zamowieniu, jest fabryka zobo-
wigzang dostarczy¢é papier dzietowy, napét klejowany.
Rozumie¢ pod tern nalezy, ze papier taki zawiera¢ ma
jeno potowe materyj potrzebnych do zupetnego sklejo-
wania. Podobnie rozumie¢ nalezy tez wyrazenie »¥4 kle-
jowany« (dreiviertelgeleimt). Samo Kklejowanie wiasciwie
jest dla druku niepotrzebne, natomiast koniecznem jest
ze wzgledu na wytrzymatos¢ dziet.

Materye dopetniajgce majg jeszcze inny cel, ten mia-
nowicie, by uczyni¢ papier nieprzezroczystym, gdyz da-
zy¢ do tego nalezy, by druk nie przeswiecat na drugag
strong, chocby$Smy uzyli najciefiszego papieru.

Stopien nieprzejrzystosci papieru oznacza sie, nakia-
dajac na plyte szkla, na ktérej umieszczony jest znak
nieprzejrzysty, arkuszy papieru. Powtarza sie to tak
dtugo, az obréciwszy plyte wraz z papierami pod S$wiatto
nie dostrzeze sie kontur6w znaku. Gdy do uzyskania
tego efektu uzyé sie musiato dziesieciu arkuszy, nie-
przejrzysto$¢ uwaza¢ nalezy za zgota niedostateczna.
Naturalnie im mniej arkuszy uzy¢ musimy, tern wyzszym
jest stopien nieprzejrzystosci.

Konieczno$¢ wydawania wielkich dziet, ktéreby jednak
z réznych powoddéw nie przekraczaty pewnych rozmia-
réw, zwrdcita wynalazczo$¢ w kierunku produkcyi pa-
pieru cienkiego, ktéryby réwnoczes$nie posiadat nalezyty
stopiel nieprzejrzystosci. Papier taki znany jest pod
nazwg papieru biblijnego (Bibeldruck), gdyz przede-
wszystkiem drukowa¢ na nim poczeto biblie (Tow. »Engl.
Bibel-Ges.«), zarazem lekkie i zabierajgce mato miejsca.
Ten papier, zdaje sig, ze nalezy uwaza¢ za dzielowy
papier przysziosci.

Ale w przeciwienstwie do tego kierunku poczeto tez
w ostatnich latach na wielkg skale fabrykacye papieru
grubego i nastala moda wydawania drobnych utwordw,
poezyj etc. w formacie wielkich dziet. Jestto zresztg
nowoscia, jakich jest wiecej, np. nieszeleszczacy papier
na programy koncertowe. Papier szeleszczacy, zwilaszcza
gdy wieksza ilos¢ osob kartki podczas widowiska prze-
wraca, moze istotnie razi¢ czute ucho muzyka.

Specyalnosci tego rodzaju jest zresztg wielkie mno-
stwo i wcale tu nie idzie o dobro¢ papieru w znacze-
niu drukarskiem. Przeciwnie, papiery te zawierajg wiele
drzewnej maki, czesto skiladajg sie z niej wylkgcznie,
a maty dodatek celulozy jest w nich jeno koniecznoscig,
nieunikniong ze wzgledu na minimalng choéby trwatosé.
Nie lepiej przedstawia sie¢ przewazna ilo$¢ papieru ga-
zetowego. Ale nie jest to wylgczng wing producenta. Za
cene, ktérg sie placi za papier gazetowy, niepodobna
da¢ lepszego surowca, a sama fabrykacya z tak lichego
materyalu wymaga nieraz ogromnych wysitkow techni-
cznych, bo zwazy¢ nalezy, ze maszyna rotacyjna stawia
wytrzymatosci i jednostajnej zwartosci papieru dos$¢ zna-
czne wymagania.

Papiery nawijane na walce majg zazwyczaj ditugosci
8.000 do 10.000 metréw przy rozmaitej szerokosci.
Same maszyny papiernicze majag az do trzech metréw
szerokosci, a pasmo z nich wychodzace rozcina néz ko-
listy odrazu przy pierwszem nawijaniu na potrzebng
szeroko$é. Uzywanie papieru bez konca jest dos$¢ nie-



dawne, chociaz samo snucie si¢ pasma z maszyny po-
winnoby byto naprowadzi¢ na mysl korzys¢ stad powstala
i zaoszczedzenie pracy sktadania i ciecia, a wreszcie na-
kfadania na maszyne drukarska. Dopiero w roku 1865
puszczono w ruch pierwszg amerykanskag maszyne, obli-
czong na papier bez konca. Byta to maszyna dziennika
»Daily Telegraph«.

Co sie tyczy wagi papieru drukarskiego i listowego,
uzywanego do druku, to obowigzuje w Niemczech pe-
wna minimalna waga, i tak: Papier dla maszyn rotacyj-
nych 50—55 gr., zwyklych drukarskich 48—50 gr.,
dla afiszéw 30 gr., za$ papieru listowego 50—60 gr. za
metr kwadratowy.

Wspomniatem wyzej, ze pewien rodzaj papieréw barwi
sie juz wsrod fabrykacyi w holendrze, i zadrukowanie
ich nie sprawia wiecej trudu niz druk na zwyklym, bia-
tym, chyba ze sg zbyt ciemne albo maja nieréwng po-
wierzchnie i wtedy nalezy sie chwytal sztuczek, ktore
sie rzadko optacaja.

Wiecej trudnosci napotyka sie, drukujac na papierze
wielobarwnym, gdyz jego powierzchnia nie zawsze sku-
tkiem preparowania nadaje sie do tego; czasem jest zbyt
wsigkliwa, czasem za gtadka, najlepszy stosunkowo jest
barwny papier bez potysku, ale niestety nie jest tu tez
wykluczone zalewanie irézne uszkodzenia skutkiem wiel-
kiej delikatnosci powierzchni, podobnie jak rzecz sie ma
na silnie satynowanym papierze (Kunstdruck).

Jeszcze inny rodzaj papieru, z jakim drukarz ma bar-
dzo czesto do czynienia, to wzorzysty papier oktadkowy.
Z tego rodzaju materyatem nieraz bywajg ktopoty i $ci-
Sle bioragc nadaje on sie raczej dla introligatora jak do
druku. Podobnie rzecz sie ma z papierem pergamino-
wym, chociaz przesada jest ogOlnie przyjete mniemanie,
ze tego rodzaju papier zgota nie nadaje sie do druku.
Niektore oficyny niemieckie drukujg na pergaminie 15
barwami, a we Francyi, Anglii i Ameryce jest to nawet
jeden z najbardziej tubianych gatunkéw. Tylko nalezy
zachowaé¢ pewne formalnosci, drukujac na papierze per-
gaminowym, Kktdry posiada z reguty matg wsigkliwosc.
Najlepiej do farby doda¢ nieco mieszaniny z 2/3 czesci
ptynnej sykatywy i V3 cz. laku kopalowego. Wobwczas
drukuje sie tatwo i uzyskuje dodatni rezultat.

Osobng grupe stanowig ré6zne papiery pakunkowe, ktére
nieraz bywajg tez uzywane do innych celéw: na koperty,
oktadki, a modnisie czesto dajg sobie z nich robi¢ karty
wizytowe. Wszystkie gatunki papieru pakunkowego by-
waja zadrukowywane, a wiele z nich wprawia drukarza
w istny klopot, n. p. papiery nieprzemakalne, a wiec
woskowe, parafinowe itp.

Papier, ktérego waga i grubo$¢ przenosi normalna,
oznaczong dla papieru drukarskiego i listowego zowiemy
kartonem lub tektura.

Z kartonem najczesciej spotyka sie drukarz, gdy idzie
o0 druk illustrowanych kart korespondencyjnych, kart
wizytowych, zaproszen, legitymacyj, ogtoszen itp. Kar-
ton odpowiada¢ musi tym wszystkim warunkom, co pa-
pier drukarski, posiada¢ ponadto miekkos¢ pewng, by
poddawat sie formie. Niestety migekkos¢ owa maleje
wraz z gruboscig, a drukowanie na kartonie, podobnie
jak na wspomnianych wyzej szorstkich i wyciskanych
papierach okfadzinowych niszczy niezmiernie materyat
drukarski, zwiaszcza, ze w grubych tekturach znajdujg
sie czesto grube, twarde ziarnka zywicy i innych mate-
ryi dopeiniajgcych. Karton robi sie na zwyklych ma-

szynach w ten sposéb, ze dwa pasma papieru w stanie
jeszcze mokrym padajg na siebie i tgczg sie pod walcami.
Grubsze gatunki powstajg przez sklejanie i stad nazwy:
pojedynczy, podwojny, potrojny itd. Z ilu warstw sktada
sie karton, przekona¢ sie tatwo, palgc go. Wowczas po-
szczegOlne warstwy oddzielaja sie od siebie. Karton na
karty korespondencyjne posiada format 58 x74 (32 kart),
inny karton zazwyczaj 50x66, 62x68 i inne.

Oto pokrotce, co interesuje drukarza, biorgcego do
reki papier, na ktérym ma drukowaé; pozostaje nam
jeszcze tylko skresli¢ sposoby badania papieru. Najdo-
ktadniejszych danych dostarcza mikroskop. Pod jego
szktem widzie¢ mozna widkna skladajgce papier, a na
podstawie r6znego barwienia sie réznych skiadnikéw
za pomocg odczynnikéw chemicznych, okreslic dokfadnie
caly skiad danego papieru. Ale badanie takie wymaga
roznych wiadomosci, przeto do codziennego uzytku dla
drukarza lepsze sg inne metody. Wiadomo, ze zly ga-
tunek papieru jest niemal jednoznaczny z wielkg zawar-
toscig wiokien drzewnych. Papier taki szybko zétknieje
w $Swietle stonecznem, a nawet staje sie brunatny. Uczy-
nitem prébe i pokrywszy taki papier negatywem foto-
graficznym wystawitem go na storice. Po trzech niespeina
tygodniach otrzymatem wierng fotografie, co Swiadczy
chyba dostatecznie o wrazliwosci papieru na Swiatto.

Dla wyprobowania czy dany papier (dobrze jest zba-
da¢ nawet bezdrzewny papier) z6tknieje, nalezy wla¢ kilka
kropel kwasu azotowego do szklanki i nakry¢ jg probka
badang. Ze stopnia wybielenia papieru wnioskuje sie po-
tem o mozliwosci jego zdétknienia.

Ale nie do$¢ na tern, wystawiony na storicu papier
nietylko zotknieje, ale takze staje sie kruchym. Dzien-
nik potozony na oknie po kilku tygodniach pokruszy
sie w rekach. Jak widzimy, wazng jest tedy dla druka-
rza rzeczg wiedzie¢ w przyblizeniu, ile drzewa zawiera
dany papier. Istnieje wiele $rodkéw chemicznych, wska-
zujacych obecnos$¢ tego sktadnika. ] tak rozczyn wodny
siarkanu anilinowego, ktéry mozna dosta¢ w drogueryi
(1 na 50 -f- pare kropli kwasu siarkowego), barwi taki
papier na zo6to. Czesto tez uzywa sie floroglucyny (1 gr.
w 50 gr. spirytusu z dodatkiem 25 gr. zgeszczonego
kwasu solnego), ktora widkna drzewne barwi mocno na
czerwono. Siarkan amylu barwi papier stosownie do zawar-
tosci drzewa, na czerwono-fioletowo lub ciemno-btekitno.
Przeciwnie za$ odczynnik skladajacy sie z 35 gramow
rozczynu chlorku cynku z domieszkg 5 gr. jodku potasu,
1 gr. jodu i jo gr. wody barwi fioletowo, i niebiesko
same jeno wysokiej wartosci widkna ptdcienne i bawel-
niane, lekko ledwo zbtcac widkna drzewne. Dla naszych
celéow najodpowiedniejszym jest odczynnik Wiurstera.
W handlu znajduje on sie w skrawkach papieru pod
nazwg »Di papier« (skrocenie nazwy chemicznej; dime-
thylparafenilendiamin, cena 2 Mk., ze skalg barw 4 Mk.).
Papier 6w macza sie w wodzie i kiadzie miedzy arku-
sze badanego papieru, a potem wedle skali bada, na jaki
procent drzewa wskazuje rézowe jego zabarwienie. Ba-
dajac papier, majacy na powierzchni inny poktad, zdra-
pa¢ go naprzod dobrze nalezy lub namoczy¢, a potem
dopiero zrobi¢ prébe. Ten sposéb jest ze wszech miar
najlepszy i najprostszy, niestety nie da sie zastosowac
przy papierach kolorowych, z ktorych nie da sie za-
zwyczaj usung¢ farby.

Same barwy papieru powinny by¢é mozliwie wytrzy-
mate na Swiatto. Warunkowi temu odpowiadajg najle-



piej farby mineralne, jak ultramaryna, zétta chromowa,
ochra, czerwien angielska, minia, sienna, mangan i sole
zelaza, barwigce na czarno. Ale o wiele efektowniejsze i po-
datniejsze do fabrykacyi sa farby anilinowe, ktére nie-
stety bardzo tatwo zmieniajg sie na stoncu. Jak jest
barwiony papier, bada sie, gotujgc w alkoholu; w razie
obecnosci farb anilinowych alkohol sie zabarwi, w prze-
ciwnym razie uzyto farb mineralnych.

Szkodliwg, zwtaszcza dla druku ztotem i srebrem, jest
tez obecno$¢ kwasu w papierze.

Zawarty w papierze procent materyj dopetniajacych
oznacza sie palac papier, ktory sie przedtem zwazyto

i wazac ponownie popi6t. Aie takie dokladne badanie
dla drukarza nie jest potrzebne; wystarczy mu, jesli
czesci zywicznych jest dos¢ duzo, by papier byt trwaty,
a nie za wiele, by to szkodzi¢ miatlo drukowi, réwniez
niezbyt waznem jest oznaczenie jakosci klejowania, na-
tomiast o wiele wazniejszem jest oznaczenie wsigkliwosci
papieru.

Bytoby jeszcze duzo do powiedzenia o réznych pro-
bach jakosci papieru, wymienione atoli wystarczajg w zu-
petnosci i dajg fachowcowi w reke pewny sposob prze-
konania sie o drukarskiej zdatnosci otrzymanego z fa-
bryki papieru, a o to gtownie szto w niniejszym szkicu.

AFISZ ARTYSTYCZNY
OBCY 1 POLSKI

Zewnetrzna strona nowego plakatu, jego prostota i bi-
jacy w oczy efekt predko zostaly uchwycone i przez
szeroka publicznos¢, a zaktady litograficzne, a w ostatnich
czasach takze drukarnie oczywiscie rychto sie posta-
raty o zadosyéuczynienie nowym zadaniom. Na wielka
skale zaczeto wyrabia¢ modne afisze, ale wzrastajaca li-
czba bynajmniej nie szta w parze z jakosScia, zbyt wiele
pozostawiajagcg do zyczenia. Wiekszosci odbiorcéw i lito-
graféw chodzito tu gtéwnie o najbardziej powierzchowng
forme nowej reklamy, nie za$ o jej istote artystyczng:
byle gruby kontur, byle duze ptaszczyzny kolorowe, byle
dorazny efekt dekoracyjny a skromne wymagania este-

tyczne juz byty zadowo-
lone. A poniewaz styl pla-
katowy juz byt wyrobiony
przez artystow pierwszo-
rzednych, wiec $miato mo-
zna sie byto zwr6cié do
trzecio-i czwartorzednych,
ktérzy za znacznie tansza
cene niezgorzej rysowali
niewiasty z rozwianym

wiosem a la Mucha, ba-
letnice a la Chereti z zur-
nalu wyciete szykowne ko-
bietki z rowerem. Mniej-
Sza 0 to, ze tu rysunek byt
nieraz marny, barwy sie
ktocity, zamiast tworzyé
harmonieg, i ze pomyst ar-
tystyczny byt skradziony
i spaczony. W przeciggu
ostatnich lat w wielkich
miastach zachodnich rusz-
towania budujacych sie do-
mow, ptoty, Sciany dwor-
cow kolejowych, przed-
sionki hoteléw zapetnity
sie plakatami obrazkowy-
mi, ale wsréd pstrych,

z modna rysowanych ogto-
szen, rzeczy oryginalne,
nierzemiesinicze sg stosun-
kowo rzadkoscig i czesto

RAUT W. WEISS  niepostrzezenie w brzyd-

kiem gina otoczeniu. Jeszcze najwiecej artyzmu spotykac
mozna tam, gdzie sami artysci lub koto ludzi wyksztat-
conych sg inicyatorami reklamy, t. j. w plakatach dla wy-
staw, uroczystosci, festywaldw, zabaw karnawatowych etc.
W sferach handlowych za$ powstata na tle nowoczesnych
stosunkéw ekonomicznych potrzeba intenzywnej reklamy,
ktora zbyt czesto z modernistycznego plakatu bierze tylko
jego nowa, korzystna dla siebie forme, az nadto chetnie
kwitujac ze zbytniego w jej mniemaniu ducha artysty-
cznego.

Tak wiec malo rozwiniety ogllny zmyst estetyczny
nie pozwolit afiszom rozwina¢ sie we wskazanym kierunku
artystycznym i w samym
poczagtku do pewnego sto-
pnia wypaczyt oczekiwany
ich wptyw dodatni. Ale
choé¢ byt ograniczony do
matych rozmiaréw, wpty-
wu tego odméwi¢ niepo-
dobna, i niezawodnie afisze
artystyczne duzo przyczy-
nity sie do zaznajomienia
szerokich mas z nowym
stylem dekoracyjnym. Je-
dnak urodzajng glebe dla
swego rozwoju znajdg one
dopiero wtedy, kiedy kul-
tura estetyczna szeroko

i gteboko zapusci korzenie
i ogllne poczucie estety-
Czne na wyzszym stanie
poziomie. Wtedy dopiero
stang sie one prawdziwym
czynnikiem estetycznym
na rozlegtej niwie sztuki
stosowanej.

Czy plakat artysty-
czny u nas istnieje? Nie-
watpliwie tak, cho¢ twor-
czo$¢ nasza w tym zakresie
zawsze jeszcze, tak pod
wzgledem ilosciowym, jak
i jakosciowym, bardzo jest

nieznaczna. BAL ST. KAMOCK]



Jak|rcata nasza mioda sztuka stosowana i pjakaty ar-
tystyczne nie byty u nas wynikiem rzeczywistych zapo-
trzebowan szerszego ogo6tu. Do zycia nie powotata ich
reklama handlowa, lecz stworzyli je poszczeg6lni malarze
za przyktadem zagranicznym, nie tyle wskutek zamowien,
ile z wiasnych pobudek i dla celow mniej wiecej korpo-
racyjnych, t. j. dla wystaw, zabaw, wydawnictw etc.,
kétek i zwigzkéw czysto artystycznych, a dopiero w osta-
tnich czasach nastgpito zrozumienie tej kwestyi w kotach
przemystowo-handlowych. Kolebkg afiszu polskiego byt
Krakéw, i tylko tam”~do pewnego stopnia dalej sie ro-
zwijat, odbijajac siefechem we Lwowie. Warszawa za$,
nasze ognisko spoteczne
i handlowo-przemysto-
we, jak zobaczymy, do-
tychczas w tym rozwoju
podrzedng role odgry-
wata.

Od kiedy wilasciwie
datuje sie pierwszy pol-
ski afisz artystyczny?
Wobec braku odpowie-

dnich kompletnych
zbioréw i odpowiednigj
literatury dokfadng od-
powiedz da¢ trudno.
Chcac nie chcac, musi-
my sie opiera¢ na bro-
szurce p. Jana Wdowi-
szewskiego, dyrektora krakowsk. Muzeum Techniczno-
Przemystowego, wydanej w r. 1898 pod tytutem: »Wy-
stawa Plakatow«, jako przewodnik po urzadzonej wéwczas
w Krakowie miedzynarodowej wystawie plakatéw arty-
stycznych, stanowi ona bowiem jedyne w naszem pi-
S$miennictwie Zrdodto. Rozminiemy sie by¢ moze w ten
sposéb ze Scistoscig historyczng, ale ostatecznie kwestya
ta dla nas nie ma wielkiego znaczenia.

Ot6z, wedtug pana Wdowiszewskiego, najdawniejszy
plakat polski o pewnym zakroju artystycznym byt wy-
konany w roku 1894 przez Piotra Stachiewicza dla powsze-
chnej wystawy krajowej we Lwowie. Byt to jeszcze afisz
starego autoramentu bez wyraznych cech dekoracyjnych,
chromolitograficzny i odbity za granicag. Na wystawie
krakowskiej znajdowaty sie procz tego dwa afisze Juliusza
Kossaka dla wyscigow z r. 1895, réwniez jeszcze wie-
lobarwne, lecz juz odbite w Krakowie w zakladzie M.
Salba. Nie znamy ich, ale znajac rodzaj talentu Kossaka,
chyba $miato powiedzie¢ mozemy, iz nie byly to afisze
o charakterze nowoczesnym. Charakteru tego nie posiadat
réowniez afisz dla panoramy »Tatr«, wykonany prawdo-
podobnie w r. 1896 i uzywany potem dla reklamy »mydta
tatrzanskiego«. 1 tu mamy jeszcze do czynienia z chro-
molitografia — odbitg u Czeigera w Wiedniu — pojetg
prawie jako obraz, niedostatecznie stylizowang, ale badz
co badz byt to afisz artystyczny, za co zresztg nazwiska
autoréw, pp. Wiadystawa Wankiego i Wtodzimierza Tetma-
jera reczyly (patrz zesz. IV. Poradnika).

Wedtug naszego mniemania, pierwszy nowoczesny afisz
polski zjawit sie dopiero w r. 1897 w Monachium,
a wykonat go przedwczes$nie zgasty artysta, Teofil Ter-
lecki, dla »Jednodniéwki Monachijskiej«, albumu wyda-
nego na korzys¢ ksztalcacej sie w bawarskiej stolicy
miodziezy, ktéry, moOwigc nawiasem, materyalnego celu
prawie ze nie dopigt. Siedzgca posta¢ kobieca, rozrzu-
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cajgca jednodnioéwke, natysowana byta $miato, z duzg
werwg i bez wielkich zbytecznych szczegtow. Szkoda, iz
przydtugi tekst, drukowany prostemi literami, dekoracyjny
efekt catosci troche zeszpecit. W tym samym roku i w Kra-
kowie afisz artystyczny byt zapoczatkowany. A. Pru-
szynski wtedy zawiadomit publiczno$¢ o przeniesieniu
swego zaktadu litograficznego do nowego lokalu bardzo
gustownym, acz z Drezna zapozyczonym, plakatem orna-
mentacyjnym w stylu modernistycznym. Mowiagc o pla-
katach krakowskich, niepodobna przemilczeé¢ tego zaktadu,
scisle z nimi zwigzanego. Z czterech zakladow litografi-
cznych w Krakowie — M. Salb, A. Pruszynski, K. Kra-
nikowski i Ciostowski
— drugi wybitnie sie
wyroznia artystycznemi
sktonnosciami i inteli-
gentnem przystosowa-
niem sie do potrzeb no-
woczesnej grafiki. Z ma-
tymi  wyjagtkami wszy-
stko, co polska sztuka
litograficzna w Krako-
wie w przeciagu osta-
tnich lat o$Smiu wydata,
wyszto z pod pras za-
ktadu A. Pruszynskiego,
obecnie przez syna jego
w tym samym duchu
prowadzonego. Juz do
owego pierwszego wystepu, do uzywania stylizowanego
ogtoszenia w parafianskim troche Krakowie potrzebna
byta pewna odwaga i duze zamitlowanie do nowych pra-
doéw dekoracyjnych, jak sie bowiem p. Pruszynski w licie
prywatnym wyrazit, koledzy niemato sie z tego powodu
po handelkach nasmiewali.

Z roku 1897 posiadamy jeszcze jeden afisz, zupetnie
juz swojski, dla wystawy czerwonego bydta w Krakowie,
wedtug szkicu p. Antoniego Piotrowskiego. Wiejska dzie-
wczyna z krowg w nieodpowiednio — prawdopodobnie
przez litografa — dobranej ramie o ornamencie greckim
byta bardzo daleka od doskonatosci, ale w kompozycyi
juz sie przebijata dazno$¢ do uproszczonego stylu pla-
katowego. Po tych pierwszych prébach w roku nastepnym
odrazu mamy do zanotowania kilka przepysznych afiszéw
krakowskich i od tego czasu sztuka plakatowa w grodzie
podwawelskim stale wydaje piekne plony. Jak na Zacho-
dzie i tu najpierw artysci pierwszorzedni — Axentowicz,
Mehoffer, Woyspianiski, Weiss — do nowego rodzaju
sztuki stosowanej sie zabierajg, aw ich slady pdzniej miodsi
malarze wstepuja.

Teodor Axentowicz rysowat 3 afisze dla trzech wy-
staw towarzystwa »Sztuka«. Pierwszy z r. 1898 dla 1]
wystawy nalezy niewatpliwie do najtadniejszych plakatow
polskich. Pospiech przy odbiciu wyszedt mu na korzysc.
Z powodu braku czasu nie mozna byto odda¢ wszystkich
delikatniejszych cieni oryginalnego szkicu, ale jesli afisz
przez to stracit na wdzieku, cechujgcym zwykle gtowki
prof. Axentowicza, to w zamian uzyskat co$ bardziej cen-
neg® — prostote i monumentalno$é. Zielonkawe oczy
tej pieknej gtowy w laurowym wianku wprost przyku-
wajg widza. RoOwniez S$liczny i odrebny byt afisz dla
111 wystawy z r. 1899, odbity tylko sepig. Zato afisz
dla VII wystawy z roku biezgcego mimo zalet artysty-
cznych takim wiasciwie nie jest. Jest to litografia bardzo
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ujmujaca, ale jak na plakat wykonhczona zbyt drobiazgowo
i nieobliczona na efekt zdata. Przerzucony przez ramie
zOkty kilim, niezbyt zrozumialy u tak wykwintnej salo-
nowej damy, widocznie symbolizuje potgczenie wystaw
»Sztuki« i »Polskiej Sztuki
Stosowanej«.

Rowniez z r. 1898 pochodzg
dwa nader udatne afisze Wojcie-
chaWeissa. Pierwszy, wytworny
i z francuska elegancki zapraszat
na »Raut Artystyczny« i byt
od reki kolorowany w rodzaju
niektérych paryskich zurnaléw
mod. Rycina nasza oddaje tylko
litografowany kontur rysunku,
w ktérym okrywka byta poma-
lowana na zo6tto, kapelusz na
czerwono, a wilosy i pidropusz
— na czarno. Drugi ogtaszat
raut w wigilie $w. Andrzeja, na
co catujaca gtéwka kobieca wska-
zuje (patrz zesz. 1V. Poradnika).
Nie wiemy, jak sie kompozycya
-sepiag na tle zottem —z tekstem
w catosé plakatowg tgczyta, ale
sama przez sie byta mistrzowska i wysoce oryginalng autoli-
tografiag. Szkoda wielka, zeWeiss wiecej afiszOw nie rysowat.

Afisz Apolinarego Kotowicza z tegoz roku dla »Ry-
cerzy $piagcych«, sztuki wowczas w teatrze miejskim wy-

JEDNODNIOWKA MONACHUISKA
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stawionej, z temi pracami poréwnania nie wytrzymuje, byt
bowiem tylko rzeczg poprawng i w odpowiednim wyko-
nang stylu. Ale w kazdym razie stanowil postep wobec
plakatow specyalnie teatralnych, jakich teatr miejski
w Krakowie pod dyrekcyag pana
Pawlikowskiego uzywat, gdy
chodzito o reklamowanie sztuk
ludowo-fantastycznych jak

»Szklana Gdéra«, »Czarodziejski
Testament«. »Cud dziewica« etc.
Poprzednie te afisze byty je-
szcze zwyczajnemi illustracyami
pojedynczych scen sztuki, nie
bez pewnych cech ai*tystycznych,
ale pozbawione wszelkiej deko-
racyjnosci i umieszczone obok
siebie bez wzgledu na efekt
catosci. Po »Spigcych Ryce-
rzach« snadz teatr krakowski
afiszéw artystycznych wiecej nie
zamawiat; tylko z najnowszych
czaséw znamy jeden afisz tea-
tralny Tad. Rychtera dla »Kop
ciuszka «tadny bardzo wkolorze
ale w rysunku niedociaggniety.

Z wybitniejszych naszych malarzéw starszego pokolenia
po jednym afiszu rysowali: J6zef Mehoffer, Stanistaw
Wyspianiski i W. Wodzinowski. Afisz pierwszego dla
loteryi na urzgdzenie Domu Matejki z roku 1899 (patrz
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zeszyt Nr. IV. »Poradnika Graficznego«) odznaczat sie
nadzwyczaj umiejetnem traktowaniem obszernego tekstu,
zlewajacem sie z odrebng ornamentacyg w jedna, bardzo
dekoracyjng catos¢. W plakacie tym — w kolorach czar-
nym i ceglastym — tkwito co$ jedrnego i meskiego,
wogole charakterystycznego dla talentu Mehoffera, co sie
odbito i w oryginalnych losach wskazanej loteryi. Litery
rysunku Mehoffera zostaly jeszcze raz w tych samych
kolorach uzyte przez zaklad Pruszynskiego dla ogtoszenia
handlowego firmy Kiss i Zalewski. Stanistaw Wyspiarski
jest autorem cudownej gtéwki, ktora wraz z tekstem jego
rysunku stuzyta jako afisz dla przedstawienia »Wnetrza«
Maeterlincka,poprzedzonego odczytem Przybyszewskiego.
Rzeczywiscie trudno o bardziej odpowiednig i w bar-
dziej pokrewnym fachu pojetg illustracye do dramatu
znakomitego belgijskiego poety niz ta twarzyczka, wy-
gladajaca przez okno z wyrazem trwogi i gnebigcgo
przeczucia w szeroko rozwartych oczach! Blade, nikie
kolory rysunku i szarawy ton papieru nastr6j ten jesz-
cze podkres$lajg. Gdy mowa o Wyspianskim, nie od rze-
czy bedzie wymienié¢ afisz, tyczacy sie go jako poety,
roboty A. Procajlowicza. Przeznaczony byt dla konfe-
rencyi literackiej o »Weselu«: gltowa chiopki w zielonej
o czerwonych centkach chustce wcale dobrze cel ten
wyrazata. Zato z Wyspianskim nic wspd6lnego nie miat

plakat Wodzinowskiego dla »Wieczorka« na korzy$é Tow.
bratniej pomocy stuchaczek kurséw im. Baranieckiego,
nalezacy do najliczniejszej, poza wystawowymi, katego-
ryi afiszéw krakowskich. Mamy tu na mysli afisze, za-
praszajgce na wszelkiego rodzaju zabawy o celach do-
broczynnych.

Wspomniane plakaty W. Weissa kategorye te kom-
pletnie zapoczatkowaly, a jednoczesnie prawie p. Ste-
farska, uczennica kurséw im. Baranieckiego wykonata
dyletanckie troche zaproszenie na raut bratniej pomo-
cy tych kurséw. Afisz prof. Wodzinowskiego pochodzi
Z nastepnego roku i posiada zalety akademickiej popra-
wnosci oraz umiejetnej stylizacyi, ale jest bardzo mdily
w kolorach. Na wade te cierpiata réwniez wiejska dzie-
wczyna z pekiem kwiatéw, ozdabiajgca maty plakacik
z kalendarzem na rok 1900 zaktadu A. Pruszynskiego.
Za przyktadem kurséw Baranieckiego i towarzystwo
bratniej pomocy Szkoty, a p6zniej Akademii Sztuk Pie-
knych doroczne swe bale ogtaszato za pomoca plakatéw
ozdobnych. W roku 1900 zadanie to wypetnit St. Kamocki
w sposOb bardzo dekoracyjny, aczkolwiek niezbyt orygi-
nalnie i troche bez jednolitosci w kompozycyi. Znacznie
odrebniejszym i bardziej miejscowym byt afisz Z. Filip-
kiewicza na 3-ci bal bratniej pomocy »pod Giewontem.
C. d n PAWEL ETTINGER.

STEREOTYPIA

UWAGI OGOLNE.

Coraz to wyzsze wymagania i trudniejsze zadania, ja-
kim sprosta¢ musi drukarz, zmuszajg go do chwytania
sie srodkéw pomocniczych, umozliwiajacych mu jak naj-
szybsze wykonanie zlecenia, a zarazem jak najwieksze wy-
korzystanie materyatu drukarskiego.

W liczbie owych pomocniczych $rodkéw zajmuje nie-
watpliwie naczelne miejsce stereotypia, to jest metoda
odciskania ukladu w masie papierowej i odlewania z od-
cisku zdatnych do druku piyt.

Postugujac sie stereotypig nie drukujemy wiec z pisma
samego, ale z jego kopii i stad wynika pierwsza wielka
korzys¢. Pismo sie nie psuje. Narazone jest ono tu na
jedno jeno, na klepanie, ale czynno$¢ ta, dobrze i ostro-
znie wykonana, prawie nie nadwyrezg czcionek, a jesli
juz przy tej okazyi podlega pismo jakiemu$ zuzyciu, to
jest ono minimalne i nie da sie poréwna¢ wprost z zuzy-
ciem, na jakie wystawione jest w maszynie pospiesznej.

Obok tej pierwszej korzysci, jaka nam daje stereoty-
pia wspomnie¢ sie godzi o innej, wiekszej moze jeszcze,
mianowicie o0 o0szczednosci na materyale drukarskim.
Kazdy fachowiec wie, ze matryca nietylko pozwala na
odlanie kilku ptyt, ale sama ptyta nadaje sie znowu do
odbicia matrycy i proces ten mozna niejako do nieskon-
czonosci powtarzaé, jesli zachodzi potrzeba; pismo za$
samo moze by¢ rozebrane i uzyte do ponownego skfadania.
W ten sposéb posiadajgc nawet mate ilosci pisma, np.
na ¢wier¢ lub pét arkusza druku, drukowa¢ mozna ze
stereotypéw wielkie dziefa.

Réwnie wazng oszczednoscig piynaca ze stereotypii
jest zaoszczedzenie nakladu pracy. Wystepuje to zwia-
szcza na jaw, gdy idzie o powtorne wydania drukow.

Przed wynalezieniem stereotypii musiano dzielo cate
ponownie skiada¢, o ile nie chciano wiezi¢ pisma nieraz
przez lata. Dzi§ zlemu zaradza ta metoda, tak prosta
jak zadna moze, atgczaca w sobie wazne korzysci. Gdy
mamy np. drukowa¢ w wielkim naktadzie prospekty,
reklamy, cyrkularze, ilez kosztowatoby nas skladanie
ich kilkakrotne, zwilaszcza, ze skiad czesto bywa skom-
plikowany i mozolny. Stereotypujemy go tedy tak,
by moédz drukowa¢ cate arkusze odrazu, oszczedzajac
bardzo na materyale, czasie i upraszczajagc rzecz cals.

Nie nalezy tez pomina¢ milczeniem, ze stereotypia
pozwala na znaczne oszczedzenie miejsca, gdyz zamiast
przechowywa¢ catly uklad dzieta do nowego wydania,
przechowujemy dzi$ jeno matryce albo pityty. Jednem
stowem mozemy zalety stereotypii okresli¢ jako oszcze-
dzenie materyatu drukarskiego, czasu i pracy, i to tak
znaczne i bijace w oczy, ze zupeinie zbytecznem bytoby
chyba motywowa¢ to dtuzej i udowadniaé.

Zacheci¢ natomiast musimy kazdego fachowca do jak
najszerszego stosowania tej metody, a to w celu podnie-
sienia produktywnos$ci swej oficyny, a zarazem sadzimy,
ze czytelnikom naszym przystuzymy sie, szkicujgc tutaj
urzadzenie stereotypii i caly przebieg tej techniki.

WIELKOSC 1 RODZAJ APARATOW.

Jakie aparaty i urzadzenia sg dla danej oficyny sto-
sowne, oto najpierwsze praktyczne pytanie, wobec kt6-
rego staje kazdy fachowiec nasamprzod. Pytanie to odnosi
sie z jednej strony do wielkosci aparatow, z drugiej za$
do ich rodzaju. Istnieja bowiem dwa gtéwne rodzaje
aparatow stereotypijnych. Pierwszy rodzaj, polegajacy
na tern, ze trzy najwazniejsze przyrzady, t. j. kocidt,



piec, suszarka aparatu do odlewania sg odrebne, niezalezne

od siebie i drugi, w ktérym trzy te przyrzady zigczone

sg w jednym skombinowanym aparacie stereotypijnym.
By na powyz postawione pytanie odpowiedzie¢, mu-

simy sobie naprzéd uprzytomni¢, co wykona¢ ma ste-

reotyper swymi aparatami. ldzie tu przedewszystkiem

o to, by w jak najkrotszym

czasie otrzymac¢ plyty wykon-

czone. Najmniej czasu zajmuje

odlewanie ptyt, znacznie wiecej

czasu zabiera wykonczenie ich,

a najwiecej suszenie matryc.

Szybkie funkcyonowanie stereo-

typii zalezy tedy w pierwszej

linii od suszarki. W razie po-

trzeby mozna dowolng liczbe

ludzi odstawi¢ do klepania ma-

tryc i do wykonczania piyt,

ale schniecie matrycy zalezy je-

dynie i wylgcznie od dobrego

aparatu suszacego, reka ludzka

procesu tego przyspieszy¢ nie

moze.
Jesli aparaty nasze sg od-
dzielne i niezalezne od siebie,

mozemy odlewa¢ jedng matryce,
podczas gdy inna schnie. Ina-
Czej rzecz sig ma w aparacie
skombinowanym. Tutaj aparat do odlewania funkcyo-
nuje zarazem jako suszarka, a cho¢ da sie uzy¢ do obu
celéw, réwno spetnia¢ moze w jednym czasie jedng
tylko z tych funkcyi. Odlewaé przeto mozemy dopiero
wtedy, gdy suszenie zostato ukonhczone.

Skutkiem tej juz okolicznosci skombinowany aparat
funkcyonuje powolniej niz szereg niezaleznych od sie-
bie przyrzadow.

Ale zaznaczy¢ nalezy, ze przy niezaleznych od siebie
aparatach musi sie ogrzewa¢ aparat do odlewania przez
lanie $lepe, o ile nie jest urza-
dzony do samodzielnego ogrze-
wania.

Aparat skombinowany ma

natomiast te wade, ze nie mozna
uzy¢ dowolnej wielkosci kotta,
gdyz ten ostatni musi by¢ za-
wsze w pewnym stosunku do
podstawy i ma przez to ogra-
niczong wielko$¢. Wada ta oka-
zuje sie znow zaleta, jesli idzie
o odlewanie kilku matych piyt.
W wielkim kotle metal topi sie
zwolna i stereotypowanie z tego
powodu sie spdznia, aparat za$
skombinowany w tych razach
dziata pospieszniej.

Nie mozna tedy, jak widzimy,
zdecydowaé sie wylgcznie na
jeden rodzaj aparatéw z pote-
pieniem drugiego, a wszystko
zalezy od tego, jakie spetni¢
maja zadanie, zasadniczo jeno
powiedzie¢ mozemy, ze wyda-
tnos¢ skombinowanego aparatu
jest — pomingwszy wspomniane

Ryc.

Ryc. 2.

wypadki — mniejsza, poteguje sie za$ w miare roz
szerzania stereotypii oddzielnymi przyrzadami.

Wogdle oddzielne przyrzady posiada¢ powinna oficyna,
ktéra duzo i szybko stereotypuje, ta np., ktéra stereo-
typuje dziennik lub wieksze dzieta, a pracg tg zajmuje
oddzielny persona! roboczy.

Od szybkosci pracy i ilosci
ptyt zalezy tez naturalnie, czy
uzy¢ nalezy do obcinania re-
cznej pitki czy cyrkularki, wo-
géle jednak dla $redniej insta-
lacyi wystarcza pitka reczna; to
samo tez odnosi sie do skombi-
nowanego aparatu $rednich roz-
miaréw, chociaz i tego nie
mozna twierdzi¢ z bezwzgledna

pewnoscia, gdyz cyrkutarka
w polgczeniu z aparatem do
heblowania daje takie korzysci,
ze nawet w S$redniej instalacyi
z zywszym obrotem znajdywaé
sie powinna.

Cyrkularka i niezalezny od
niej samodzielny aparat do he-
blowania jest warunkiem nie-
odzownym niemal w oficynie,
pracujacej oddzielnymi apara-
tami wiekszych rozmiaréw.

Po zdecydowaniu sie na pewien rodzaj aparatow za-

stanowic¢ sie jeszcze nalezy nad ich wielkoscig czyli for-

matem, na jaki wystarczy¢ powinny. Najlepiej zebrac

wszystkie formaty, jakie sie drukowato w ciagu roku.

Z posrod nich wybiera sie najwiekszy, naturalnie, o ile

nie byt wyjatkiem, t.j. o ile stale zapotrzebowanie nan
istniato i wedle niego oznacza sie wielko$¢ aparatu.

Poszczegolne wyjatkowo wielkie ptyty mozna dawac

do innej stereotypii, a miarodajnem dla aparatu jest

przecietna produkcya wiasna. Ale zle jest wybra¢ for-

mat za maty. Drukarz powinien

mie¢ oczy zwrdcone na przy-

szto$¢, powinien zywi¢ nadzieje

powolnego rozwijania sie i roz-

rastania swej oficyny i nie zapo-

minaé, ze czesto moze zajs¢

potrzeba szybszego stereotypo-

wania lub odlewania wigkszych

formatéw, a powiekszanie in-

stalacyi polgczone jest zazwy-

czaj ze znacznemi stratami, gdyz

uzywany aparat odprzedany

bywa za znacznie nizsza cene,

choc¢by byt nawet mato uzy-

wany i jak najlepiej utrzymany.

Jak z powyzszych uwag wi-

dzimy, sterotypia wtedy tylko

dla drukarza przedstawia wielkie

korzysci, gdy aparaty stereo-

typii sa zastosowane dokladnie

do rozmiaréw catego urzadzenia

oficyny, rob6t w niej wyko-

nywanych i ruchu, jaki dru-

karnia posiada lub w najbliz-

szej przysztosci spodziewa sie

miec. C. d n



WSKAZOWAKI

PRZY ZAMAWIANIU KLISZ

DLA

ILLUSTRACYI

DZIEL,

CENNIKOW, KATALOGOW.

Niestety znajomo$¢ sposobdéw reprodukcyjnych byta
dotychczas nawet dla tych, ktérzyby przeciez co$ o tern
wiedzie¢ powinni, »terra incognitax. Mam tu na mysli
przedewszystkiem wydawcow, drukarzy i artystéw-illu-
stratorow. Chcac bowiem zrobi¢ dobra illustracye, nie
wystarczy zrobi¢ dobry i efektowny rysunek, ktory jako
oryginat moze nawet mie¢ wysoce artystyczng wartoscé,
jeno artysta juz z géry powinien w wykonaniu oryginatu
mie¢ zawsze przed oczyma dany sposob reprodukcyi,
ktory ma by¢ zastosowany. Nie nalezy sie temu zbytnio
dziwi¢, jezeli sie zwazy, ze dotychczas u nas o sztukach
reprodukcyjnych wiedziano tylko bardzo mato, nie majgc
pojecia dokfadnego, jak dane reprodukcye powstajg i jakie
majg wihasciwosci przy odbijaniu.

Za granica publicznos¢ i kota interesowane majg ciggty
sposobnos$¢ poznawania tego wszystkiego przez urzg-
dzane wystawy i odczyty, illustrowane obrazami $wie-
tinymi, przez istnienie pierwszorzednych zaktadéw arty-
stycznych, gdzie ten lub 6w interesujacy sie grafikg moze
znales¢ moznos$¢ poznania tylu tak ciekawych sposobdw
fotomechanicznej reprodukcyi. Pomijajac juz to, ze sie
publiczno$¢ nawet ze sfer najinteligentniejszych na tern
nie rozumie, ze nie rozrézni akwaforty od rysunku pidr-
kowego lub cynkotypii, a czesto nawet nie zna rdznicy
miedzy akwarella a obrazem olejnym lub pastelem, ale
nalezy sie dziwi¢ i to jest wprost zasmucajgcem zjawi-
skiem, ze znajdujg sie jeszcze drukarze i artysci, ktorzy
najmniejszego pojecia o tern wszystkiem nie maja i tak
np. zdar zytlomi sie w praktyce otrzymaé obraz akwarellg
malowany celem zrobienia kliszy na plakat w 2 kolorach
i to sposobem kredkowym (zwykia cynkotypia), a wiec
przedewszystkiem artysta nie miat pojecia i nie zdawat
sobie sprawy ztego, co robi. Jak mi ttdmaczono, to ar
tysta 6w malowat ten plakat dwoma kolorami (tonowy
rysunek— Halbtonbild) pomarariczowym i niebieskim; ma
sie rozumie¢ przez mieszanie barw powstato mndéstwo
innych tonéw i koloréw i to datoby sie przedewszyst-
kiem juz jako rysunek z péicieniami jedynie uzyskaé przez
siatke (mowigc o kliszy dla maszyny typograficznej) a jezeli
w 2 kolorach, to jedynie przez tak zwang duplexauto-
typie (zdjecie przez siatke na 2 ptyty metalowe, na jednej
tylko kolor niebieski a na drugiej pomaranczowy). Céz
byto robi¢? — pisze — ze sie w ten sposéb nie da zro-
bi¢, jak sobie tego zycza, tylko, jak wyzej opisatem.Jednak-
ze sposéb powyzszy byt za drogi i koniecznie musiata
by¢ klisza kreskowa. Musiano wiec zrobi¢ z tego
wzoru rysunek piorkowy tuszem i dopiero z tego
klisze odpowiednig. Z tego powstato duzo niedo-
godnosci, jak strata czasu, koszt za nowy rysunek
i t. d. Wszystko to jednak mozna sobie byto zao-
szczedzi¢, gdyby 6w rysownik lub drukarz byli obe-
znani cho¢ troche ze sposobami reprodukcyi foto-
mechanicznej. 1 tak zamawiajacy musi sobie zawsze

zda¢ sprawe, w jakiej reprodukcyi dany wzor najlepiej
wypadnie — i czy wogdlle w ten lub owy sposéb da sie
zreprodukowaé — ma sie rozumieé, ze wazng role gra tu
rowniez cel, do jakiego ma stuzy¢, cena, papier i t. d.
Jezeli mamy n. p. dzielo naukowe do illustrowania

i chodzi przedewszystkiem o jaknajdoktadniejsze oddanie
danych przedmiotéw, to koszt gra posledniejsza role i
wtedy ma sie wiekszg swobode przy wyborze sposobow
reprodukcyi i mozna przy zastosowaniu najodpowiedniej-
szych technik do pojedynczych illustracyi osiggna¢ dobry
rezultat. Tak n. p. rzeczy zdejmowane zapomocg foto-
grafii, nadajg sie do reprodukcyi autotypijnej (przez siatke),
do rzeczy barwnych, gdzie dla charakterystyki dosadnej
konieczng jest barwa, zastosowuje sie klisze rrojbarwne.
Jezeli na poczatku ma by¢ portret autora, to albo $wia-
ttodruk albo jeszcze lepiej heliograwura. Przy bardzo
subtelnych rysunkach, n. p. zdjeciach mikroskopijnych
i t. d. najlepiej bedzie zastosowa¢ heliograwure, gdyz
zadna inna technika nie oddaje z taka subtelnoscig i prawda
najdrobniejszych nawet szczegétow, jak wiasnie heliogra-
wura. Ma sie jednak zreprodukowa¢ jakie$ maszyny lub
narzedzia dla cennika illustrowanego, ktory ma by¢ dru-
kowany na tanim lichym papierze, wtedy najlepiej zrobi¢
z fotografii cyanotypie i przerysowaé jg tuszem w ma-
nierze piorkowej, potem niebieski rysunek cyanotypii
wymy¢ siarkiem potasu i zostaje tylko rysunek czarny
na biatym tle, a z tego za$ rysunku mozna zrobi¢ zwykle
klisze kreskowe. Autotypia przy 60 liniach na centymetr O
nigdy nie da dobrej odbitki na lichym papierze i zawsze
wyjdzie rzecz pomazana, nie oddajgca wiernie danego
przedmiotu ze wszystkimi jego szczegOtami, czego sie
jednak w cenniku wymaga, przy szerszej siatce jednak
zupetnie zatraca sie szczegély danego przedmiotu. Zwa-
zywszy, jednak, ze koszt kliszy siatkowej jest o potowe
drozszy,niz kliszy kreskowej, nastepnie, ze klisza kreskowa
w tym wypadku wierniej odda dany przedmiot i ma sie
wieksza fatwos¢ odbijania, koszt sporzadzania cyanotypii
i rysunku z tejze zupetnie nie wchodzi w rachube. Po-
wyzszy sposob nadaje sie specyalnie do illustracyi dla
pism codziennych, gdzie np. chce sie pomiesci¢ portret
jakiej$ znanej osobistosci Swiezo zmartej, a ma sie do
rozporzadzenia jedynie fotografie, z ktdrej da sie tylko
klisza przez siatke sporzadzi¢, ktéra jednak, chociazby
wzieto grubg siatke, zawsze niedostatecznie wypas¢ musi,
ze wzgledu na papier jako tez i czas maszynisty. Oto kilka
ogolnych uwag — w najblizszym numerze »Pora-
dnika® rozpoczne doktadny opis wszelkich sposobow
reprodukcyi fotomechanicznej, aby da¢ mozno$¢ wni-
kniecia w sposdb powstawania, we wtasciwosci charak-
terystyczne, w btedy i zalety i odr6znienia jednej te-
chniki reprodukcyjnej od drugiej, gdyz w ten sposéb

tylko moze drukarz zadowolni¢ wymagania, ktére Kkli-
entela juz i u nas zaczyna stawia¢. Z-yg. Goftlieb.



RADY DLA
MASZYNISTOW

AMERYKANSKI KALAMARZ SPREZYNOWY.
Z posrdd wszystkich czesci sktadowych naszych maszyn
pospiesznych najznaczniejszego moze ulepszenia doznat
katamarz. Kazdy fachowiec, ktory miat sposobnos$é pra-
cowa¢ przy dawniejszej i nowszej maszynie spostrzeze
to odrazu. Taka modulacya farby, taka mozno$¢ regu-
lowania jej doplywu na walce byta niedawno jeszcze
jeno ideatem drukarza, w ktérego ziszczenie nie wierzyt
prawie. Tern wyzej tez stawia¢ nalezy wytwérczos$¢ da-
whniejszych drukarzy, ktérzy nie majac do dyspozycyi
wspotczesnych aparatéw, dawali mimo to rzeczy wyborne
nieraz w kolorze i bardzo subtelnie cieniowane. Wielu
starszych drukarzy naszych za mtodych swych lat miato
do czynienia z maszyna, ktérej katamarz, wzglednie néz
katamarza skiadat sie z jednego jeno kawatka, ktory za
pomocg S$rub, umieszczonych po obu koncach katamarza,
dat sie ustawia¢. W ten prymitywny sposéb od biedy
dostosowywano no6z do formy, a gdy zachodzita po-
trzeba stabszego lub mocniejszego barwienia w rozmai-
tych miejscach, radzono sobie rozmaicie. Gdy np. z je-
dnej strony formy trzeba byto mniej farby, to wstawiano
tam wezsze lub szersze prozki otowiane, ktére powodo-
waty, ze w tern miejscu duktor farby nie oddawat. Rzecz
utrudniato jeszcze i to, ze duktor nie dawat sie oddziel-
nie obraca¢; to tez z radoscig powitano nowy, w r. 1860
wynaleziony n6z, na potowie przedzielony, ktéry umozli-
wiat juz znacznie lepsze regulowanie farby. Nowy wy-
nalazek przyjat sie zaraz i nawet posiadacze starych
maszyn dali swe proste noze przedzieli¢ posrodku.

Ogromny rozwdj typografii w dziedzinie druku illu-
stracyj wielobarwnych obrazéw wymagat, by mozna do-
kfadnie regulowa¢ doptyw farby i by to regulowanie
statlo w pewnym stosunku do istotnych wymagan druko-
wanej formy, wzglednie piyty, by przy druku uwzgle-
dnia¢ mozna byto Swiatltocien samejze ptyty. To dopro-
wadzito w Ameryce do skonstruowania sprezynowego
katamarza, wzglednie noza sprezynowego, ktéry to wy-
nalazek pozwala z bezwzgledng niemal precyzya wiladac
doptywem farby.

Budowa naszego zwyczajnego katamarza jest, jak wiemy,
nader prostg i objasnienia nie potrzebuje.

Inaczej rzecz sie ma z amerykanskim katamarzem spre-
zynowym. W nim podobnie jak w pierwotnym katama-
rzu néz, czyli wiasciwie sprezynowa linia zrobiona jest
z jednego kawatka metalu. Natomiast na podstawie znaj-
duje sie w malych od siebie odstepach kilkanascie $rub,
ktére dziatajg na ostrze noza w matej odlegtosci od
duktora sie znajdujgcego i umozliwiajg stopniowanie do-
ptywu farby w sposéb nader prosty. Mimo, iz przy-
rzad ten nie jest wcale skomplikowany i tatwo nim wia-
da¢, wielu drukarzy nie umie sie obchodzi¢ z jego deli-
katnym i czutym mechanizmem. Czesto w ostrzu noza
spostrzegamy owalne wklestosci, ktére znacznie obnizajg
warto$¢ catego przyrzadu, a sa dowodem nieznajomosci
obchodzenia sie z nim. Poniewaz, jakesmy wyzej powie-

dzieli, na podstawie katamarza znajduje sie wzdtuz linii
wiele $rub, stuzacych do jej regulowania, moze tedy
kazda z nich dziata¢ z precyzya na miejsce, na ktére jej
koniec pada. Stad fatwo zrozumie¢, jak tatwo linie te
uszkodzié. Linia ucierpie¢ musi, gdy np. ktéras ze Srub
przez diuzszy czas silnie dziata na n6z i przyciska go
do duktora tak, ze dotyczagce miejsce ulega sil-
niejszemu tarciu. Prawie nie zachodzi w praktyce dru-
karskiej wypadek, gdzieby takie silne przyci$niecie noza
do duktora byto potrzebnem; wiec wyzej opisane uszko-
dzenie przypisa¢ musimy wylgcznie niemal nieumieje-
tnemu obchodzeniu sie drukarza z aparatem. Kalamarz
sprezynowy wymaga takiej uwagi, ze miodszych i mniegj
doswiadczonych drukarzy nalezy koniecznie pouczy¢,
jak majg sie bra¢ do rzeczy i jak sie obchodzi¢ z nim.

Katamarz systemu amerykanskiego nalezy czesto od-
Srubowywac i uwalnia¢ go od nacisku $rub, by sie linia
sprezynowa mogta rozprostowac.

N6z nalezy nastawiac w mozliwie matem oddaleniu
od duktora, mniej wiecej na grubo$¢ pojedynczego kar-
tonu, by sie duktor mégt réwnomiernie i doktadnie po-
kry¢ farbag, a réwnoczesnie, gdy jakas partya formy po-
trzebuje mniej farby, by wodwczas mozna $rubg zadzia-
ta¢ na néz.

Wogdle przy dzisiejszych maszynach nastawianie na
mniejsze lub wieksze wydzielanie farby jest mniej po-
trzebne, niz to w praktyce bywa stosowane, gdyz wspot-
czesne maszyny posiadajg odbieracz, mogacy dostarczac
dowolnie na forme mniej lub wiecej farby, S$ruby zas
stuzg jedynie do subtelniejszych odcieni.

Utrzymywanie katamarza amerykanskiego w zupeinej
czystosci jest pierwszym warunkiem jego precyzyjnego
funkcyonowania i trwatosci.

Ale nie wynika z tego, coSmy wyzej powiedzieli, by
nalezato kazdg maszyne pospieszng zaopatrywaé w ame-
rykanski katamarz sprezynowy. Przecietna drukarnia
nasza obejs¢ sie moze wybornie bez tego przyrzadu,
wymagajacego wielkiej troskliwosci. Nawet do prac wy-
kwintniejszych wystarczy néz zwykty, z czterech kawat-
kéw skitadajgcy sie, a jedynie maszyny drukujgce arty-
styczne ilustracye potrzebujg tamtego, ze za$ w takich
razach przy maszynie zajeci sa najinteligentniejsi dru-
karze, przeto aparat nie bywa zazwyczaj narazony na
rychte zniszczenie.

MATOWY DRUK KOLOROWY. W wielu razach
nie jest pozadanem, by barwy potyskiwaty, trudno tego
jednak zazwyczaj uniknaé; zwlaszcza na niesatynowanym
kartonie pozostaje przymieszany do farby lakier na po-
wierzchni i nadaje drukowi silny potysk. Dobrg rade
na to podaje »Graphischer Anzeiger«. Zaleca mianowicie
uzywa¢ do farb stabego lakieru i doda¢ don nieco miat-
kiej bolonskiej kredy, przez co potysk znika, a barwa
staje sie zywszg. Gdyby skutkiem tego dodatku sama farba
stata sie do druku za gesta, nalezy jg rozciehczyé nafta.
Unika¢ nalezy rozcienczania stabym lakierem, gdyz



przez to barwy niezmiernie bledng pé Wyschnieciu, a wy-
glad ogdlny moze by¢ na szwank narazony. Bolonska
kreda, ktorej dostaé mozna w kazdej fabryce farb, jest
przezroczystym proszkiem, ktory powoduje szybkie
schniecie i nadaje sie przeto do uzytku zwilaszcza w wy-
padkach kilkorazowego druku réznymi kolorami.

CO JEST PRZYCZYNA GROSZKOWANIA SIE
] PRYSKANIA FARBY JJAK TO USUNAC. Gro-
szkowanie farby nastepuje skutkiem zbyt wielkiej ilosci
pokostu, ktory dodano, by ja uczyni¢ jasniejszg. Farba
staje sie wowczas za rzadkg i groszkuje sie. Usungé to

mozna, biorgc zamiast pokostu transparyne lub rozjasnia-
jac farbe farbag biala, przyczem mozna jej nada¢ zadang
gestos¢. O ile nie idzie o kryjace kolory, np. na bar-
wnych papierach itd., lepiej uzy¢ transparyny, bo zmie-
szana z farba daje gtadkie, piekne tio.

Réwniez i pryskaniu farby winien pokost mocny lub
$redni, zbyt obficie dodany. Farba taka ciggnie sie
w nitki na maszynie podczas rozcierania. Nitki te roz-
rywajg sie i pryskajg potem jako krople podczas druku.
Jako $rodka zaradczego nalezy uzy¢ niewielkiej ilosci
nafty.

KORESPONDENCYE

Do dziatlu tego przyjmujemy z podziekowaniem korespondencye Szanownych Czytelnikéw,
dotyczace spraw zawodowych.

LIPSK, w lipcu 1905.

W drugiej potowie czerwca odbyty sie prawie réwno-
czednie w tutejszym gmachu przemystu graficznego dwie
wystawy, obchodzgce kazdego postepowego drukarza.
Pierwsza zainaugurowana byta przez lipskie stowarzy-
szenie typograficzne, do ktdérego nalezg tak pryncypa-
towie, jak i pracujgcy, a ktorego celem jest zawodowe
ksztatcenie sie. Wystawa znalazta pomieszczenie w wyzej
wspomnianym gmachu i to w obszernej sali Gutenberga,
ktéora sama w sobie juz jest godng opisu i zwiedzenia.
Sala ta istotnie robi wrazenie $wigtyni i ozdobiona jest
w samym $rodku tylnej Sciany olbrzymig postacig mistrza
sztuki drukarskiej Gutenberga, wykutg z z6ttego marmuru.
Prdocz tego znajduje sie tu jeszcze kilka posagow, przedsta-
wiajgcych mezow zastuzonych w historyi sztuki drukar-
skiej.

Olbrzymi sufit, na ktorym przedstawiony jest w ale-
goryi stan oswiaty przed wynalezieniem sztuki drukar-
skiej, jej narodzenie, oraz rozkwit — nadaje sali tej
wraz z innemi jeszcze malowidlami wyglagd uroczysty.

Woystawa, skladajaca sie z czterech oddziatéw, przed-
stawita og6lny obraz catorocznej czynnosci cztonkéw
stowarzyszenia typograficznego. W i-szym oddziale wy-
stawiono rezultat konkursu miedzynarodowego, rozpisanego
przez brukselski »Klub dla studyéw typogr.«, a wspartego
pomoca finansowg rzadu belgijskiego, ktory to zbidr sktada
sie¢ z blisko 400 utworéw. Klub wyznaczyt 550 frankéw
ktére podzielono na 22 nagréd. Chodzito o wykonanie
a) kalendarza Sciennego w 3 kolorach, h) karty firmowej
w jednym kolorze. Za kalendarz otrzymali nagrody prze-
waznie niemieccy koledzy i tak i-szg nagrode Franc.
Hubetzki w Mannheimie, za$ za karte nagrody przypa-
dty przewaznie kolegom francuskim. Rzecz dziwna, oto
cztonkowie jury uznali przewage uktadu spokojnego, tak
w tekscie, jak w ornamentyce, przejawiajgcego sie w dru-
karstwie niemieckiem nad lekkim, fantazyjnym i nie trzy-
majacym sie Scistych form i regut ukladem, reprezento-
wanym przez drukarstwo francuskie, belgijskie, a po cze-
§ci 1 szwajcarskie.

Bytoby dobrze, aby i koledzy polscy zywszy brali
udziat w podobnych konkursach tern bardziej, ze klub
ten rozpisat juz teraz nowy konkurs z nagrodami w kwo-
cie 1500 frankéw. Wszelkich informacyi w tej sprawie
udziela red. »Poradnikax.

W 2-gim oddziale wystawiono owoc kursu zimowego
,9°4/5 ~rol. akad. dla sztuk graficznych i drukarskich,
sktadajacy sie z szkicéw i utworéw rysunkowych podiug

materyatu lejarn czcionek. Jak na i-szy rocznik kursu
prace przedstawiaty sie do$¢ pokaznie, Swiadczac o pil-
nosci i zainteresowaniu sie zecera, a gtébwnie moze tez
fatwej i przystepnej metodzie nauczyciela K. E. Poeschela.
W 3-cim oddziale wystawiono prace z kursu »Ry-
sowanie z natury«. Kierownik kursu artysta malarz Rentsch
z krol. akad. dla sztuk graf. zadat sobie trud nietatwy,
aby wpoi¢ w umysty swych uczni, zasady piekna przy-
rody, gdyz ona jedynie jest najlepsza nauczycielka sztuki.
Rysunki wystawione przedstawia¢ miaty na razie wyszko-
lenie oka i temu tez w zupetnosci zado$¢ uczynity.

W 4-tym oddziale znalazty pomieszczenie ptyty tonowe,
wykonane z wszystkich nadajacych sie¢ materyatéw jak:
kartonu, ptyt Masera, linoleum, celluloidu, otowiu i t. d.
Rowniez i ten oddziat obfitowat w piekne okazy, $wiad-
czace o pilnosci i zrozumieniu rzeczy,

Druga wystawa data w miniaturze obraz dziennikar-
stwa catego Swiata cywilizowanego. Suma wystawionych
gazet i czasopism dochodzita do 8.000, z tych naturalnie
wieksza cze$¢ z Niemiec, za$ reszta z innych krajow.
Prasa polska w poréwnaniu z inng wcale zZle nie wy-
gladata. Zabdr pruski reprezentowany byt prawie ze
w komplecie. Galicya, jak na swojg silnie rozwinietg prase,
za stabo, a Krdl. Pol. licho, gdyz précz «Kuryera War-
szawskiego®, »Tygodnika illustrowanego« i »Kraju« nie
byto $ladu wida¢ zreszta silnie rozwinietego dziennikar-
stwa Kongresdwki. Z innych krajéw stowianskich prasa
czeska najliczniej byta reprezentowang. Iloscia swojg prze-
wyzszata ona wszystkie inne pisma stowianskie, razem
wziete. Ze wszystkich krajéw i kraikdw stowianskich
Rosya najstabiej byta reprezentowang, widocznie nikt
nie zajgt sie tg sprawa. Jozef S...

PLESZEW, W. Ks. Pozn.

Przed rokiem zatozyto tu grono towarzyszy »Klub
graficzny«, ktéry ma na celu ksztatcenie swych cztonkéw
przez abonowanie czasopism fachowych, oraz wykitady,
dalej ozywianie kolezenstwa i towarzyskosci. Cztonkow
liczy on na razie 18-tu, przewaznie pracownikéw miej-
scowych zakladéw graficznych F. K. Ziotkowski i Ska.

Dnia 13 z. m. urzadzito Towarzystwo pierwszg zabawe
letnig. Poniewaz klub zjednat sobie i pomiedzy szerszg
publicznoscig wiele zaufania i zyczliwosci, nie dziw wiec,
ze zabawa udala sie nadspodziewanie dobrze. Zarzad zas,
ktory wszelkich staran dotozyt, by tak cztonkéw klubu,
jak i gosci pod kazdym wzgledem zadowolni¢, wywigzat
sie chlubnie ze swego zadania.



DROBNE WIADOMOSCI

TOWARZYSTWO »POLSKA SZTUKA STOSO-
WANA« od kilku lat dawato juz niejednokrotnie dowody,
ze sprosta szczytnemu zadaniu, ktore sobie postawito,
budzenia poczucia sztuki ws$rdéd szerszej publicznosci.
Dlatego tez wszystkie instytucye, pragngce popieraé ten
zamiar zwracajg sie — zwlaszcza przy urzadzaniu kon-
kursobw z dziedziny sztuki stosowanej — do tego towa-
rzystwa, by za jego posrednictwem mddz dazenia swoje
pomysinym uwienczyé skutkiem.

Takich konkurséw z dziedziny grafiki odbyto sie w osta-
tnich czasach dwa, ktorych wyniki podajemy:

1) Dnia 19 czerwca b. r. rozstrzygnieto konkurs ogto-
szony za posrednictwem rzeczonego towarzystwa przez
firme H. Altenberga we Lwowie na okfadke, ex libris
i papier okfadkowy do zamierzonego wydawnictwa p. t.:
»Kultura Polski«. Prac nadestano 12. Nagrode 300 K
uzyskata praca pod godiem »Z ksiegozbioru Ozyasza
Lampla«, ktorej autorem jest znany grafik p. Jan Bu-
kowski z Krakowa. Nadto wyrdézniono prace pod godiem:
»Veritas odium parit«, znak ksiegarski z pracy oznaczo-
nej trzema kotkami i papier oktadkowy z pracy pod go-
diem »Podhale«.

2) Dnia 5 lipca rozstrzygnieto konkurs ogtoszony za
posrednictwem Towarz. przez »Towarzystwo Szkoty Lu-
dowej® na afisz i los loteryi fantowej. Prac nadestano 18.
Nagrode 400 K za projekt afisza i losu uzyskata praca
pod godiem »Litografia tréjbarwna«, ktérej autorem jest
p. Karol Frycz. Nadto wyrdzniono prace pod godifami:
»Chusta« (afisz), w »Zbozu« (afisz i los), »los 8466. Losy:
»ospaty«, »ztote jabtko«, »pelargonia« i »trojkat w tréj-
kacie®.

BIURO KOMISOWE DLA GRAFIKI POLSKIE]J.
Wydawcy R. Piper & Ko. w Monachium w konhcu roku
zesztego otworzyli przy firmie swojej tak zwana »Ver-
triebsstelle« czyli kantor dla komisowej sprzedazy arty-
stycznych prac graficznych, wykonanych po wigkszej
czeSci na prasach recznych. Wydany niedawno katalog
illustrowany firmy wykazuje wielkg ilos¢ najrozmaitszych
utworéw prawie wszystkich wspétczesnych grafikow nie-
mieckich.

Sgdzimy, iz bytoby nader pozadanem dla dalszego
rozwoju miodej naszej grafiki, gdyby ktdérys z polskich
ksiegarzy sprébowat zajag¢ sie w podobny sposéb utwo-
rami naszych grafikéw, zesrodkowujac w swoich rekach
komisowg ich sprzedaz. Bytoby to niewatpliwie jednako-
wo korzystnem dla samej firmy jak i dla artystéw, wiemy
bowiem z wlasnego doswiadczenia, ze poza Krakowem
nawet mitosnicy sztuki i kolekcyonerzy bynajmniej nie
sg au courant wszystkiego, co na naszej niwie graficznej
nowego sie pojawia, a czesto nie wiedzg, do kogo sie majg
zwraca¢ z odpowiedniem zamoéwieniem. Ruchliwa firma,
ktoraby sie sprawg tgq zajeta i drogag statych ogtoszen
zawiadamiata publicznos¢ o nowych polskich utworach
graficznych, niezawodnie w znacznym stopniu przyczy-
nitaby sie do ich rozpowszechniania i niezleby na tern
wyszia.

Czesto i stusznie uskarzamy sie na brak kultury este-
tycznej i potrzeb artystycznych w naszym spoteczenstwie,

ale przyzna¢ musimy, ze niezbyt wiele czynimy dla ich
budzenia. Duzo rozprawiamy o zywotnosci sztuk grafi-
cznych, o ogromnym ich znaczeniu dla zdemokratyzo-
wania sztuki wogble, ale praktycznie bardzo mato w tym
kierunku sie robi. Nawet wsréd zamozniejszej publicznosci,
ktéra od czasu do czasu kupuje ryciny, ledwo mata czastka
wie, ze za kilkanascie koron mozna naby¢ oryginalng lito-
grafie artystyczna, zdolng ozdobi¢ i rozweseli¢ mieszkanie.
A jesli o tern wie, to napewno na podstawie rzeczy za-
granicznych, bo te kilkadziesigt litografii i akwafort ory-
ginalnych, przez naszych artystow w przeciggu lat ostatnich
wykonanych w ksiegarniach i sktadach rycin nie spotyka
sie wcale i rzadko kto poza Krakowem je widziat.
Ot6z sprawe te trzeba traktowac bardziej po kupiecku,
korzystajac z ustug wspotczesnej reklamy i zastosowujac
sie do wspotczesnych warunkéw handlowych. Grafika
nasza powinna byt swéj materyalny opiera¢ na szerokich
masach inteligentnej publicznosci, nie za$ na szczuptym
kole amatoréw i zbieraczy, o ile wogole dalej normalnie
rozwija¢ sie bedzie. Zdaje nam sie, ze biuro komisowe,
w rodzaju monachijskiego, jest tu nieodzownym posre-
dnikiem miedzy artystami a publicznoscig i ze warto sie
zakrzata¢ okoto utworzenia takowego w Krakowie lub
Warszawie. P. E.

ZMIANA FIRMY. Dotychczas istniejacy Zakiad
foto-chemigraficzny Patzelt & Krampolek w Wiedniu
donosi, ze firma ta rozwigzata sie, a powstata natomiast
nowa firma Patzelt i Spotka, ktéra to firma objeta da-
wny zakiad.

NOWE SRODKI OCHRONNE. Prezydyum nie-
mieckiego drukarskiego stowarzyszenia zawodowego ogto-
sito niedawno rozporzadzenie, mocg ktérego kazda
pospieszna maszyna drukarska zaopatrzong ma by¢ w po-
recze ochronne i tablice ostrzegawczg. ROwnocze$nie
jednak poczeto sie domagaé trzechmiesiecznego terminu
do wykonania owych rozporzadzen, oraz uwolnienia
mniejszych maszyn od obowigzkowej poreczy ochronnej
Uwzgledniajac owe zadania, zarzad stowarzyszenia na
jednem z ostatnich swych posiedzen postanowit co na-
stepuje:

1. Ostateczny termin do zaopatrzenia maszyn w po-
recze ochronne i tablice oznacza sie na koniec roku 1905.

2. Maszyny, ktérych katamarz posiada metr szerokosci
lub mniej, oraz maszyny, ktére skutkiem swej budowy
obstugiwane byé moga z zachowaniem zupeilnego bez-
pieczenstwa robotnika, sg wolne od tego przymusu.

Poza temi ulgami atoli wszystkie pospieszne maszyny
bez wyjatku musza posiadaé tablice ostrzegawcze.

OSMIOGODZINNY DZIEN ROBOCZY DLA
M ALP. »Deutsch-amerik. Buchdruckerzeitung« zamie-
szcza catkiem powaznie wie$¢, ze w stanie Nebraska usta-
wOowo unormowany zostat czas pracy matp na 8 godzin.
Czuty dla matp prawodawca zauwazyt, ze wiloscy katary-
niarze, wtdczacy sie po catym Kkraju, dreczg swe maipy,
kazac im przez caly dzien fika¢é koziotki i zbiera¢ pie-
nigdze. Postawit tedy wniosek, ktdry jednogtosnie uchwa-
lono. Przedziwnie wrazliwy pan 6w niestety zapomniat
0 ludziach.



NAJMNIEJSZE PISMO, jakie dotychczas wycieto,
miescito sie na keglu dwupunktowym i wyszto z giserni
Harlemskiej Enscheda w Anglii, ale z powodu trudnosci
odlewania tak drobnego pisma odlewano je na keglu 212
punktowem i nazwano »Mi eros copique«. Ze takie
pismo nie ma praktycznej wartosci, tylko wykazuje wiel-
ka techniczng doskonato$¢, rozumie sie samo przez sie.

Nazwy Brillant, Diamant i Perl powstaly prawdopo-
dobnie z powodu wielkiej wartosci tych pism. Nonpareil
znaczy »niezréwnany«. Colonel albo Mignon oznacza mio-
dziericze pismo, Petit (mate) nazywano dawniej wNiemczech
pismem panieriskiem (Jungfernschrift) i byto ono przez
diugi czas, bo az do XV]]] wieku najmniejszem pismem,
uzywanem po drukarniach. W Ameryce ten stopien na-
zywa sie Brevier, bo dawniej brewiarze drukowano tern
pismem, Bourgeois (mieszczanskie) prawie zawsze bywa
odlewane na keglu garmondowym. Wyrazenie Corpus
pochodzi od dzieta Corpus juris, ktore tern pismem byto
drukowane. W Austryi, Niemczech i Szwajcaryi nazwe
Garmondu przyjeto ku czci Garamonda, ktory je wyciat.
Pisma o jedenastu punktach uzywajg w Holandyi, Fran-
cyi, Hiszpanii, Wloszech, Anglii i Ameryce i ma ono
nazwy: Mogunckie, Renskie, Descendia albo Cicero,
Lecture, Philosophie i Smali Pic. Nazwa Cicero, po-
chodzi od listéw Cicerona, ktdre tern pismem Schoffe-
rowie drukowali. Mittel byt przez dlugi czas pismem
Srodkowem pomiedzy siedmioma stopniami, uzywanymi
dawniej. Parangon (wyréwnanie) znajduje sie u nas bar-
dzo rzadko, zajmuje ono 1V2 cycera czyli 9 cienkich.

W BERLINIE Z PANSTWOWEJ DRUKARNI
wyszedt katalog wystawy w St. Louis w formacie ma-

tej czworki, objetosci 580 stron-czyji 367/3 ark. druku,
ztozony iwydrukowany w czternastu dniach w naktadzie
20.000 egzempl. Drukowany jest na papierze specyalnie dla
tego katalogu zrobionym przez firme 1. W. Zandersa
w Berg-Gladbach. Pismo podiug rysunku G. Schillera
wycieto i odlano takze w panstwowej drukarni.
Drukarnia ta zatrudnia 1700 os6b. Posiada 4 kotly rur-
kowe do pedzenia maszyn, 4 kotly dostarczajgce pary do
ogrzewania lokalu, 3 dynamo maszyny, o sile 750 koni do
pedzenia maszyn i owietlenia— 1 maszyne do skfadania—
5 maszyn rotacyjnych — 8i maszyn pospiesznych — 28
pras recznych — 13 pras, 7 maszyn pospiesznych, 27
pras recznych do drukowania miedziorytow — 4 maszyny
i 37 pras litograf, i 357 r6znych maszyn pomocniczych.
W roku 1902 wydrukowano: Marek pocztowych
33.703.000 arkuszy (po 100 marek na arkuszu) — Kkart
pocztowych 482,000.000 sztuk — przekazéw 62,000.000
sztuk — banknotéw roznych 22,486.000 sztuk. Przychody
w r. 1902 wynosity 8,498.410 marek, rozchody 6,448.080
marek, na place robotnicze wydano 2,223.800 marek.
OGNIOTRWALY PAPIER. Od kilku lat znajduje
sie w handlu papier, nie wrazliwy na dzialanie ognia,
a wyrabia go pewna berlinska firma z masy skladajagcej
sie w 95 procentach z widkien asbestowych, zanurzonych
w rozczynie nadmanganianu potasowego i traktowanych
solami siarkowemi. Do masy dodaje sie potem jeszcze
5°/0 mielonej maki drzewnej, Kklejuje boraksem i klejem
i wreszcie przerabia dalej w holendrze.
Papier taki opiera sie dziataniu ognia, a nawet w bia-
tym zarze nie ulega zmianie. Stuzy¢ on moze, jak fa-
two pojaé, znakomicie do r6znego rodzaju dokumentéw.

Odlewarnia
- czcionek

Edward Scholz

Wieden
XVIII. Eduardgasse 10

Urzadza cate drukarnie w jak naj-

krotszym czasie, pod najkorzystniej-

szymi warunkami, wedle metod od
wielu lat wyprébowanych

Najlepsze wykonanie
Szybka dostawa

Wyborny metalowy materiat.
Prébki pism 1 ornamentéw
na zyczenie darmo i opfatnie



ODLEWARNIA CZCIONEK

CZESKIE TOWARZYSTWO AKCYJNE W PRADZE
SKEAD PRZYBOROW DLA ZAKEADOW GRAFICZNYCH
SOKOLSKA TRIDA Nr. 25-11.

DOSTARCZA:

Adres dla telegraméw
Slevarna pisem,
Praga Il.

PISMA | OZDOBY WSZELKIEGO RODZAIJU.
LINIE MOSIEZNE. - ORYGIN. WINIETY, -

KLISZE GALWANIZOWANE, - WSZELKIE
MASZYNY DLA DRUKARN. ZAKEADOW LI-

Wiasny zaklad TOGRAFICZNYCH | INTROLIGATORSKICH,

rytowniczy

A PRZYBORY DREWNIANE | INNE, CZARNE,
niczny KOLOROWE | ILUSTRACYJNE FARBY, TYL-

KO W NAJPRZEDNIEJSZYCH GATUNKACH,

WZORY PISM NAJLEPSZA MASE WALCOWA ITD. ITD.

i cenniki przesy-
tam na zadanie
darmo i opfatnie

Kosztorysy
darmo i opfatnie

PISMA DZIELOWE, TYTULOWE | OzZDO-
BNE, JAK ROWNIEZ JUSTUNEK W OBU
SYSTEMACH MAMY STALE NA SKLADZIE.

OMPLETNE URZADZENIE DRUKARN POD BARDZO PRZYSTEPNYMI
WARUNKAMI. - SZYBKA DOSTAWA. - DLA NASZEJ ODLEWARNI UZY-
WAMY JEDYNIE NAJLEPSZEGO | CHEM. WYPROBOWANEGO METALU.
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kos$cia, ze sporzadzany za jej pomocg druk juz
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V. HEUBEAT: PBAOA-SIIICROU

[AKLAD GRAFICZNI

Obejm uje nastepujace
dziaty reprodukcyi :

LR KTROKOLOROUR. +-osrumyen are

karskich. Najwierniejsze oddanie oryginatéw kolo-
rowych. —

fIEIfl Wykonanie klisz piérkowych
lyim UIiKMnU. i tonowych na cynku Ilub
miedzi. Doskonale gtgebokie trawionki.-----------m-mmemeemv

I YTflIftftfmn Afisze i plakaty reklamowe
LITUUKnNnrin?* w wielkich formatach, kalen-
darze $cienne i blokowe, dyplomy, etykiety, druki

kupieckie.

fwlllu-”lﬂ-l?}?lfq* Afisze, kalendarze $cienne,
1J IL Ul karty z Widokami, dyplomy,
adresy i inne ilustrowane reprodukcye. ----------me-eee-
Szybkie i doktadne Wykonanie wszelkich zlecen.

----------------------------- Ceny przystepne.----------m--mmemmemeeeeeee

V. NEUBERT, PRR<5R-SMICHOV.






Klisze do druku trojkolorowego wedtug akwareli. Wykonane w oddziale
oOo dla druku w trzech kolorach V. Neubert, Praga-Smichov. OO0






BEITI Ska

HAMBURG

FABRYKI FARB DRUKARSKICH
POLECAJA JAKO SWOIJE SPECYAL-
NOSCJ: KOLOROWE J CZARNE
FARBY DLA WSZELKICH GALEZI
GRAFICZNYCH

CZYSTY OLEJ LNIANY, PO-
KOSTY, MASA WALCOWA

ZLORZA"

ZAKLAD REPRODUKCY1
ARTYSTYCZNEJ

dla autotypii, cynkotypii, $wiattodruku, heliograwury, foto-

grafii reprodukcyjnej, druku tréjbarwnego, fotolitografii,

weglodruku; przyjmuje do odbijania akwaforty, wykonywa

szybko klisze dla pism illustrowanych, wydawnictw arty-

stycznych, katalogéw, cennikéw, plakatéw i t. d., nie uste-

pujace pod wzgledem dobroci pierwszorzednym pracom
zagranicznym.

Dtugoletnie studya fachowe i doswiadczenie nabyte w pierw-
szorzednych zaktadach zagranicznych, przy artystycznem
wyksztatceniu kierownika oraz wyzyskaniu najnowszych
zdobyczy techniki reprodukcyjnej, daja rekojmie zaspokojenia
najwybredniejszych wymagan.

ADRES: KRAKOW, UL. SW. KRZYZA 7.
NR. TELEFONU 638.

R. Pusztafi 1Sp.

Budapeszt

V., Pannonia utcza 2 b.

Sktad narzedzi i przyboréw dla
Drukarn i Litografij.
CZCIONKI
z odlewami i fabryki linij mosieznych

H. Bertholda, Tow. akcyjnego w Ber-
linie i Petersburgu.

Maszyny pospieszne z fabryki Alberta
i Ska, Tow. Akcyjne we Frankenthal.

Fabryka wybornej, wedle ang. metody
sporzadzonej masy na wakki.

Farby drukarskie i litograficzne.

Fabryka maszyn i odlewamia zelaza
Joz. Angera i Synow

Wieden. Hernals, Hauptstrasse Nr. 122.

Maszyny dla drukarzy 1 litograféw introligato-
row, fabryk pudelek, ksigg handlowych i t. d.

Najtansze ceny fabryczne. — Dogodne warunki zaptaty.
Zatozona w 1866 r.



,Budziszynskie zaklady przemystowe**

Tow. z ogr. poreka
(Bautzner Industriewerk m. b. H.)

Warsztat filialny i sktad wzorow w Dreznie (Jagdweg 13)

wyrabiajg i polecaja;

Amerykanki ,,Monopol™ 1 ,,Tip-Top"

~Monopol" ~Monopol"

Pospieszne maszyny do ciecia papieru ,Perfekta"”.
Maszyny do sztancowania wszelkiego rodzaju i wielkosci.
Maszyny do nutowania. Maszyny do szycia klam-
rami blaszanymi, oraz wszelkiego rodzaju klamry.

Zastepca na Austro-Wegry:
INZ. M. MARGOSCHES, WIEDEN X, WAHRINGERSTR. 52.



Ttocznia do dryku barwnego 1 wyttaczania

. PHONIX PF e

Najwieksza sita wytltaczania ¢ Prze- Walce do nadawania zastosowane
ciecie pionowe drgzkéw bocznych do najwiekszej szerokosci formy.
(Zugstange) 1:32,2 cm. *« Powszechnie Najlepsze i najrowniejsze nadawanie
uznana ¢ Najlepsze roztarcie farby. farby.

Cenne patenty ¢ Automatyczne ochrony wysuwac¢ ¢ Uniwersalny sposéb pedu * tozysko fundamentu do ogrzewania.

Maszyna tyglowa do najtrudniejszego wyttaczania, do réwnoczesnego
zadrukowania i wyttaczania, do druku tréjbarwnego i autotypii, jakotez
do rob6t akcydensowych od najprostszych do najwytworniejszych D °

JeG SCHELTER & GIESECKE
FABRYKA MASZYN, LIPSK.



WIEDEN VI, BURGG. Nr. 90
H l | G O ‘ A R M I N E PRAGA II.DITTRICHOVAUL.1968
BUDAPESTVII, KIRALY UTCZ.26

GENERALNY ZASTEPCA FIRM: FABRYKA ISKLAD MASZYN, APA-
KAST | EHINGER, STUTGART  RATOW, PRZYBOROW 1 MATE-
STOWARZYSZENIE Z OGR. POR. RYALOW DLA PRZEMYSLU GRA-
KON IG | BAUER,WORZBURG FICZNEGO, WARSZTAT REPERA-
CYJNY, | ZAWODOWA ZALO-

HUGO KOCH W LIPSKU STOLARNIA, PORUSZA- %/\(/)'\ézA
AUGUST FOMM W LIPSKU. NA SILA MOTOROWA, 1878.

StLouis, 1904: Pierwsza nagroda Paryz, 1900: Zioty medal

Przez niemiecki Zwigzek drukarzy uznany za jedynie dobry

System ujednostajnienia linii pisma
(Itnwersal-Schriftimie)

System Genzsch es?Jteyse  niezmierne techniczne zalety,
ktdre przy sprowadzaniu nowego pisma kazdy fachowiec oceni¢ musi

Genzscherlieyse, Hamburg

Filia: Odlewarnia E.\]. GenZSCh, TOW.ZOgI’.pOf.,Monachium

Ztozono z kursywy Grasset, odlanej wedle powyzszego systemu.

Numer ten skiadany jest pismem »Grasset« firmy Genzsch i Heyse w Hamburgu. Papier z fabryki Leykam Josefsthal w Wiedniu.

Wydawca i redaktor odpowiedzialny Witadystaw Teodorczuk. Z Drukarni Wiadystawa Teodorczuka w Krakowie.






DRUKARNIA
WLTEODORCZUKA
W KRAKOWIE.



