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Adam Wazyk.

SKWER

r-rzed kosciolem Wszystkich Swietych chiodny szafir potudnia
skwer jak serce jatowy pachniat choine

Zapachem choin owiat mnie osiemnasty gruunia

wyrést mi na ramieniu i gtowe owine

Dzi$ juz pod krzakiem ramion nikomu cienia nie dajf

jak nam Bég nie da przypadkéw ktérych juz nikt t ras nie pragnie
Stojac

patrz na tramwaje

diugo sg w drodze i przychodza nagle

W ten dzie6 piekniejszy od miode; kobiety

deszcz padt zielony jak szal twéj diugi jak fle ti lieg
Kocham ten dzien powszedni osiemnastego grua
widze rozumiem $nieg B

JesteSmy do siebie podbbni jei. ustn do fletu

usta lezgce na tobie jak na otwartej ksiedr.

Ustami tych stéw wiaze cie silniej od ust silniej niz przedtem
Nie jesteSmy podobni' do siebie

tylko podobne sa nasze rece

Silne'rece po obu stokach nieba wiszg -

ustawione rzedami $piewajace drzewa

Obie moje rece pisza

prawa i lewa

Jak we $nie tak pragne gteboko —

chce moéwi¢ petnemi zdaniami

kiedy do zadnych przy* «i ;. nie wiedzi: mnie ster
Stojac i rosnac w siebie wrastamy

i wcigz pachnie choing moje serce jalowe jak skwei
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Wcisniete w glebe zawiig
jak w oprawe szafir
rhce moéwié proze:

Markizo przeczuwam wspotczesnos¢ gdy pod plaszczykiem interesu

przemycasz mitosé

Markizo chciatam ci odda¢ karty wielkiej powiesci

lecz sta¢ mnie bylo tylko na krétka, nowele

szukalem twej fotografji

szukatem tresci

do twoicti stéw

ale kazde stowo jest jak moje ramie:

jedno nic nie pumiesci ! >
dwa — iz za wiele

Dokota mnie wiruje armie { r tanczacych

i parzyste armje stow ktoérycfi juz nie stysze.
Jedei twdj ddec'i e start

Za blizko podchodzisz Podejdz blizej

Napréznc szukasz tych ktérzy nam rece skuli
jak ja szukatem tej pani i jak ciebie nawet
Teraz jest trzecia w locy

Juz obry tje sie guziki U dziennej kuczuli

jak zwiedly kwiat ra p.erSiach moich 'lezj krawat!
Dosy¢

Poeci ludzie szukajacy nowych tadnych rzeczy

zy stysz jie «vos armji gingcej wojujacej armji zaprzeczen
Nie jesterii imothy i pro'sty

ten wiersz rozumie tylko nas dwoje

Nie pragne zadnej z wiecznosci

nie jade zadnym tramwajem

nie chodze zadna ulica

rosngc stoje
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Stefan nordjan uacki.

Tramwtaj sta,e przed kosciotem.

Izisiejszego poranku dzwonig wszystkie tramwaje

czerwone i zielone. Szoferzy na trabkach g-aja.
i

Kapelusze — okrety ptyna $rodkiem trotuaru,

jeden smukly przystanek, jak bocian, stoi wsrod gwaru.

Wsiadam w tramwaj, kiéry szybko zegluje bez wio! et,

przejezdza Krakowskim Przedmiesciem i ma przed kosciolem postdj

Czemu chociaz stbimy coraz gtosniejsze dzwonki,

a nad czapka konduktora trzepoca mate skowronki.

Odliczam 15 groszy Bardzo jestem, zmieszany,

nim rusze w dalszg podréz stucham, ja huczg organy.

. t
Reka siegam po bilet. To jest kosciét pod Marjg Panng

Na nastepnym przystanku by? wieczér. A wsiadlem o poranku.
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Stefan Kordjan Gacki

Zgubitem zegarek

Jest ciszrs. Spéznieni s*iruszkuwl' zrecznle [tasujg karty,

du70 Swiatet i cieni przemyka oczkami kraty.

0
W ogrodzie, za krata, najpiekniejsze szybujg gwiazdy,

gwiazdy z rybim ogonem jezdza tam i z powrotem, iak ISnigce pojazdy.

Czy kazda z nich mi Ogon, czy ogo.i, czy diugie wiosy,

ktére zni“ ' niebt jesienig.scinaja, j k klosy.

Rano wszystkie odjada, gwizdfac, z nokre mi grzywam:

wozny, niby piwonja, zamknie do nocy rézowe bramy.

Teraz jesr cisza — u to nie jest n_str§, ani p;ak,.co lat* —

rozrostu zgubitem zegarek i odliczam godziny na zegarze Swiata.



Stanistaw tSrucz.

Punkt wyjs$cia.

Oszalatem! Glowg rozbijam kwiaty krysztatowe powietrza
Pierzcha mi z pod palcéw stéw przemadre gospodarstwo
Zbyteczne mi szczeki komend i karnych armji mi nie trza

Gay w rozczochranych wiosach czuje miekkag gars¢ twa

Walczylem miotem kowalskim. Chciatem by¢ twardy, jak pret
Tym, ktéry tomem stowa drazy w kopalnianej ciemni
Goérnikiem codziennosci, gburem przysadzistym i krepym

Ciezkim trochejem krokéw dudnigcym po ziemi

Czpio blade, odarte z chetmu porézowiato od pietna
Ust wykrojonycl jak serce na twarzv zmiennym obtoku
Ust catujacych, jak ja catuje Slad twet kroku.

Na ptytach ulicy Pigeknej, ktéra istotnie jest piekna

Ziemia, wszystkie jej radosci i leki, zanachy i dzwieki
Nieprawdg jest, ze wokdt obraca sie storica
Ziemia to kula bardziej bteki e niz ofekit:

Wokot storica jej glowy tanecznie wirujace Atys

Wiosno w czwartym wymiarze m Wiosno bezkresna i bezdenna!
Pierwszym swym powiewem mnie uczyn, bym huczat i latat
Wysoko daj mi urosngé, wydtuzy¢ sie ostrg antenng

Czuta, drgajaca, dygocaca pod kazdem tchnieniem, pod kazdem drgnieniem
[mitosci wszechswiata.



Stanistaw Brucz

K I N O

Okret pod biczem nawainicy na prawag burte miekko sie kiadzie
Ku nam, ku nam nagina huragan zwichrzonych Chmur ryj
Jazz-band szklanek rozlega sie n< rozkotysanym pokiadzii
Zgadnij warg poruszenie? nie badz piekn.a jak Mae lurray,

1 jam nie jest kondotjer zdobywca dalekich furtun,

Mnie urzekta wspétczesnos¢ — prost- i zdradziecka, jak rte¢
Nie Norma lja jest krajem-' poetéw Jecz Broadway w New-Yorku
Gdzie piekaca igtami najezona jest ziemi kaida piedz;

mAllo czy ine bladowtosa w drzacych kolczykach z nefrytu
Ich trzepot w pierwszym planie jest $lodsz;, nad skoki panter
Jakim pazurem mito$¢ na twoiej skroni wyryto

Gdy nas 'opedzono i ciezko powalono w p<$cigu awantur.

Dzwigna¢ sie stodko i zmudnie, nad tobg lezaca pochyli¢ karle,
Dtuga ostra szczeling peka mi koszula na piersiach,

Z za pasa wydobyty do twoich przytozony warg

Sztylet méj matowieje, jak styl tego wiersza.
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Aleksander \Vat.

Pejzaz ksie-ycowy.

Od -sekund gonigcycl rzucone adieu

rozpedzatem dmuchajac na kciuk <

a gdy mi odzwierny krzyknat ztotg trablce przyktadajgc do ust:
gdz>'t!

0 dawniej ach dawniej bytu inaczej i bylem tak szczesliwy

nikt nie zadat odemnie abym byt kilowatem

tramwaje dzwonie stodko jak skowrdnk,'
‘ a balony furkotaty nad gtowa jak anioty
. rodziny puchty w szczesciu a muchy w .$piewie

konie., nosity pj~ropész patronki i dzwonki,

latawce ‘'atal} 'w niebie niedzieli i tlenu

ktéi to stowo zawsze mnie dziwilo wywieszone za szyba g na
nie pamietam jakich ulic gdzie wisiat szyld z wasatym turkiem
fujarka stréza kwitnac kwiatami i ptakami

kotysata tbki drzemigcych dorézek

nikt nie przemieniat wina krwf mej na.wode poezji

nikt nie wzywat mnie tywardem imieniem aleksandra

a teraz .newiem czemu ni< umiem sobie~wvtlomaczy<

czemu wszystko ach wszystko zmienito sie na gorszel nvIil”
1 czemu.ach czemu

elowa moja tonie w $linie jasnowtosej, klacz”

ktéra nie jest klacza a jest ksiezycem z zyktyi. ksiezycem

i czemu susta chr. calowa" usta kazdego przechodnia t w M fc.y-
zebrak mitosci wieczni*l btaga¢ ¢ jatmuzne! '— * o

A gdy torba serca' nabrzmiewa mi od pdeklunkéw

wyjmuje je i Zapalam ' T

by $wiecity jak Swieczki

nad smutnym ociemiiiutyir kamienieiir -dicy. , ...
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Bronistaw Iwanowski.

* OPJUM.

Dwoje tosnych oczu m.ug- ua parawanie. Czétno nieoa przeptywu ui§.ran,arine
Zygzaki stéw i arki lampiondéw na--zéttej Scianie maluje reka starego W, ng-'t ,-Fe.

Fajki iymig w ustach bogow

JesteSmy mali bozkowie z gtiny, w mézgach nasz' ch trzaskajg furtki radosci.
P6jdziemy, péjdziemy czeredg do drzwi palarni, gay gong zardzewiaty oznajmi nam
ze juz trzeba zapali¢ -stopiecdziesiagty fajke,

AKWARJIUM.

Zrabowana czastka morzu, jak wyszarpniety szmat zywego ciata spieta taflami
szyb, wiezi awantury biologicznych legend. Mozaike loséw ziemi inspiruj. niebiejg
hochstaplerzy. Fala zywiotu ujarzmionego w krysztatowej wannie wydajg¢ bitwe spo-
koju ieniwym rybom i powolnym gwiazdom industrjalnego Atlantyku.

Zanurzam wedniska rak w drzemigce trzewia muzeum moérz i pragne wywotai

burze w szklance wody.

CIEN.

Linja pozioma. Linja rozpigeta na zelaznych przestach hali. 'Linja chromowa.
Rama obrazu, na ktérym chwieje sie moj cien. jilizniaczy brat. Bronzowa bryta
samozwanczego poplecznika. Siega rekami pod strop zelazo- betonowych wigzan
Szerokiemi barkami porusza si¢ 6w podstepny szalbierz. Podrzuca wkrag sine balony
tukowych iamp. Wydyma policzki nocy milczaca grozba, jak timpan, obciagniety skérg
bawotu, na ktérym palka drzemigcego muzykanta znienacka zapiszt spézniony rachu-
nek nut.

— Lekam sigego.

Zanalam wszystkie reflektory uépionych maszyi.. Ziejg potopem os$lepiajacegi
jwlatla. Bezskutecznie, Ciern méj potwornie si¢ rozrasta- Oio.zymim tutowiem ri sadzu
hangar. Siega obtokéw. Garsciami zakrywa ziemig.

Sekundy sypia ig¢ szybko, Jak opitki. Zapalaja sie ostrzegawcze semafory
W obliczu ostatniej walki w podartej bluzie robotnika opieram si¢ mocne nogami
W nojdalszym kacie hangaru, by przyja¢ decydujacy cios.

— Tss. ' Mam mysli Stalowy topér dnia zetnie n,u glowe.

PRZY: ANEK TRAMWAJOWY.

Jak marjanetkl po drucie zbiega sie ta wystawa ludzi, jtéra widzicie przy '

przystanku tramwajowym. To cate i eruacjonalno mlasto-wielojezyczna Babel. Lakie-
rowany wagon naprézno gliotyuuj‘ pstrokata cizbv by rzuci¢ elastyczni' szczatki
na Bema czy Marymont. Miasto— przystanek— od, 'ta, jak figiel pneumatycznei
czarownicy ze sklepu zabawek.

Wchodze tam ze strzgpem gazety. Odbieram poczestuuek szturchancéw i danine
Kilku par oczu pomalowanych na gwiazdzisty koioi Wskakuje w N— V—I. nap'zt
tysigcem wolt musujacej dyuamo i w ¢éwier¢ sekundy opasuje wokoto ziemig.
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I, Anatol Siern.

ZABAWA LUDOWA.

Poliszynel, Karahez, Pietruszka i Pulcinello
Z Hanswurstem i Stanczykiem tu make Smiechu miele

Rozgrabig im poterri rywem srebrem drgajace bochenic:
Zaswieca poprzez tarzajace sie po ziemi okienka

Toz to karuzelal W niezmiennym pojzadku
Skacz* tu osoby réznego stanu i obrzadku

ysigc boéstw wyprawia tutaj skoczne harce
Za Budda m. stoniu na $wini mknie pyzaty Marcel

I on kiedy$ bedzie bogiem groZzniejszym od Jehowy
Bedzie tamat udzi w palcach jak atleta podkowy'

Patrz jak pokruszone zeby wyszczerza z6tty kotnierz
Tam gdzie tumult najwiekszy czyhi sitomierz

Wypinaja na nim swe thluste 'brzuchy z majestatem
Cztery osoby czerwone na pysku i pekate

Pierwszy to Lojd-Zorz. Ten ma warz kapi a
Na ktérego policzkach niedziela blaski rozpaia

Drugi o szczeKach buldoga to Mussolini
Rzeznik spacerujacy tapg po mandplinif

Gzwariego-da-ibdg-tej géry ttuszczu nie poznacie!
To ten co w waszych sercach $pi stodko .jak w wacie

Ach kto wsnibstszy mioi v gore jak zelazny $ztondrfi
Uderzyt wen az krwig zalat sie stojacy obok zandarm!!

i juz padt Snieg papierkéw ktory zwa: konfetn.
Pierwsze'fajerwerki — m-ze gwiazay. | béjka n wety

Oto jest orgja ostrzejsza od ginjolowej nad ranem

Gdy nagie kobiety w poriczochach oranz -zygaja_ szampan?™
«

Rzymskie $wiece strzelajg'w goére jak poetéw basnie

Przed tym ttumem ktéry stezat w bolesnym grymas e

Nr. 2.



W tej pstrokate] chuscie barw Swiatet i dzwiekéw
0 jakze sie czepiam wszystkiego i btgdze po ciei iku

Ja nie wiem ja nie widzv co ich tu napelnia ochotg
Czy ta strzelnica gdzie ich uczag czyni¢ z siebie rzeszotor

Pianola ciggle jednakowo chi gn i .awodzi
Zardzewiata muzyka nabrzmialych tzami godzin

Niechaj palce zgrabiate'i czerwone od prania
Pograza sie w tej muzyce jak w "olalej ranie

1 chudziak maciejowce i ta w diuzci z kretom
Tariczg na drewnianej sali pijani winem tych grotzowycr tonéw

Ona ona wczoraj pogrzebata w kloace noworodki
A ty brachu czy nie» lekasz sie ze tu szp|k§> §gotlsasz? L

uzel tez. Hust>wka nostalgji. Rozpaczy bez granic.
Taniec gtodu ktéry karmelkéw gra nie syci lecz rani.

BBmnm

DEPESZA.
Lipiec.
Dzi$ ranc strzyn afair. telegram od jesien:-

ptacze ona u kraju bez zwierciadet.



Nicolas Beauduin.

Nowe prady poetyckie we Francji.

(Aupisane specjalnie dla  Umanacha Nowej Sztuki").

iede tu méwi¢ tylko o nowych gestach, a miedzy niem tylko o tar
kic 1 jrzy rozumieja, ze kiedy jakas forma sztuki osiagne!, majjimurn
doskonatosci,- nalezy ja opuscié, i rozwazyé (przednie ‘dane raz jeszcze, bj
rozpocza¢ od npwo

Sztuka rzadzona iest nakazami Akcji, Reakcji, Burzenia, i Odbudo-
wy. Trk nastepr:g pc sobie epoki nie nasladujac sie Waznosé techniki.
Paraleiizm sztuk miedzy soba, Forma: manifestacja ducha czasu.

Czem6z Ly naa.a epoka, posiadajac pewniki tworcze i powody dc
istnienia, bedac i chcac by¢ cieslg nowej arki, miata ima¢ sie tylko form
uzytych przez naszych poprzednikéw?

Form anachronicznych skadinad: nosze checi tworcze Cigza ku innym
celom, eo, oczywiscie pociaga Za sobg nowe S$rodki lirycznej ekspresji.

Gdyby nasza, generacie zadawalniala sie imitacja i zamykata w pie
tiszu, upadek jej uylby pewny a,$lad jej nie pozostatby w historji litera-
tury. Ale pewien jestem,,ze nie zdecyduje sie ona na nieistnienie i za-
znaczy swoje miejsce w ewolucji tormy lirycznej.

Winng jest ona samej sobie przynie$¢ co$ [porzadkowanego i zbu-
dowanego, zgodnie z tendencjami epoki. Nie sadze, Zzeby chciata sama
odpisa¢ akt swej abdykacji. | to vtedy, gdy w innych sztukach,
Malarstwie, Muzyce Rzezbie, zaznacze sig, z nowym porzadkiem, nowi
piekno precyzyjne i chciane, zrodzone z nieoczekiwanych technik (porza-
lek ztozony, uproszczenie doskonatego instrumentu).

Wszedzie .resztg zanotowa¢ mozemy prawdziwe zmeczeni.: wzrok"

.i ucha formami, ktére juz sie stalym wiasnoscia publiczng. Pozadaniu ,ze
g3s innego, niz liryzm jedrioplanoWy i monodyczny, ktéry gtosne san
o swoich podobienstwach -otr

Nawet wiersz wolny Wiersz wolny naroziej, niz kazda inna torma.
Sw-etnie sht rménizéwaoy s muzyczng wrazliwoscig symbi listéw, nie "esf
zdalny oddaé, przez synopsis, wi iosci obrazéw Koproéw, dzwiekéw, wielosci
wszystkich,.sit wspétmiernych, ktére spl-eczaig st. lub taczg w jednostc'
lub koto niej. likt z ihtodyc. poeiCy# ktory wiersza tego uzywe*. nie
rorrafit mimo nadmiaru metafor odda¢ kinematograficznej wie*osci -dnie
edzisiejszego.

Wolny suersz $piewa proste melodje jerca, ale wszak skrzypc* nie
sga organami. Ponad, solo wspétczesnegc wir :uoza przenosimy intensyw-
nos$¢ .orkiestry,, ktéra rozwija az-do parcksyzmu wszystkie akustyczne mo-
zliwosci. ' *

Wieloplanowa rzezba Lipszyc, czy Laurep-<a, synopsis arska Pi-
cassa, Cioorgas Braque'a, pernanc Legera, f odre Lhote a, Alberta Glei-
zes’a, Gr s'a, Marcoussis’a i t. d., czyste polid., om< Fe. Kupki, p zu-
kiwani, i wielomelodyjne miodej francuskiej muzyki, wskazujg na paralelizi.
z twdérczoscia miodej pr-szjit



Poréwnywujac te metody, rozumiemy wreszcie, jaka daznos¢ &k koe
gzystencji je ozywia.

Tak wiec nowa rzecz sie tworzy. | odnowienie artystyczne naszego
czasu bedzie poprostu sprawag techniki, poniewaz forma jest zawsze, we
wszystkich sztukach manifestacjg .ducha czasu.

Nowe sumienie, pewno$¢ wszechobe”™nos$¢ Swiata (synoptyczna yiaa
Swiata) Swiadomos$¢ kosmogiczna, ta $wiadomos$¢ nowego cziowieka, tor
jednoczesnie w nim zyje i codziennie prz :ywa wszystkie zdarzenia globu,
ktére sam wyrazi! . m w MieScie Ludzi (1913), Znakach Podwdéjnych, a 'zcze-
g6lnie w Cztowieku Kosmogonicznym (1); inni tez zrozumieli jg i tlustam
czyli na swoéj sposoéb.

W Alkoholach (1913) Apollinaire peten byt juz tego synchronizmu
wrazen i idei, ktére ozywiaja nowoczesnego cztowieka. Blajse Cendrar3
byt tez jednym z pierwszych, ktérzy w swojej Prozie Transsybery czyka
(1913) probowat wyrazi¢ kolorowa polifonje pieciu kontynentéw. Symul-
taneizm Divcjre'a przyniést nowa nute nowemu liryzmowi. Max Jacob
byt jednym 2z pier 'szych budowniczych nowego gmachu (Laooratorjum
Centralne), ktéry odczut synoptyczny pluralizm. Max Jacob jest jednym
z tych, ktérzy w najwyzszym stopniu posiadajg zmyst odpowiednikéw i wie-
losci sprzecznych, ktére oblegajg nasza $wiadomos¢.

Po Calligrammach interesujacy wysitek zrobili dwaj doskonali poeci,
Piotr Reverdy (Szczatki niebios) i Piotr Albert Birot, zatozyciel pisma
Sic. W swoim Przyladku Dobrej Nadziei i Potomaku Jan Cocteau réw-
niez zakochany jest w modernizmie. Odtad zdaje sig, ze staranie, jego
ewoluujg ku sprytnemu i dc wcichemu paryzjanizmowi. Zacytuje jeszcze
Salmona i jego Prik_:, Pawia Dermee i jego Artimona.

Co do dadaistéw, dzi§ przemienionych w nadrealistéow (précz Trista-

na Tzara ktéry wierny jest pierwszej swojej metodzie), poszukujg oni tej

owej ekspresji, ttomaczki naszych nieSwiadomych dreszczéw Andrzej

Breton jest ich chorazym i glosem, jego' Nadrealizm jest z tego wzgledu

bardzo interesujgcy. Breton wraz z Soupaultem, Ludwikiem Aragonem

i Pawlenr Eluardem jest jednym z najbardziej reprezentatywnych tworcéw
tego nowego pokolenia.

Wreszcie nowa liryka stal = sie podnie$é¢, przez nowe znakowanie,
iowg S$wiadomos$¢ kosmogoniczng cztowieka i synoptyczng wizje Swiafr
:elewizyjnos$¢, migawkowa fonokinematograficznusé etc.b | to nie na je-
d lym planie sposobem uninaturalnym ale na kilku planach réwnorzednych,

zdolnych do wyrazenia sprzecznosci zawartej w ludzkiej naturze. Rodzaj

lelkiej orkiestry rozwijajacej az do paroksyzmu wszystkie dZzwiekowe mo-
zliwosci, ktére tak sie majg do dawnej poezji, jak polimelodja do dawnej
muzyki unisono.

* Przelozyla Wandy Nelcer-Rutkot: skiej

(") Te synoptyke, ktérej szukam w li ycznej poezji, chciatem zrealizowac
V t:atrz< piszac ,Pa kaze, dziewczyneg t matpo. 3 towarzyszy”.
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=5RETANJA Z AUTA.

‘zerwone juto! wzlatasz wzlatasz
Nad moje lata, mitode lata,

Oto mijamy bakatarza,

On uczyt inie o ..zeSciach Swiata.
Ta moja droga, iroga auta

Palmy Borneo do stép kiadzie,
Plumanak réwny jest Helladzie.
mbijajg lata. Gdym byt miody,

4im wymyslono samochody,
Ptakatem tutaj.. Byto pieknie.

Granity tu sa kosciotami.
'‘Ostatek nieba i twarz Boza
Przeglada sie v biekicie morza

I w tej zieleni ponad nami.
Nadmorskie drzewa, 'los kamienia,
Wies$ cata znakiem jest milczenia,
Milczenie znakiem jest nogody.
Najswietsza Panno Pocieszenia,
Chrori marynarzy od przygody!

Na kazdym skrecie, tuz, tuz blisko
Weciagz czekam nowych niespodzianek,
i stép pagoérka topol wianek,
Koscidtek zostat na urwisku,

Wiezy do rzeki zbiegly nisko,

Tam piasek pod szczodrzenic tarem
Druidéw tajemnice kryje,

W siotach o twarzy tak prostjczej,
Dziewczyna krowy pedzi volno.

Tak trz6d Admeta strzegt Apollo.



Pod gére mkngé¢ tym samym pedem,
Mkna¢ az do gromnic ptomienia,
Goérami wstrzasa¢ nagiemi;

Wznosi¢ huragan, grozi¢ ziemi,
Jednem machnieciem piéra.
Skresla¢”potoki w chmurach —
Wszystko, by obiad zjes¢ w Trelevem.

C Kalifornjo, Kaliiornjo, ialifornjo szarych skat

Bretanjo! chwytam cie za rogi.

Kochatem cie za twe galjoty, '
Za kiosk Galerji Lafayetta,

Za krawat zdany w zotd kasyna
Droga jest zéita, biata, sina!

Do auta! skoro jest niedziela!
Spotkam po drodze. Judzi wielu,

Nie czas saboty .nieni¢ w rower,

Po miasta sung ttumy owe

Chiop z wiadrem, woda pooblewan,
Listonosz wiejski, stary pleban,

Ging nam z eczu, hen, w przestrzeni,
W trop naszej jazdy zapatrzeni.
Landy, landy nowej Zelandiji,

Walimy w pysk domy Holandji,
Drzewa nam dajg znaki w pedzie,
Zatoki szyje gna tabedzie,

lirowa jest z6tta, modra, biata,
Latarnie l.iorskie, tam, na skafach,
Bez strzelnic blanki, wanki — wstank’1l
Na domach wapno zywe pala,

Kiedy juz skéra Swierzbi stara.

Przetozyta: Stefanja Hodhc rska — Okotéu

Utwoér nigdzie nie dn owanj Prz kiauu uokonano z rekopisu nadeslai.ego
autora do redakcji ,Almanachu No-~ej Sztuki”.

Red.



Pioir Morhange.

fRAUMENT

MIASTO MANS JEST POSTACIA Z SZEKSPIRA.

Miasto Mans zjawia mi sie, jak posta¢ z Szekspira.

Nie znam tego miasta

Aie jego imie i pewne domysty przywotuja mnie do niego...
. Panie, oni sg z Mans.

— To prawda, ze z Mans przybywajg tuzinami”.

Opowiadania o wielkich manewrach. Odjazdy rekrutéw. Miasto
otoczone wioskami, gdzie w pewne dni umawiajg ;ie chiopi. A nadewszy-
stko dworzec z halg olbrzymia i mdudniacg, sama jedna pod tysigcami
kwadratowych metréw szklanych ! syb, a w dole niby slupy: mate ciemne
pokoiki, w.l .6rych tka sie rufchy; osmalone napisy, naczelwik stacji, pomo-
cnik naczelnika stacji, I, I, 1l klasa, na przodzie pakunki; — pociagi
o starych wagonach pouchodza wolno, trabki, krzyk powtarzajacy sie
w uszach ludzi biegnacych po schodach B, A; stupy, stupy wielkiej zady
mionej szklarni, gdzie deszcz, niechlujstwo dni, mgla, tyle czarnosci,
kieboéw biatego oparu ztozylo sie na obloczng opowiescé.

Mans, dworzec ozwidlch gdyz- zdala od hali, na prawo, na lewo
ciagng sie dziedziny relséw, jedne na wschéd, drugie na zachéd, snopy
s?alcne zwigzane przez hale* dtawigca i panujaca. Gdzieindziej; jezioro
rozgatezien, potyskujace na storicu o6wdzie tysigc preg biatych, pociem-
niatych na koncu, skladajacych swag rdze dokom, pachngcym stoma, jak
pola o potudniu. Mans, co$ bardzo szczesliwego i bardzo jasnego, co$ co
pachnie drobiem i wspomina kréléw Francji, co$, czemu cze$¢ oddaj:
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drogi krélewskie obok koszar o potach S$wietlistych, gdzie tak strasznie
mutm duszy. Kosciét podubny jjst krytemu rynkowi. Zamtuzy sg sta-
odawne, niewesote, no posadzce rozdeptuj sie ziarnkr

Nie Smiatbym nigdy i$¢ dalej jak do przedmie$cia Mans i ze szczytu
pagérka ujrze¢ pewnego ranka jak stonce os$wietla miastu, stysze¢ pierwsze
krzyki lokomotyw i turkoty folwarcznych aut i spotka¢ wyprzezonego konia,
cwatujacego do podkucie v Mans z trzydziestoletnim chiopem na grzbiecie,
chiopem, ktoéry oj iera sobie buty o skére swego bydlecia,

<iedy jaki$ poduzny, méwi 6 Mans, patrze pa niegc z namietnoscia.
Jestem tak zmigszany. ze nawet nie pftam sie go o nic. ,A zresztg wjern
dobrze, ze skiamie; mysli moze, ze to port wojenny albo, miasto cudéw,
nie mysli pewno g taborai najemnych. Powiedziatby mi, ze spedzit tam
,du idziescia osiem dni w okresie wojskowym, zabéjczych z powodi zyw-
nosci i fabrvk” i zapewniatby mnie, ze Mans nigdy ni? widziat, ze tam
zupetnie niema turazu.

przektad Stefanii Podhorskiej — Okol6i.

z ,PH1LOSOPHIE".

,»JJ1 me la regle, qui corrige Temotion”.

Brague:



Syfon.

Portret zony.

Juan Gris (1916).

Juan Gris (1920)
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JUAN GRIS.

Jak Picasso, jest H.szpanem. fil< jest nim Inaczej.

Gacki nazwat Picassa wielkim ~rzutnikiem! flle-n.o*naby go réwniez nazwac
genjainym dorobkiewiczem. Porzuciwszy Barcelong dla Paryza, mitody malarz hisz-
paniski znalazt' slag nagie rObec kultury, ktéra przewyzszajac niepomiernie kulturg
jego wiasnego kraju, musiata aziata¢ nan jak dziata na ubogiego atletg zycia widu.'
ol$niewajgcego bogactwa: dreczy i pcha. Twdérczo$¢ Pigassa robi wrazenie niespokoj-
nego wysitku doréwnania Francuzom, przyczem atlecie pochodzgcemu z ubogiego
kraju, chodzito o to, azeby kazda jego zdobycz byta widoczna, jak najbardziej wido-
czna. | to jest whasciwie ~achg dorobkiewiczowska jego bujnego talentu.

Sztuka Grisa wywodzi sig z jego hiszpanskosci w pwsib naturalny. Sam fakt
istnienia w nim silnych odrebnosci psychicznych wysta,>za azeby dzietu jego nadac
swoiste oblicze. W galerji obrazéw kubistycznych, ktére wspélna estetyka z natury
rzeczy upadabnia do siebie, obrazy Grisa wyrézniajg siag z tg sama sitg odrgb :go
jezyka i akcentu, z jakg narzucaja nam swa indywidualng twarz dzieta Bracgua. file
dzieje sig to w sposdéb naturalny i subtelrly, bez puzonéw, Ktéra uszom najbardziej
tepym majg obwieszcza¢ wlasne stowa zdobytych, skarbéw.

Dla kazdego kto umie czué¢. dziel. Grisf zawieraj? jogale poktady emocji.
Peiper powiedziat raz o nich, ze sg produktenr gorgcegc uczucia, ktére przeszto przez
wanne logiki plastycznej. Te nieoceniona harrnonjawiudz twoérczych, przywilej naj-
wigkszych artystéw, pozwolita Grisowi osiggng¢ rezultaty, ktére juz dzisiaj zwracajg
ku niemu uwage catej nowej' Europy, lecz ktére mimo wszystko — w epoce tyranji
puzonowych $rodkéw artystycznych — nie dotarly jeszcze do tej tryumfalnej mety
zwyciestwa, jaka niewatpliwie rezerwuje im przysztos¢.

Naturalna emocja cztowieka, rozkochanego w ksztattach i barwach, chronita
Grisa zawsze od doktrynerstwa. W latach, w ktérych twoérczos¢ kubistéw oddalata
sie opetaniczo od elementéw zec™wisto$u, obrazy Grisa nie zrywaly z nimi catko-
wicie, a tylko przeksztat¢ ily je i ustosunkowaty autonomicznie w imie logiki obrazowej.
Zmystowe ukochanie wszystt ich, bezwzglednie wszystkich form, dajacych zuzytkowaé
sie w dziele plastycznem, pozwolno Gnsowi pogodzi¢ rowa konstrukcja malarska
z instynktem zywego czlow eka. Czule reminiscencje rzeczywistosci, z niepospolita
kulturg i elegancjg przetworzone, obdarzyly jego obraz petnig plastyczna, ktéra syci
i ujarzmia.

Te wihasciwosci utworzyly dlan latw sytuacje w momencie w ktérym rozpoczeta
sie ewolucja kubizmu w kierunku zblizania, si¢ do form realnyc... Dodczas gdy wszy-
scy jego towarzysze uczynili wéwczas gwi ttowny odskok od abstr ikcji formalnej,
Gris mégt rozwija¢ powoli dawne sw >je skltonnosci. Rysunek z r. 1923 (reproduko-
wany na okiadce niniejszego zeszytu] i rysunki z r. 1924, wykonane dla ksigzki Pei-
pera (,Zywe Linje”) sa doskonatymi przyktadami trafnie zuzytkowanej rzeczywistosci.
Nic z ideatéw kubizmu nie zostato tu zatracone. Zwarta konstrukcje wysuwa sie na
pierwszy plan. *Kazdy szczeg6t podporzadkowany-jest catosci, ktéra materjaly rzeczy-
wistosci logicznie autonomizuje.

Udzielmy na zakinczer.ie p*rosu sammu Cisowi, K'6ry tak, formutuje swoje
stanowisko artystyczre: ,Nie wyrazani rzeciy zapomocg ich cze$c 1Sktadowych. To by-
toby opisywaniem ich. Ja "wrazam ich istote ktéra znajduje sie wemnie samym
i przyjmuje r6zne cechy w zaleznosci od przestrzeni, w ktoérej jest postawiona”.

W K
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Jean Cocteau.

Sekrety zawodowe.

(wyb6r fragmentéw).

Sty: nie mozi by¢ punktem wyjscia. Sty) i/ynika. Czem jesi
styl? Dla wielu skomplikowanym sposobem powiedzenia rzeczy
zupeinie prostych. Dla nas sposobem zupeinie prostym powiedzenia
rzeczy skomplikowanych. -t

... ten zwyczaj przyktadania broni, celowania, i strzelania, ktéry
nazywam stylem.

Taki Flaubert nie mysli o ni zem irinem tylko o przykiadeniu.
Mato go obchodzi strzelnicza tarcza. Opatruje brorn. Damazi; S$trzemrcy,
odwrdcona tylem do kartonu, oglade, go. jaki piekny czic Y>ekl co za
strzelec1l co za styli Mato jg obchodzi czy strzelec trafia, ab} tylko
przyktadat bronn ditugo i z wdziekiem, aby, nadewszystko nie dziatat
szybko. [arion? Karton jest odleglty o dziesie¢ metrow: n:“skonczo
no$¢ dla krétkowzrocznych i dla tych, ktérzy nie cbca patrzeé¢ poza
koniec swego nosa. A wiec: dla elity.

Trudno sie porozumieé, co do znaczenia rzeczywistosci. Prawic
zawsze ci, ktérzy jej nie posiadaja, vr imie jej napadaja na tych, ktérzy
ja posiadaja.

* i

Fotografja jest irrealna, zmienia walory i perspektywy. Jej krov e ok<
tej o rejestruje to co nasze oko poprawi wreszcie rozdziela stosownie
do potrzeb przyczyny. Posréd naszych -malarzy Degas jest ofian
fotografji, tak jak futurysci sg ofiarami kinematografu.

Tic nie moze byé¢ stylem, nawet tic szlachetny. Prawdziwym
pisarzem jest ten, Atéry pisze szczupto, muskularnie. Reszta to ttuszcz,
albo chudzizha.

* *
°

Naiwno$¢ miodziezy polega na wierze w to, ze pewne niespra-
wiedliwo$ci nie mogtyby sie juz powtdérzy¢. Przykiad, taki Rimbaud,
taki C< aune nie pozostaliby dzi§ bez puolicznosci, bez milicji mie-
dzynarodowej.*)

*) Rimbaud. Mailarm¢é sa Adamem i Ewa. Jabtko posiada Cezanne. My be-
dziemy zawsze dzwigali brzemie grzechu pierwos .finego.
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For.na mysli, ograi.iczc. . ilo§¢ proDlemow, nowj Vv'owiiik, kat
widzenia (prawdziwy styl) — tern sie pisarz -6zni od innych pisarzy.
h
* #

Wiedzcie,'ze do* a ksiaz nigc-y nit daje tego, .zegt sie po
niej mozna byto spodziewaé. Nie moze by¢ odpowiedzi na wasze
oczekiwania. Ona powinna najezy¢ was znakami zapytana

...Fozbywszy sie epitetéw i obrazéw, wedtug 6rych via.
przyzwyczait sie ja rozpoznawaé, poezja, bardziej skonst,uowana
bardziej okreslona, bardziej zarysowana od prozy, ‘zei gca z *ymu,
lub z przymus iw rytmu ciagta niespodzianke, rownie lajemn ' w ez;,
dL  oety, jak i dla czytelnika, poezja przestanie wreszcie byt proza
w, wieczorowej sukni.

Dbraz, ktéry konczy Picasso jest piekny wskutek potegi swego
"todob.eni wa, wéwczas nawet gdy oko nasze nie umie obliczy¢ prze-
dmiotéw, ktére je motywuja...

Cgladajjc giupe irzedmiotéw, trawig' je i przenoszac powoli
—1W Swiat, ktéry jest mu wihasciwy, w Kkiérym panuje — Picasso
nie upieksza gdy. Nigdy nie traci z oczu potegi objektywnej.
W ten spos6b znosi tozsamos$¢, a zachowuje podobienstwo, roztozone
wedtug mego szyfru, lecz tworzace tg samag catosé.

Tak samrl po." no by¢ z poematem. To staranie sie¢ o wypo-
wiedzenie pnwdy (tak mato niestety! prawdziwej dla czytelnika), to
op~*a; lie rzeczywistos.-n irrealna; ja to poslubi forma. Zresztg ta prs
wda. kl ra poznajg i ;ktérzy arystokraci umystu bedzie dI¢ innych
rpwnie trudng do zrozumienia, jak Swieta Tréjca.

* *

*

Dobiy poeta inato sie trosrezy o poezje. Tdk samo' ogrodnik
nie perfumuje swych roz.

...Widzimy jak nasi przyjaciele poréwnywaja nasze poematy do
notatek, ktérych drl prowadzi¢ me pozwala lenistwo, ktére sg rzucone
na los stronnicy. Ot6z mimo catej ukrytej architektury, mimo koncen-
tracji, poswiecenia, kt i reprezentujg te poematy, przyznaje, ze jest
dla nas rzecza .iemc zl Wa sprawi¢, aby czytelnik, nawet nawrécony
wszedt w nasza .ytm.ke i odczut najmniejsze nasze akctnty. Jestem
wiec zobowigzany, poniewaz kazd-- pracuje dla siebie i formuje sobie



jjiraw.Jic jemi tylko wasciwe, nie wierzy¢ w nacejscie nowego hprawt
Ha, lecz widzie¢ w tym og6lnym nieporzadku utozonym 3 do zadknv
indywidualnych, wstrzasnienie, mutacje ni nystu.

Po impresjonizmie wolny wiersz: to Capua; ;umw?* ni¢ moze tak
tatwo zerwac¢ z wianem tak Bogatem. Wiec kazdy obkraiw; gt i pod-

daje dyscyplinie. ten. spcséb nasza epoka, napozér ai cmsiyézna;
uwalnia sie od anarciiiz~nu i z nowym umystem powraca do praw.
* *
. e - v

Naszym zdaniem poet< nie bedzie robi/ sztuki weditug sziuki.
Bedzie korzystai z prawdziwego realizmu, t. zal zbierze sobie wizje
uczucia i miast postugiwaé sie niemi natycnmiast, z narazeniem sie na
wzruszanie sentymentalnym siantazem jak bbrskotliwy 'dziennikarz,
pozostawi je w spokoju. Tak utworzy sie, z czasem, imaigamat,
magazyn zwigzkd' niespodzianych, zawsze pod reka, choéby siv teg<
nie spodziewato.

*

® )
«

Przyzwyczaje 10 sie wyobraz; sobie, poezje, jako dame zakwefiong,

omdlewajaca, .ciaggnietg' na obloku. Ta dama ma gtos muzykalny
i méwi same klamstwa. A turaz Czy znac.e te niespodzianke ktéra
polega na naglen zna .. iu sie wobec wiasnego .'mienia, jakgdyby

nalezato ono Jv kot innego, ,a zobaczeniu, .powiedzmy, rego formy,
ena ustyszeniu dzwieku go sy b, bez tego Slepego i gluchegi przy-
zwyczajenia, ktére daje diugie obcowanie.

To samo zjawisko zdarz: sie z przedmiotem, ze. zwierzeciem.
Blyskawicznie, widzimy psa, doi DZKe, dom, poraZz pierwszy. Wszystko
co jest v. nicn osobliwe, szalericze, Smieszne, piekne, obarcza nas w*edy.
| zposdredn.o potem przyzwyczajenie wyciera gumag ten obraz potezny.
Glaszczemy psa, zatrzymujemy dorozke, zamieszkujemy dom. Nie
widzimy ich wiecej.

Oto jest rola poezji. Odstania, w calej potedze tego stowa.
Obnaza w $wietle, ktore pizebija i.dretwienie, rzeczy niespodziane,
chociaz otaczajagce nas, g ktore zmysly nasze rejestrowaly tylko, me-
chanicznie.

Zbytecznem jest szukanie w oddali rzeczy i uczué dziwacznych,
aby zadziwi¢ niemi czuwajgcego $piocha; to egzotyzm.

Trzeba mu pokaza¢ to po @< n jego serce i oko $lizgajg sie
codziennie, pokazaé¢ pod katem i z szybkoscig taka, aby mu si zugwato,
iz widzi je i wzrusza le niemi porgz pierwszy. Jest to jedyna twor-
czo$¢ dozwolona stwe.zeniu.

Poeta nie marzy— on liczy. Lecz kroczy po piaskach ruchomych
i czasem noga jego pograza sie w Smier¢.

przetozyt Aleksander Wat.



BZEZBA MURZYNSKA,

Klisza :Bioku“a
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Szlukg w Afryce.
(Szkic).

ochodzenie sztuki afrykanskiej jest ,cisle religijne Powino
sie odrozniac sztuke tubylcza od naptywowej.

Co do tubylczej sztul,, to ta zrodzita sie w gtown”~¢h ojsrpJUcach
zaludnienie g wiec w Srodkowej -\fryce, w. pémocpej czeséci Aliyki
potudniowej, czyli przewaznie $réd szczepéw Bantu oraz ‘Caffrow
F 'ez w cbudmg brytyjska Afryke uotarta ta sztuka do Abissynji,
gazie sie zatrzymata, az nareszci: znikla pod wpiywem chizescijariswa
i sztuki bizantyjskiej.

Gdy, sie przeglada zbiory
ceatralno-afr/kanskiego folklo-
ru, rzuca sie w oczy ta okoli-
cznos¢, iz szczepy czarnosko-
rych wecale nie, przechowatly
p erwotnej sztuki ,rysunkowej,
chociaz liczne wzcfry jej znaj-
dujemy, zaczynajac juz od po6#t-
nocnych krarncéw obydwéch
ergbw Sahary, oraz w dolinie
Zlair.i eze. Jest to zastanawia-
jace zjawisko, gdyz rozwdéj kul-
turalny wiekszosci szczepow
Srodkowo-afrykanskich stoi nie-'
znacznie wyzej od kultury pier-
wotnych przedstawicieli rodzaju
ludzkiego.

Cata sztuka tych szczepéw
ogranicza sie obecnie do rzez-
by lecz i tu widzimy jedng
dosédzi./ngokolicznos¢é. W Azji,
Ameryce, nawet na wyspach
Malajskicb i Polinezyjskich wi-
dzimy bardzo starozytne i zu-
petnie wspoétczesne,p rvwajgo

Rys.i. wediug szkicu olweita. Al ﬂpe)\czygga/ Wma?he'i& I po-
ktérej rzezbiarz tubylczy prz“tw?i ,, neraz ogromne skaly w rzezbe,

cv igzang jednoscir. mysli. W Afryc* p.awie sig¢ tego nie spotyka.
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Diuto rzezbiarza nie wazy sie dotkni cwn'« uia, ponie a? gory sa
, *viete“, czerto *chodze w system kultu uror omorficznego, jak
widzimy to, naprzyittad w iCa nerunie, $réd tubylcéw plemienia 1 -Kuis
ktérzy wierza, iz géry i skaly sa to bogowie-poétkamienie, pétudz
majacy wpilyw nt .osy zwyklego Smiertelnika. Zato drzewo lub metal,
zczeg6lni, niedz ,zarwona, naturalna, lub sztucznie przygotowany
bronz stat sie ulubionym materjbiem artystéw tubylczych.

Tematéw tubylcy zapozyczajg ze swej niepowikianej mitoh.gji,
w ktérej niebo, géry, woda, ogien, itonce, desze: st ior"g caty Olimp
afrykanski. Natomiast p6zniejsze nadbudowy w kulcie a mianowicie
Jfetyszyzm" dat duzo tematéw -ze irzom. Wszystko jesi przesy-
cone na ziemi sitg wielkiego Ducha,, ktéry sie przejawia w formie po-
teznycl kataklizméw w niebie, w «oi eh, na wodzie oceanéw, jezi ,
wartkich rzek z nteo”zekiwan™nfi a zdradzjeckiemi ,szgur“, czyli wodo-
spadami, w c”nih, pozerajagcym osady, bydto, ludzi i skladane ofiary,
w promieniach stonca i w sttu jach deszczu. Sa to potezne sity Wiel-
kiego Du~ha. sity j.rzr-ns zenia, losu, przeciwko ktérym &t rteli =
nie posiada $rod!-6v di walki. Lecz mniejsze iitv czajg si ; w bagnach,
w dzunpli, w szkodliwych oparacti jadowitych wefa i, pajgkach i mu-
tach, w, ,wielkich cotach“— czyli drapieznikach Te pomniejsze sity

bylty przez wiekair p -w i_ przez czarnego Ducha, Demona, ktéra
zamiast zy¢ tu sity Wielkiego Ducha na pozytek ludzi, zmienit je
w narzedzia kary, troski i niebezpieczenistwa. Jednak Wielki Duch

Jat ludziom tajemnag wiedze, z pomocag ktérej n—ga omijaé¢ zasadzi-’
Demona. Wt#asnie ta tajelina wiedza stanowi podkiad fetyszyzmu.

Za pomoca znanych kaptanem Ilul czatowni, zakle¢ mozna
ujaé, podtug wierzen tubylcéw, pewne elementy sit Wielkiego Ducha
i wecieli¢ je w rytualne wizerunki rzezbiarskie.. Poniewaz prawie po-
wszechnie w Afryce Srodkowej isti eje kult przodkéw, ktérzy nie
znikajg bez $ladu, lecz pozostaja w formie nieznanych,.niewidzialnyeh
i tajemniczych istot, wiec rzezbiarz rytualny przy wykonaniu swego
mtworu bardzo a s< wuzywa cze$ci ubrania zmartego przodka, jego
wioséw, kawatka kosci lub uzywanego przez niego przedmiotu.

Stworzywszy posagzik artysta oddaje go kaptanowi, ktéry, czyniac
nad nim zaklecia, oznajmia, ze j _t to fetysz, przynoszacy szczescie
lub powodzenie w pewnym zakresie dziatalnosci danego osobnika lub
broniacy go od niebezpieczeistw. Naturalnie, ze idea fetysza daje
szerokie pole dla twodrczosci artysty. Oscar Lenz, Elysee Reclus,
Stanley, Chavi ;» Monteiro, Jackson, Mc. Intosh i inni opisujg caty
szereg réznych fetyszoéw i rc-sazkéw afrykanskich,, zdradzajgcych zna-
czny polot fantazp artystéw tubylczych. C-guill -t podat przy swoim
raporcie z podréz; przez p uadiosc' plemienia Ma-Runga fotograficzne
zdjecia fetyszéw ;ych tubyl 6w.

Jedno z nich (rys. 4) przedstawia fetysza przeciwko ukaszeniom
weza. Wyobraza on tagiego cztowieka w czapce czarownika-zaklinacza
wezy i z kijem, straszacym plazy. Czoirwy przewodnik, dazacy przed
karawang, sunaca f]j -ez wysoka trawe, nfesie go na ramieniu, co
Steinowi jedyny tadunek tego ziowitka.

Inny podréznik (Tomczak) opisuje fetysz- przeciwko zoéttej febrze.
Ma na sobie wilosy nieboszczyka zmartego na te straszng chorobe,
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a ziylu i na wierzchotku gtowy czesci iajemniczj] rosliny z rodzaju
Hydnora. Ro$lin; ta orzjz caly t =wie oku twego zycia rozwija sie
pod ziemig az nagi" wystrzela do goéry diuga todyga, na szczyci-
ktérej rozkwita olbrzymi szkartatny kwiat. Ro$.ina ta ".ieszy si opinja
najskuteczniejszego $rodka na febre

Rysunek 1 przedstawia bozkr — opiekuna stada. 1,yc razony
j<itle; cym i :znii  patrzacym na doét, gdzie /si® pasm tado. Posiada
olbrzymie czc > i nastawione uszy, jako emblemat dobrego stuchti
i ostroznosci. Tubylcy staw ijg go zwykle na szczycie gory luf drzewa*
by mogt lepiej i dalej widzie¢ i styszec.,

Rys. 2. z fot. zdjecia Co "ii it'u. Rys. 3. z fot. za,ecia Coguiliut

Okoto jezior Tanganajki sréd plfTi-iiila Wua-Galla si, w: u: ciu
fetysze o normalnej ludzkiej budowie tyli z twarza obrécong zupetnie
wtyt. Majg one broni¢ tubylca od napadu ztytu drapieznego l-oparJa,
lub ztego cztowieka. To samo pi nie posiaci ysza krwawej msnst*
(rys. 2). Wyraz twarzy odpowiada w zupetnosci jrzi u zac« :kioj m
a sam posagzek zwykle — r pomalowany krwig, zabitego, ctorego $miei¢
ma by¢ pomszczona. 1
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- frlemie Wua-Pibg posiada uozkéw o dwuch twarzacji. eo ma p*na-
bza¢ zrozumienie 3bBreg' izlego; "oywaja uo»azi. O twa.iaen ae~mptry-
iznyjiy, et zZnovw wyiaa idee ireSli ¢ Yzeczach pogiomyeh ¢ wWrnjo"
stych (rys 1} Posazlrf o twarzacn niewyrazn; eh, asymciryczuycl
i potwornych w chaosie linji i ptaszczyzn, a posiadajgc*, po kilkanascie*
rek, ztktéryeh ka”aa trzyma inny pi edmiot magiczny sa-zblizone do

Hv>sag6» kultu Wiszni. i Sziwu indyjskie,!, a mojg oznaczac przy.ja
z.»ego ducha, ktéry stsde je=i w ruchu, obracajg* sie nk wszystkie
strony, stad ta ohaotyczuos¢ rysév twarzy. Wymachuje rekami,

odganiajgcemi zte duchy: ztad wielka liczba rak, Ktéro sa nicren
innem, tylko parg rak, ruszaj:cych sie- \y réznycn plaszczyznach
i w réznych celacn. — Bozek o jednem oku — fagodnem, rzeZbionem
» drzewie, i drugiem— suro”em, z kamienia, oznacza mitosierdzie
i kaie za grzechy.

Jak mozemy sie przekona¢, wyraz
i olastyKa idei zajmuje w sztuce afrykan-
skiej pierwsze miejsce.

Tak sie przedstawia sztuka w Srpd- <
kowej Afryce.

C' do o6ilnnoy tego kontynentu,
to spotykam;, tu wpitywy Islamu lub Bi-
zanc m Islam zakazuje wykonywania wi-
zerunku’ cztowieka w rzezbie lub rysunku
bo tworzy¢ z niczego cztowieka jest wy*
tgcznem prawem ‘Ulalw . Wiec cata sztuka
krajow islamu- afrykanskich zostata zawarta
w rz :zl Cudowne rzezby w marmu-
rze, gipsie, 6nyksic i drzewie cedrowem
nigdy li6 przedstawiajg ludzi ani zwierzat*
lecz tak zwane ,arabeski", podkladem dln
ktorych stuza wessetji koraniczne i wogole
pi spwni*.  ibsra, lub rysunki rytualne kultu:
gwiazda, fatma, tréjkat, kwiaty, w Kkto-
rych zresztg daje sie wyczué wpiyw chrze-
Scjaniskie-ro Bizancjum.

Do Abissynji wraz z kultem wscho-
dnio—chrj S$cia, skini wtargnety wptywy Bi-
zanc n, jako najbardziej przekonywujacy
przyktad, a zatem na wzér dla sztuki malar-
skiej w Abisynji, wskaze' na modlitewnik
z 'XVII wieku. Przedstawia on $w. Jana
Chrzciciela w pustyni, zywionego przez cu-
downg koze. N& rysunku widzimy tekst
pisany w jezyku Gecz. Inny rysunek wy-
obraza rycine z ksigzki ,Kebra N: gast”,
Czyli ,Chwata kréléw ' w iezykr; etjopskim, wydanej w XVII w. Przed
itaw ona $mieré¢ $w. Jana z reki :ata. Malarz usitlowal nadaé¢ katéw
rysy ol - .ljopskiej lie, zachowujac jednak te 'rysy na twarzj
meczennika.

Rys. 4.
Z fot. zdjecia CogullhatV
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aide sg ogdllne zarysy cztuk' afrykanskiej. Nalezy d,Ja¢ L
Dec: :e, z rtargn ciem do serca Afryki europejskich osadnikéw —
handlarzy, rozszerzyt sie kontyngens materjatéw z ktdérych tubylcy-ar-
t, : two.”g swe dzieta. Widzimy obecnie posazki upiekszone blacha,
szktem, pooiurkami, malowane farbami olajnemi. Spotka¢ nawet moz-
na ,bogéw" tubylczych jak to osob.Scie sprawdzitem w Azji,
‘dlanycL : roéznych stopéw metal >wvch przyczem gdzie$ nieraz mo-
zns znaljzé tragi kom *ng, lecz budzgca ( podrézniku wstret i rozgo-
ryczenie marke; ,Made in- Hngland" lub ,Made in Germany",

Antoni Ossendowski

»Nie twierdze, aby Nowa Sztuka byta jedyng
droga vyjscia z ;haosu sztuki Wcuodtczesnej.
Twierdzy jednam, ze podejmuje szereg zagad-
nien waznych, spetyka je bez obtudy—idzie
po drodze najwiekszego oporu 1

X K. Gacki.
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wielb-enie faktu ).

powojenna ra powies$¢ jest, jak caly $Wiai powojenny, wineW pozorom zgo
ragczkoWana i nie dpl!aca sig¢ na tem przytapaé¢, Frzedewszystl tm bierze ona
>czytelnika przez swoje — eleganckie” — tempo, jak .auto najnowszej konstiakcji
Nil mozna w niej ztapa¢ tchn. Jest ona ,napakowana” az do sanego Wieka, lecz
zaWo<.e systematycznie, jak kufer, szafa; az peczr ieje od rzeczy, nie zawszg¢ réwno-
.wartosciowych, a przez pekniete ,zwy widac... niedyskretnie przeswiecajacy
aetode pisarskg. Z poczatku jest sie, bardziej, niz zaskoczonym, tg ,nowoscig”,
w ktorei zrazu nie podobna sie potapac¢, ale utwér sam przez s,e jest niestychanie
interesujacy: t. zn. moze niezupetnie przez to, co sie w nim dzieje. Moze tylko
przez pos$piech? — gdyz i tu, ,jak we wszystkiem przeszkadza brak czasu”.
W t azdym razie jest sig zaintrygowanym: az do korica nie wiadomo napewno, czy
wiasciwie .tak niezmiernie zajmnjaca jest fabuta czy tylko jej ujecie, t. zn. dystans
do niej?

Morand jest bezwzgledny, tak jak jego Lewis, i, jak on, je$li si¢ wolno tak
wyrazi¢: ,brntalnie subtelny”. Fisze on z wyrachowaniem, ktére- passe le mof —
niedalekie jest od cynizmu. W tej odwaznej ksigzce, w tej powiesci gietdowej,
ktéia z entuzjastyczng tezstru.inoacig stawi wzniosto$¢ aferzysty opiewa ,niezwy-
kty romantyzm intereséw”— Morand, syn swojej epok epoki dorobkiewiczawskie,,
Wraz z catg ,nowa szkoty” literackga nie wychodzi, pomimo wszelkich paradoksal-
nych zestawieri, poza uwielbienie faktu. Ma $wiadomos$¢ swoje! maestrji: pyche
Wirtuoza. Dlatego ksigzka ta ani na chwile nie przestagp oyt mistrzowska i —
lirzerazajaca. Jej bezinteresowno$é graniczy z bluznierstwem.

Lecz Morand — trzeba mn odda¢ sprawiedliwo$¢ — to nietylko antor nie-
zwykle opanowany, chtodny i pows$ciagliwy, co zaszczyt przynosi jego kulturze
pisarskiej: lecz zarazem artysta czujny i niezmiernie inteligentny. Intensywnie
odczuwa on gteboka i mniej przypadkowsa, nizli zazwyczaj sie wydaje, potrzebe
Europy, znuzonej Wojna: potrzebe speknlacji. ,Czyz nie w podobny sposéb, przez
:ojarzenie poje¢, przeprowadzit Lewis wszystkie swoje najszczesliwsze spekulacje?”,
dorand przeczuwa, ze jest to potrzeba — iaiwna i wyrafinr wana — intelektualnej
igraszki, senne i amoralne njecie zycia, jako gry. ,Tkwisz W zycin, aby gra¢” —
przekonywa Lewis. Autor odtwarza fantastyke, n.eomal ,,.mng mistyke spekulacji—
jednego z wielu wyrachowaé¢, ktére obali¢ moze boski przypadek. A odkiy :ar
te fantastycznos$é¢, odkrywa'"wieksza: fantastyke kazdej realnosci. Lecz kto wie,
czy nie czyni tego mimowolnie?

Morand, jako artysta, jest imjwnnjacy; jako cztowiek jest dwuznaczny i, nie-
wiadomo dobrze dlaczego, bardzo antypatyczny. Albowiem Morand nie wychodzi
nigdy poza kunszt pisarski. Ironiczna jego wiwisekcja przypomina oprawce, ktéry
uigdy nie splami krwig swych I$Snigcych rekawiczek chirurga. Rekawiczek nie
zapomina on nigdy. Jest to dandy—W miarg zblazowany—ktéry ,przez p6t zartem,

*) Pawet Morand. .Lewis i Irena*, powiefi¢, wyd. Biblioteki Dziet Wyborowych, przektad Stefan]
Podchorakiej Okotéw, llutr. Sosnowskiego'
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i»-zez po6t serjo": lubujt sie w nowoctet::zécl. Nowoczesno$¢ ta — bedac, chéd
-lj skretnie, bojowa — z istot; swej jest nieco efektowna. Gdyz z nowoczesnos¢ g
iest podobnie, jak z Kulturg: polega ona na tern, ze sig¢ jej nie akceutuje, a Morand,
jak kazdy z ludzi, uwazajgcych sige za wspoétczesnych w istocie uwielbia siebie.

Mimo to skilouuym jest sie¢ Wiele wybaczy¢ tei.iu pisarzowi: to, cé na pokaz
zbyt juz jest ,modern” (wyzr ie mitosne przez teiefou poprzez La Manch!), i co
zarazone jest aktualng moda (up. czytanie Freuda w teroplanie), i catg szarze
zdrowia i s,ortowréci: w imie tego, co W stylu jego jest niezaprzeczenie i twérczi.
oryginalne. Metoda jego literacka polega, méwigc krétko, ua jawnosci. ,To, co
byto w cieniu” staje w petnym $wietle: nabier» ostrej wypuktosdci. Abstrakcja,
W mysl ogdlnych djzen wspdlczesuych, staje sie namacalna i przez to si< rehabili-
tuje: Metoda ta' stosuje realng nowos$¢: poréwnywanie rzeczy konkretnych do
konkretnych. Przez to Wiadnie powie$¢ zdaje sie uattoczona przedmiotami: przez
zbite, zwarte, materjaln : poréwnanie.! Gdy Moraud méwi np., ze marmurowa Willa
bytu chto a jak szklanka Wody — ot czuwa si¢ niezapumuiang, zmystowsa, niepoko-
jaca trafnos¢ tej figury stylistycznej. Jest to w tysigcznych wypadkach trafnoié
niestychana, az razaca, wprost: kolagca. Mozuaby.zaryzykowaé¢ paradoksalne twier-
dzenie, ze Morand zbliza si¢ do ,ideatu wspoétczesnosci”: do pisarza, ktéiy
mysli rzeczami.

Bezustanno$¢ tych zgeszczonych metafor czyni niekiedy wrazenie magic—.ego
pudetka zabawki dziecinnej, owego jaja, z ktérego, po otwarciu, wychodzg mniejsze
jeszcze jajeczka. Tak szybko tutaj i tak $ci$le — pod wzgledem obrazowym —
wchodzi tutaj jedno w drugie. Ro6znowymiarowe realnosci uzupetniajg sie wza-
jemuie. Maly obtok wisiat nad szczytem, jak baldachim uad gtowag metropolity” —
mamy tutaj uzyiéwnanie zjawiska t zw. przyrody do przedmiotu ,zrobionego”,
wykouauego reka ludzka. Rzemiosto zaczyna tryumfowaé. Sztuka przerzuca sie
na rzeczywisto$¢, przyroda przestata by¢ najirainigjsza. To odwrécenie punktu
ciezkos$ci zdradza — ‘'odabuy w pewnym sensie syninlizmowi — nawrét do dekora-
cyjnos¢.. Prostota—ta anti- patetyczna, reklamowana nrostota—jest wyrafinowana:
jest sztuczng naturalnoscig. —

zatrzymywat sie w uiechlujnych zautkach, -gdzie fermeutowata préchnica,
ztozona z wycisnietych cy ryn, zdechtych szczuréw, kurzego pierza, starych pode
szew, siwych whos6w i osci rybich”—oto rzecz-' '6znorodne traktowaue sg tu, jako
jednorodne. Nastepuje sprowadzenie wszelkich realnosci —przez to, ze sg realue—
do wspdlnego miauownika. J2deu konsekweutuj krok dalej, i mamy to. co ua obra-
zach wspolczesnych: poprzeczne przecinanie sie planéw z réznych dziedzin rzeczy-
wistosci ua jednej ptaszczyznie konstrukgji.

Ta metoda pisarska dazy do specyficznej: suchej, czystej i 1$nigcej doskona-
tosci poprzez niezwyktg zwiezto$¢, rzeczowo; i precyzje wyrazu. Nie zawodua-
Wprost materjalna — trafno$¢ jej konkretnosci odsuniets Jest jednaK na dystahs,
jest posreduia: jakby ramie wyciggniete, dotykajac,. gtadkosci marmu.u. | dlatego,
chociaz nie zawsze wiemy na ile zdobycze jej sa odkrywcze, — smakujemy dystans
tej doskonatej (i do tego francuskiej) prozy. By¢ moze i tu, jak zawsze u typowych
francuzéw, najwazniejszy jest ,scoséb”, recepta warsztatu, sekret przyprawy tej
literackiej kuchni. Jest to zonyierstwo — ale ostatecznie opanowane — stowem
mi skularnem. Stowa Mérsnda — tak jest — sg to tylko ,des attitudes”. Lecz gra,
jak przystato nagentelem >ma, idbywa sig¢ na serjo. Jest to wyniosia igraszka.

Przektad, majacy do pokonania niezwykte trudnosci, z wyjgtkiem drobnych
usterek gramatycznych: doskonaty; natomiast ilustracje — przypadkowe i zupetnie

Zb5?teCZne: Stefan NaplerskL
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taniec plastyczny.

(BiLns tymczase ,vwy zj ostatnie iwa r sice '92-r r.).
Elementy wspétczesnosci: ruch,, dynamizm, masa,—taniec jako sztuka wspétczesna.
Citowlek — samotwoérczym instrumentem.., zbierajmy okruchy*
Przedewszystkiem popis taneczny szkoty T. Wysockiej w Teairze im. Bogustaw-
skiego, (4,X1. 1924 r.). W tancu p. T. Wysockiej wiele jest systematyczne! pracy, ktéra
prowa'dzi jednak gdzieindziej, anizeli
.tego pragna dobre checi inicjatorki-
Jej teorja o wyrazaniu uczué¢ przez
taniec, w praktyce, nr ~szczescie, nic
znajduife zastosowania. W rezultacie
mamy kompozycje formalnie 6>08¢czy-
ste, jakkolwiek nieré6wne co dc war-
tosci, jednostajne w swej koncepcji,
0 elementach bardzo rudymentarnych.
Moze temu winna rytmika. Muzyka
traktowana jest nonszalancko, materjat
wykonawczy bardzo miode gehny, a jak
koiwiek technicznie .stosunkowo wy-
robiony, (cho¢ nieréwnomiernie), nie
ma w sobie rozbudzonej ,tanecznosci”:
w wyniku—co$ w rodzaju gry pianoli.
Godnem podkres$lenia jest pielegno-
wanie zespotu — Zrédta kilku szcze-
Sliwych ,momentéwl, byty reflektory
przestawiane dekoracji
Po uwzglednieniu ostatniego po-
kazu szkolnego p. T. Wysockiej w te-
atrze Polskim — do glowy, ci$nie sie
mys$l. o dobrym wspétczesnym ,Kon-
serwatorium Ludowym”.
Dmuchajmy w iskre:
Wystep taneczny (plastyka) p.
M, Ambrozewiczéwny, leatr ,Wodewil**
8X11.1924 r. Przyktad wybujatej ,sa-
modz elno$ci**. Warunki dobre,- (za-
pat—rzecz b. cenra), ale sit twérczych
trak. Inwencja na og6t skapa, kom-
pozycje po prostu nie trzymaja sie:
dziury wieksze niz W serze szwaj-
carskim Chaos w pogladach este-
tycznych: wyrazna supremacja linji
1 to w poziel Przyznaé¢ nalezy, ze
H. Hulanicka. | alka". LW Ice” byly dobrziioddane. Pew-
nvch drobnych, a razacych niedomaga¢ nalezatoby sie wyzby¢: ,tic** gtowa, ,wiecznie
rozczapierzone¥ rece, w skokach zbyteczne podnoszenie palcéw u ndg; ,duzo -powie-
trza — wyjazd zagranice** (cyt. z prasy warszaw.). Wigcej krytycyzmu.
Chwila rzetelnej otuchy:
Tance stylizowane p. H. Hulanickiej. Teatr Polski 14.X11.1924 r. Szczyt tego eo
u nas osiggnieto: rzeczy przynajmniej skonczone — jakkolwiek bynajmniej nip zakon-
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cfcofte* Isadoryzm opanowany i ,oczyszczony”: W utworach 0 kanonach klasycznych
sama wybujatosé¢ ruchu, nawet juz lekko ttumiona (Walce— Rawel), W stylizacji wielka su-
miennoéé—w wynikach tanecznych na tym polu jeszcze nie doskonatos¢, jezeli uwzgled.in
linje wznoszenia sie n. p. od statycznosci hieratyzowanego tarica egipskiego (muzyka
Lottiego) do Tarica Bozka Horusa, w ktérym przeciez jeszcze cigzy zbroja pozy. Szla-
chetng wydaje sig¢ tendencja do — powiedzmy — skupiania ruchu na wewnatrz postaci,
(Lotusland), niekiedy jednak zaprawiona niebezpieczng domieszka aktorstwa (Tango).
,Taniec Lalki" oto dowéd zadziwiajacej odwagi. Rozktad ruchéw na jego geometryczne
sktadniki $wieci tu swéj tryumf. Nazwijmy to mechanizacjg. Ze nie jest ona tylko
btyskotliwym efektem, wnosi¢ by mozna z ,Marszu”, gdzie ,robota” jest ukryta*
a wrazenie osiggniete. Dotychczasowa rozproszona wszechstronnos$¢ tancerki nie pozwala
mowi¢ jeszcze o indywidualnym stylu. Stwierdzi¢ jednak dzi$ juz mozna, dazenie do
tego, co nowe, terazniejsze. Préba samodzielno$ci wytrzymana. Wobec rzetelne
zastugi nalezy by¢ powsciagliwym w stowach.

Urzedowej krytyki artystycznej tanca nie ma u nas. Nic wiec dziwnego, ze
przygodnie i w miare sit zabieraja gtos mitos$nicy oraz muzykolodzy. Stownik tech-
niczny tworzy sie dopiero. W pogladach zupeina puszcza. Dobrze wigc troche po-
karczowac.

Rzeczowym gtosem mitoénika o tancach p.T. Wysockiej byt artykut p. J. H. Chyba
jednak zbyt surowy.

Pan J. lwaszkiewicz, aby pisc¢ o tancu, ma ciagle za mato ,miejsca”. Wobec
uzywania nieokreslonych wyrazern tego rodzaju jak: ,Odtworzenie wspétczesnej muzyki
w tancu™ — wydaje sig¢ by¢ nietykalny.

Podobnie i inny-krytyk muzyczny, p. Wieniewski ktéry o samym taricu wypisat

pare b. ogélnikowych komplementéw. Ponadto o$wiadczyt, ze nuzyty go zbyt dtugiej,
antrakty. Doradza wigc (p. W.) urzadzanie podczas przerw popiséw gry na harfie i t. p.
Niepalacy mogliby zeproponowe¢ bezptatne, rozdawanie czekoladek.

Przeciez mimo tego chciatoby sie zaryzykowa¢ ogélnik, ze polacy sa narodem
Jtanecznym**. To przeSwiadczenie zmusza do skupiania uwaga na kazdym objawie tarica
i to z wiarg, ze, od zaczatkéw, milowemi krokami, da sie, wzglednie szybko, przejs¢
do nowoczesnej sztuki. J.JO. N

ti. Hulanicka. Taniec egipski\



W cyitai.

Film rysunkowy. w kl6.ym ré6zne czesci
zrazu bez zwigzku, pojawiajg sie w réznych pun-
ktach ekranu, aby nagle noétaczy¢ sie w jaka.,
efektowng cato$¢, nasungt ni szereg reueksji.
Czy podobnej gry przedmiotéw nie moznaby za
oranzowa¢ w wolnej przestrzeni? Maogtby to by¢
n. p. samochéd, ktérego czedci wykonywatyby
ruchy ekwilibrystyczne i na specjalnych przy
rzadach trapezowych (poprostu montowanie sa-
mochodu w powietrzu) powiedzmy w cyrku. Tak,
to bytby cyrk nowy! Cyrk przysztosci! Bo dzi-
siejszy cyrk waha sig¢ jeszcze pomiedzy kabare-

rys Andre D. de Segonzac. tern i s; egiem brutalnych ekstrawagancji, opar-
tycl na akrobatyce i prestigiitatorstwie. Oczywiscie
llterzeczy sg niekiedy nie do pogardzeni. Epoka nasza czerwonym otéwkiem podkresla
zamitowanie do zrecznosci fizycznej. Nie podobna bez lornetki opusci¢ | Iki nume., jak
balel muskuléw, w ktérym para gladjatorUw w $wietle reflektoréw odstania najskrytsze
tajniki pigknego ciata ludzKiego. W tradycji cyrku naczelne miejsce zajmuje wolty-
zerka. Szalone ekstrawagar zje na koniu bez siodta we wszelkich pozach: u grzywj
u ogona, stojagco na grzbiecie i ze zsuwaniem sig¢ na ziemie, wykonywane przez do$¢
zreczng amazonke, ozywiajg ati losfere cyrku.

P. Drieu la Rochetle twierdzi, ze numery cyrkowe po wigkszej cze$ci apoteozujg
nature. Nie podobna mu nie przyzna¢ stusznoéci, gdy sie np. oglada pogromce Kil-
kunastu tygryséw. Widzi si¢, mys$liwego, ktéry zadat sobie trud wycéwiczenia ksigzat
dzungli, tak jak chce tego kaprys cztowieka. Ale cztowiek — ten pogromca, nie jesl
cztowiekiem nowoczesnym, lest to bohater z przed lat kilkudziesieciu. To traper
z opowiesci Meineryda, Kupere, jesli kto chce z Wiktora Hugo. Jest on popro-
stu romantykiem, ktéry mimowoli rozprasza iluzje naszych dzieciecych wspomnien,

Pragniemy dzis "razen bardziej skomplikowanych. ‘Chewiie podziwiamy me-
chanizm z gtowa ludzka, ktéry posiadajac wszelkie pozory zycia, $piewa, oczami prze-
wraca i gra jaka$ skomplikowang metodje na skrzypcach lub mandolinie, precyzyjnie
skombinowanemi jma. Kiedy gtowa odwraca si¢ tytem db widza, wida¢ tylko spre-
zyny. Przy zabawce stoi presngitator nowoczesny, — uczony!

Trapez wzbijajacy sie pod kopute cyrku. Ow
przedziwny instrument pokonywania materji, (jak-
by to powiedziat Irzykowsk.) ktérego-budéwa przez
kazdego akrobate jest pomys$iaua inaczej, (jego
osobisty wynalazek!), wydaje ji¢ niekiedy fantas-
tycznym lotniczym triickem dla < :u, co w.eczér
zbierajgcych sie tysiecy wiJdzéw.

Czasem cyrk—ta czarujaca kultura'ludzkich
zdolnoscif fizycznych upadabnin sie — wszystko
pokonywujacej maszynie, ktérej istote stanowi jed
nos$¢ materji i ruchu, opanowanych myslg ludzka.

To wiasnie jest najblizsze wspoétczesnosci i taki
tylko cyrk mogtby zadowoli¢ cztowieka nowo-
czesnego o do$¢ komp. .oWar.ej strukturze psy- Mms' " Segonzac.

chicznej. Bronistaw Iwanowski.
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CZASOPISMA FRANCUSKIE.

L’ESPRIT NO@VEfi(J. N$§ 27. Wskutek poswiecenia poprzedniego riumeu
Li-'esprit” wylgcznie literaturze, nr. biezacy nie zai iera zadnego artykutu literackiegi
i, z matym wyjatkiem, caly zajmuje sio badaniem manifestacji ducha nowoczesnego
w architekturze i plastyce.

Tym wyjatkiem jest dalszy ciag artykutu Ozenfanta ,Pew-iki” zatytutowany ,Re-
habilitacja". Ozenfant pisze; ,Sztuka pr ei yzsza nauke w dwuch punktscn, iLywa
sie bez hypotezy i dziatajagc w terazniejszosci (jedynej realnosci) dziata na umyst dro-
ga zmystéw — jedyna droga dajaca pewnos¢*... Organizacja wrazen jest pierwszym
celem sztuk', drugim jest zadowolenie umystu”, Boulard wychodzac z przeciwstawie-
nia pétnocy formalistycznemu potudniu, .rySuji manowce- sztuki niemieckiej wogodle
a architektury V szczegélnosci. Gropius charakteryzuje rozwéj nowoczesnego pojmo-
wania architektury w Niemczech.' Le Corbusier wzywa jak zwykle do odwaznego
i celowego rozwigzania problemu miasta wspétczes.K go. Ozenfant i Jeanneret pisza
0 podstawowych zatozeniech puryzmu i o nowoczesnem traktowaniu sztuki sloso--
wanej, wychodzg j poza folklor i di loracje, a zblizajgcej si¢ do architektury. Va-
urrecy widzi przejaw ducha nowoczesnego w lidze narodéw, traktatach pokojowych
1t. d. (jak wida¢ nie jest bardzo wymagajacy!).

W ostatnim numerze ,L'esprit Nouveau” lepiej niz kiedykolwiek rysuje sie ol-
brzymia zastuga ifjo redaktoréw — konsekwentna, bez zataman linja i ogrom prac)
(5 art. liczac wspdtpr- z le Corbusier.). To jest rzecz r'iwatpliwa i zapewniajaca im
state miejsce w rozwoju nowej sztuki. R jednak—trzeoa to stwierdzi¢ — w ostatnich
czasach zaczynajg sie powtarzac.

LA V1E DES LETTRES ET DES ARTS. Na XVIII Nic wiem czy jest to przypadek,
czy tez raczej sympton.at wzrostu zainteresowania problemami filozofji kultury, ze
ostatni numer La vie des Lettres jest poswiecony przedewszystkiem gtebokiemu kry
zysow' kultury zachodnio europejskiej. Sciéle literackie zagadnienia sa na drugim
planie. O kulturze europejskiej, a przedewszystkiem francuskiej, pisze Af.Baauduin
birdsjgc nad jej materjaiizmem. Jedynym wnioskiem ktéry z krytyki tej kultury Beau-
duin wycigga, jest uznanie wyzszosci kultur azjatyckich : afrykariskich rad europejski.
Choroba niemiecka zaczyna sie widocznie przedostawa¢ i do Francji.

Inng ,chorobg wieku” zajmuj- sie Veglione, w artykule o grupie pisarz, zwigza-
nych z Gidem, pisarzy nie mnoacych zdoby¢ gie na wybér, na zdecydowany kierunen,
.ia stworzenie nowych wartosci. h *laine'a djalogi O wyborze z charakterystycznem
zdaniem, ,nieche¢ do wyboru z obawy przed dobro-Klinem ograniczeniem sig”, sa
w stosunku do artykutulu Veglione wyznaniami pacjenta czy grzesznika. SHvio Tissi,
wioski filozof akcentujgcy niemozliwo$¢ unikniecia sprzecznosci, podlega réwniez t.z
watpienia pewnej ,chorobie wieku”. | wreszcie jedna jeszcze postaé, jeszcze jedni
forma stosunku do kryzysu wartosci: Anatol France, ktory wobec tego problemu umyt
-ece i zastonit sie swoim wygodnym, psytkim sceofycyzmem. To tchérzostwo i <goizm
jest zrédiem wszystkich na niego napasci, a miedzy innymi i artykulu Beauauinu
w L. V. d. L. Po tych wsaystnich rtykutach mite wi azenie wywie O art. Bouchary —.
dos$¢ powierzchowny moze, ale zdobywajgcy sie na afirmacje kultury wspétczesnej -
i wierzacy w nowg pouoy :nng generacje. Sev~uya pisze o futuryZmie, przeceniajg
jak mi sie zdaje jego doniosto$¢. Volensi odkryt ,prawo przewagi': w kazdym okresie '
dominuje j ika$ sztulL,, ktorej wptywowi ulegajg inne. Obecni® jest to muzyka. Nad
mierne uproszczenie, ktéremu mozna wiele zarzucic.



opetn b»rdzo ciekowi* pisge o Moisnazie. Numeru dopetniajg IAw/or; Yeatsu
keyerdy, sprawozdanie z ! rji odczytéw o rowoczesr. j psychologji i kronika'

PHILOSOPHIE. N> 1—4. .Zaczyna sie slulecie wiary™ Stawiamy na réwni po-
ezje, metafizyke, czyn... Tendencje wspoéiczesne jest enelogiczne do neoplatonizmu,
bedzie one jego przedtuzeniem, wkrac; gc.w mistyke... Metafizyka bedzie systemer
monizmu i realizmu bsolutnego, metafizyka jednosci... w duchu Plate: ie, Plotyna
| Spinozy”. (Phil. Jfe 3. John Brown). Odrodzen.c metafizyki, podstawowe tendencja
artykutéw Browna, L.ttebvre'e (Filozofja $wiadomosci /fe 4., Préba Metafizyki Nfc 3.)
Gutermana, Swiadomo$é podtug Brunschvi~j'a N° 3. Nietzsche tfi 4.), jest niewatp.i-
wie $cistg konsek ncja rozwoju filozofjl lat ostatnich; bal konsekwencje cetego wsp6t-
czesnego racjonalizmu, jest: ,pogladem w poszukiwaniu autore”. Jest jednak w tern
stanowisku odcien (np. mistycyzm) medejgcy si¢ przyja¢ bez niemozliwej na tem
miejscu dyskusji (i.ewwt po dyskusji). Zwrecam uwage, przedewszystkiem na teren
literacki i cytuje znéw Browna: ,Zbawienie literatury: sta¢ si¢ narzedziem rodzace' si¢
wiary... Mozna opisyweé Boga, tak, jak opisuje sie drzewo, kto tego nie uznaje, nie
nelezy do neszego wieku... Nie dajmy sie teroryzowac fornre... Cel. to wypow.edziet
sie, forme znajdzie sie sama przez sig... Wystarczajg wzruszenia: wszystko jest piekne”.
Samo stanowisko jest nam absolutnie obce. Konsekwencje jego sa w utworach
literackich ,Philosophie” o tyle nikte, ze niema w nich tonu, ktérego moznaby si¢ po
oswiadczeniu Browna spodzieweé. Wogoble zasadnicza tendencja ,Philosophie” wyraz-
niejsza jest w utworach filozoficznych, niz w literackich. Ttumaczy sie to tem, ze
w tym wypedku stusznie ,Philosophie” gtosi rozgraniczenie, juxtapozycje filozof)'
i literatury. Na czem ma polega¢ ,opisys =nie Boga, przejaw Wiery”, trudno si¢ zor>
jentowac tem wiecej, ze jako wzory literackie Brown podaje. Diderofa, Mont igre’'a
Rabdlais, Joyce'e, Prousta; pewien wspdlny ton daje sie jednak zeuwazy¢, takzi
slusznem jest akcentowanie znaczenia uczuciowosci..

Poziom ftiteri ki Philosophie” jest bardzo powazny, utwory cze$ciowo pisane
sg przez ,whasnych” wsiétoracowrikéw, jak Morhange, Gangotena, to jednak co wy-
suwa sig¢ na pierwszy plan stworzone jest przez luozi z ruchem ‘ym zwigzanych mniej
lub wiecej, czesem jednak bardzo luzno. W kazdym razie, zaréwno pierwsi, a zwlasz-
cza druazy, budujg w zwigzku i na podstawach zdobytych przez ostatnie kierunk
sztuki. Drown dlatego moze gtosi¢ nietroszczenie sie¢ o forme, ie wielka praca w tej
i. idzinie zostata juz dokonana, forma poetycka wydoskonalona.

Czotowym wspétpracownikiem ,Philosophie” jest Max Jacob, ktéi jo wspaniali
utwory znajdujemy we wszystkich numerach. Précz niego Salmon Cocteau, Deltett

Heu la Raghelle i t d.

Tre$¢ ostatniego numeru: poezja i proza Jacoba, artykuly Lefeovre'c i Gutei
mana, poezje Zimermana i Gangoteny, wyjatek z ksigzki Curtlus'a: ,Mistyk: Balzaka'
i ankieta pod tytule n: ,Twétje mysli o Bogu”(i). Mimo wszystkich zastrzezen, przy
zna¢ trzeba, ze ,Philosophie” ma wiele cennych mysli dc powiedzenia. Jest pismem
pisarzy twoérczych i odwaznych.

LES FEUILLrS LIBREOG. .ift 37. ,Les feuilles 1” sg jednem z najmilszych pism
francuskich choéby dlatego, ze niema w nich ani jednego artykutu krytycznego, ze
.kronika, ktéra w innych pismach rozrosta sie¢ w sposéb zastraszajgcy (Philosophie '/
numeru), tu z-edukowana jest do minimum.. Nie znaczy to, zebv-n zasadniczo nie-
doceniat krytyki, poprostu jest mito, ze istnieja pismo ..wyspecjalizowane” i poswig-
cone niemal wytgcznie twoérczoéci. lzieki temu ,Les feuilles” sg Swierze i miode
zresztg istotnie wspétpracownicy ich, cho¢ nie dehiutanci, naleza do najmtodszej lite
ratury. Proécz DelteWa ,Poematu do przysztej sukni”, pieknego i ani przez chwile
nie wpadajacego w ,elegancje”, caty numer stoi pod znakiem prozy. Nawet Reyerdy

JL



daje tym razem urywek powiesci, budowanej zreszta na iej samej co poezji zasadzie
juxtapozycji obrazéw przesyconych liryzmem, Soupauita .Podré6z Hoi scen Pironene
do Cjrenlandji” oparta wylgcznie na anegdocie z wyklucz—iiem an=Uzy psychologicz-
nej i t. d. zapowiada sie $wietnie. ,M. Self” Ribemont-Des”jignesa, w pierwszej po-
towie interesujacy 'ui iiodcig i bogactwem skojarzen, pod koniec Wpada w nieco fetje-
tonowg swobode. ,Le Chapeiet de Genes" Gc.jrda — interesujacy.

Pozatem: dodatek nutowy Sanguet. rysunki Chagalla, kronika muzyczna
Milhauda.

BULLETIN DE L'EFFORT MODERNLt. ife 10. Jedno$¢ tematu—malarstwo wspo6t-
czesne—daje jednos¢ form. Caty numej ,r_'effort mod.” oparty jest na wspoétczesne
koncepcji obrazu, jako niezaleznej konstrukcji, wigcej, nie wychodzi prawie po za te
koncepcje. Wtedy to tak ciekawe zazwyczaj pismo jest suche, a otwarcie moéwiac
zlekka nudne. Wielka cze$¢ tego, co sie méwi w nim o kubizmie i t p, to sg rzeczy
stuszne, ale bezptodne,, wskutek posunieci® si¢ za daleko w estetyke. Najwiecej sto-
suje sie to do artykutu Gleizes'a ktéry zaczyna od ftdama i Ewy tych spraw Cezanne'a,
a konczy w ten sposéb: potrzebne sa niewatpliwie, precyzujgce wymagania umystu,
prawa, ktéreby skorygowaly prawa zewnetrzne—przypadkowe Vaa de Vetde wskazuje
na pokrewienstwo sztuki wspoétczesnej ze starozytng i zaktécenie linji rozwojowej w go-
tyku iarchitekturze wioskiej. Dimand-Viollier charakteryzujg technike klasycyzmu jako
odi rotng od ,technique directe wychodzacej z klasycyzmu; .pierwsze sladjum tc
kompozycja catoéci plastycznej, drugie prowadzi az do formy i bryly i £ d. Gino Se-
verini przeciwstawia sie przypisywaniu zbyt wielkiego znac :enia czuciowosci (sensibilit¢).

Gwozdziem numeru jest —lykut Raynala'a o Picassie. Sprawozdanie odktadam do
nastepnego numeru, kiedy ukaze sie jego dnlszy ciag. Numer obficie ilustrowany
zawiera mocne prace Legera, Metzingea i innych. Przykry jest zwyuzaj redakcji roz-
ciggania artykutéw na kilka numeréw.

7 ftRTS. fife 10. Dwa stowa powtarzajg si¢ najczesciej w ,7 arts”: ordre et economie:
porzadek i ekonomja, sa na ret lematair.j catych artykutdw. Sagto rzeczy niewatpliwie
znane dostatecznie, o ktérych jednak nigdy nie méwi sie zaduzo, pod warunkiem, ze
odkrywa sige w nich co$ nowego,. To niezupetnie udaje sie Jasiniskiemu, w ktérego
ark podnie$¢ mozna tylko podkres$lenie zbiorowosci, bezimiennos$ci i specjalizacji
pracy artystycznej. E. H. W art: ,Estetyka miast przemystowych daje ciekawg mysl:
w fabryce, jako w systemie pracy tkwig zarodki elementu artystycznego, ktére moga
sie rozwing* --skutek przejsScia od przypadkowej organizacji do cel-wegc porzadku.
G. Friedhoff pisze o dokonanych w Holandji przez L. F. Wright'a ncwocz< znych pra-
cach architektonicznymii. Bardzo ciekawe, szczeg6t- y przemyslenie zagadniern ob-
razu—zdjecia kinematograficznego, zawiera artykut Desenleleira. Ostatecznie Dek. do-
maga sie przyznanie e se-owi roli nie wspotrzednego, a centralnego autora filmu
W dziale dokumentéw-jrmejzynarodowych architektura holenderska oraz prace Szczuki
i Zarnoweréwny. '

LE BULLETIN DE Lft VIE fIRTISTICtUE. 1|* 25. Najciekawszg czescig numaru
sg odpowiedzi Juana Grisa i Alberta Gieizesa na ankiete w sprawie kubizmu. Zawieiaja
one koncepcje do$¢ pokrewne. Gris opisuje rozw6j kubizmu od okresu analityczne”-
wyrazania stosunkéw pomiedzy przedmiotami i konstatuje: ,kubizm nie jestsposoberi,
jest postacig estetyki a nawet wogéle umystowosci®. Gleizes pisze: ,z kubizm; na-
rodzg sie obrazy, wzruszajgce same przez sig, bez pierwiastku opisowego, rzadzone
takiemiz prawami jak przedmioty”. Poza tgankietg wiekszz cze$¢ numeru poswigcona
jest wystawie dekoracyjnej. Ciekawym drobiazgiem sg lotografi ~manekinéw rysia
wowych, nierea.istyczn sw ruchu | formie.



LUflp", niesiecznik krytyczny, ariystyCztiy i filozoticzny, Wywalcza sobie zupetni-
sp( cjalng rolg *$ré6d nawatu pisn. paryskich. Redakto jego, Marcel Hiver, ma na
celu. krytyka obecnej krytyki ktéra przezywa, jegc zdaniem, ostrv ryzys. Hasta tego
pogromcy pseudo-geniuszéw: niezalezno$¢ od pobudek merkantylisr, cznych i od ofi-
cjalnej hierarchji. idea izm, amanie r.6wostworzonych '..ombinacj statystycznych,
walka z nihilizmem krytycz ym: hasta te nie sa, jakby sadzi¢ mozna, zwykta frazeo-
Jogja dziennik aiska. lecz sa w warunkach zycia paryskiego prawdziwg rewolucja.
Nie bez powodu Hiw otrzymuje epistoty anoniméw z pogrézkami: v ydaje sig czasam.
iz musi zging¢ w rej walce ze zbiorowym. Goliatem lenistwa intelektualn go, fatszuja-
cego perspektywy catego pokolenia.

H. 7

,Lfl REVUE DE L'UN1IWERSITE” -zastuguje na uwage, jako pierwsza rréba
ugrupow nia czterech pierwiastkéw umystowego zycia miedzynarodowego: uniwersy-
teckiego, literackiego, artystyczrego i naukowego Miesiecznik ten, k 6ry zdobyt juz
-duzg popularnos¢. tresuje sie m. in., zyciem umyslowem i literacKiem Polski;
w jednym z najblizszych numeréw ma sie ukzzac¢ artykut o. najnowszej pcszji polskiej

Redaktor: Maurice Levet.
H. 1.

LES NOUVELLES LITA"ERAIRES. Us-116 i nast. Précz zwyklego, wzorowegc
dziatu informacyjnngo, feljetonéw Kkrytycznych Fabre'a i Jaloux zanotowac¢ nalezy
Cremieux: ,Rok literacki 1924“. CremieuK w zestawieniu z rokiem 23 dla ktérego cha-
rakterystyczne byto ukazanie si¢ szeregu wielotomowych pc viesci, ustala nastepujace:
tendencje miodej literatury na r. 24: zwrot do czystej poezji, do spekulacji filozoficz-
nej, do mistyki i problematéw moralnych, oraz zainteresowanie zagadnieniami jednos¢
indywiduum, doprowadzajace do ruiny pojecia chr-akteru.

LE CRfiPOUILLOT. R. 1925. Artykut Atnuux o roli geogratj. w kulturze i Gin
Bofa i c; lekko pisane Kkrytyki z wszystkich .nteresujacych ksigzek z ostatnich
dwuch tygodni Ujecie i materjal b. popularny.

CZEStAW BOBROWSKI.

VARIA.

NAGRODY LITERACKIE t. zw. ,nagroda wydawcéw’ i ,nagréd: nanslwci
ufundowane w r. b. sg pewnego rodzaju zado$¢uczynieniem zc strony wydawcéw —
ze jotoryczne obdzieranie literatéw polskich, ze strony.parfistwo — za zbyt nikia:
opieke ijad kulturg a../styczng. Wprawdzie zyskaja co$ nieco$ wydawcy nr grodz'
nych amoréw, ale — to jest wihasnie ,zdrowy interes”. Nagroda panstwowa ma na
celu ,urzedc- e” fiksowanie ugruntowanych wartosci literackich. Z tego punktu wi
dzenia nagrodzenie Z.romskiego bylo oczywistem, chodzito tylko o wybér dzieta.
Wybrano ,Wiatr od morza", a pominigto ,Przedwio$nie”. Jezeli ten wyb6ér ma
oznacza¢, ze Polsce ,urzedowej” bardziej zalezy na stylistycznych studjach literackich
niz na m znych pré ich rozwigzania zagadniern wspétczesnosci spotecznei to,*wy-
baczcie panowie — ale najlepszej Polsk! nie reprezentujecie. Jezeli w ,,Pr_.Jwio$nij '
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sg akcenty waszym zdaniem ,niebezpieczne6, nieusuhieéie ich, rhéwaniernn glowy
w piasek.—

Nagroda wydawcéw oprécz urokp™ naturalnych ma jeszcze ten sympatyczny
.l ze rz- jaczon jesi dla miodych. Jak zwykle nie wszyscy byli zadowolen!
z rozstrzygniecia ,sadu konkursowego” ten radby widzie¢ laureatem tego, innemu

ist inny poetaitd. ‘'es jednak ‘aktem, ze zostali nagrodzeni dobrzy poeci. Nie
zrazam sie tym, ze ,Wielka NiedZwiedzica” p. Wierzynskiego jest do$¢ siabyn tomem
poezji, bo ten sam poeta napisat ,V'iosne i Wino”. Na pierwszy raz obowigzuje
jaka$ perspektywa szersza. Podobnie i ,Hilary” p. lwaszkiewicza. Nagrodzenie Le-
chonia uznac¢ trzeba jako ,vc ‘ prasy”. Trudno, aby ,sedziowie konkursu” byli bardziej
wnikliwymi krytykami od krytykéw przecietnych, Ale innego rodzaju refleksje nasu-
waja sie wtedy, gdy zestawiamy nazwiska wszystkich laureatéw. Czyzby istotnie pozé
grupka poetéw.piszacych w ,Skamandrze” nie byto w Polsce dobrych poetéw? Ten
monopol jest nocnc watpliwy, a raczej daje wiele do mys$lenia. Czy pp. sedziowie
zadali sobie trud gruntownego przestudjowania materjatu poetyckiego publikowanego
w r. ub, czy tez poszli po linji najmniejszego oporu, t. j. reklamy gazetowej, wply-
woéw grupowych i t. d.? Studja musiaty by¢ b. powierzchowne, a nawet lekkomys$ine,
jezeli np. dostawca ksigzek dla komitetu konkurs, nie styszat nic (np.) o wydawnictwie.
.Cza-tak” Ow dostawca (nazwiska nie wymien amy, bo poco kompromitowaé poczci-
wego wydawce) sadzit, ze ,Czartak" to jest jaki§ pan Czertok, Czerpak i t. p. Przy
tego rodzaju organizacji konkursu tatwo byto niezauwazy¢ poezji Sterna, Peipera
Zegadtowicza i £ d. Niezauwazono takze pana Karola Irzykowskiego, cho¢ nagro-
dzeniem p. Ortwiiia stwierdzono, ze nagrode powinien byt otrzyma  Jasnie pan
Karol Irzykowski.

Podobnie statut konkursu, jak i motywy ,wy,oku”, pozostaty zakonspirowane.
.Przeglad ksiggarski” zapowiedziat ogtoszenie statutu, ale go nie ogiosit. Wspomniat
w nastepnym numerze, ze ,motywy wyroku" byly odczytane, ale ich tez nie ogtosit.

Nie konkretyzujemy jeszcze zarzutéw, ale stawiamy pytania Jeden tylko zarzut
trzeba skonkretyzowaé: te it oroczny konkurs reprezentuje opinje b. powierzchowna
| faworyzuje niesprawiedliwie b. w)ski strumyczek naszej literatury.

Z tego stanowiska pozwalamy sobie wyciggng¢ wniosek, ze konku , nie speknit
owego udania: zamiast by* konkursem.dla ,miodych" stal, si¢ przytutkiem dla
uprzywilejowanych.

LWYDAWCY OBDZIFRAJf) LITERATOW'—ic\ powiedzieli$my wyzej. Nie wszyscy

oczywi.*~ie i nie zawsze. Warto jednakze zanotowac¢ jeden wypadek. Pytamy: dlaczego
p. Erenburg autor ,Julja Jurenita” nie otrzymat dotychczas honorarjum za polskie

wydanie swego dzieta? Honorarjum stosownie ..o umowy, powinno byto by¢ wypta-
cone do$¢ dawno (az 300:1.1) Dlaczego ttumacz p. Jakubowicz nie otrzymat dotychczas
honorarjum za przektad? Stosownie do umowy, pierwsza rata honorarjum miata by¢
wyptacona. natychmiast do ukonczeniu druku. Widoczme ,Ignis” zamierza odpowie
dzie¢ na pytania dopiero przea sadem, —

DOOKOLA ,PANA TADEUSZA'wywigzat si¢ namietna dyskusja, w ktérej zdaje sie
zapomniano juz o zasadniczej tezie p. J. N. Millera. P. Miller powiedziat, ze spote-
czenstwo Pana Tadeusza jest ;iiezdolne do czynu. Stad tylko ten wniosek mozna
wyprowadzi¢, ze Pan Tadeusz nie powinien by¢ nauczycielem miodziezy. Napréznc
poszukiwaliby$my ws$réd sporej iloSci artykutéw poswieconych wystgpieniu p. M.llera
jakich$ rzeczowych kontrargumentéw, spokojnej analizy merytorycznej. Szanowni obron-
cy” Pana Tadeusza wymachujg sztandarami tradycji, chorggiewkam narodowemi bal
w Uniwersytecie Jagiellonskim prof. Chrze iowski i Pigorn zainscenizowali wielka
manifestacje wymierzona przeciw herezjom p. Millera. Szanowni obrohcy Pana Tade-
usza nie rozumieja, ze podobnem ujeciem sprawy uniemozliwiajg wszelkg absoii-tnie
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ttyjkusje literacka-, Spycha sie ja natychmiast ha najnizszy poziom brukowej gazety
i ulicznego wiecu politycznego. Poku*uje tutaj ta sama choroba (wtedy poniekad
op.awie,,wiong) z czaséw ,pod j' Polski, kiedy najdrobniejsza rewizja tradycji
literackie! byta juz zamachem na ,jedno$¢ narodowg". Ci ,krytycy” wyros$li w atmo-
sferze ucisku, nie chca, czy nie moga zrozuwueé, ze dzisiejsze pokolenie .stawiajac
sobw inni :ele musi takze pod kg'em tych celéw inaczej ustosunkowac sig do prze-
sztosci. L czego ci panowie czerpig pewnos$¢, ze oni wiasnie sa prawdziwymi repre-
zentantami narodu? Moze wilasnie ci wszyscy miodzi, ktérzy oczyszczajg droga dla
twérczego pozytywizmu  5'oczesnej Polski? Czas juz skjhczyf z tym wiecznym
,trachem, jakgdybySmy ciagle -zyli na wulkanie i jakgdyby kazda wyiazna. meski mys$l|
byta widn—ir nieszczescia.

Mamy wiele zastrzezen, szczeg6lnie co do metody krytycznej p; Millera. Nie-
stety u nas trzeba broni¢ minimum stuszno$ci, aby nie znale$¢ sie natychmias. w je-
dnym rzedzie z tepogtowami. Kiedy prof. Chrzanowski wymys$la ordynarnie, dobier; jar
co najwykwintniejszych przys'éw, trudno dyskutowa¢ powaznie. Najprzéc oczy$émy
teren . Kropka.

NAJMNIEJ SZKODLIWYMI sa ci ,krytycy”, ktérzy nie czytajg ksigzek recerzc
wanych. Takiego przynajmniej tatwo skontrolowaé. Jaki$ ...czyéski zarzuca (w Kur-
jerze Warszawskim) p. Husarsi .emu, ze za duzo uwag!-po$wieca ekspresje izmowi
w ,Malarsty.! . Nowoczesnym”. Za duzo? P. Husarki poswiecit ekspresjomzmowi
réwno I'/> strony na 130 str. druku!

TYTUS CZYZEWSKI wydaje w Paryzu tom poezji p. t. ,Pastoratki”. Naprawde
zbyt dtugo milczat ten tak oryginalny i mocny artysta, ktéry na dtugo przed Skaman-

drem, futuryzmem i Nowa Sztuka poszukiwat wyjscia poza ,Mtodg Polske”.

Z INICJATYWY ,BLOKU” powstaje w Warszawie muzeum reprodukcji. Wobec

tego, ze diugo jeszcze czekac przyjdzie na muzeum dziet oryginalnych — powyzsze
zamieszczenie uwaza¢ nalezy za b. celowe. Moze tym sposobem podniesie sie po-
ziom kulturalny naszei publicznosci i — rtystow.
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Kazdy kto optaci prenumeratg kwartalng
JALMANACHU NOWEJ SZTUKI-

OTRZYMA
wszystkie tomy ,,BIBLIOTEKI NOWEJ SZTUKI*"
z 3% rabatem t. j. w cenie zt. 1,25 za tom

oraz PORTRET GUILLAUME'AAPOLLTNAIRE’A
rys. prze2 Pabla Picassa (na bristeh) B EZ PL A TNIE

Prenumerate przyjmuje: ksiegarnia ,OGNIWO” Sienkiewicza Nr. 6
i Administracja ,ALMANACHU” Marszatkowska Nr. 116.

Winc. Wabia-Wabinski

JUBILER

— Warszawa, gmach hotelu Europejskiego —

WEJSCIE OBOK HALfU *
vis a vis Komend. W.P.

TELEFON 180-15 , TELEFON 186-15

REDAKCYJNE.

Jan Epsiein udzie't nam w liscie z dn. 5 lutego V. r. praw autorskich na prze-
ktau  tykutéw drukowanych w Cii Cin¢. Bedziemy je publikowali kolejno w naszym
dodatku ,Film Artystyczny"

Pierre forhange, znakomity prozaik fr-incusk!, redaktor ,Philosopnie \ ogtasza¢
bedzie w nast. Nr .Nr. ,Almanachu” ,Letfres de Paris".

Antoni Ossendowskl udzielit nam wywiadu, ktéry ogtosimy w nastepnym numerze
»Almanachu".

Errata: w Nr. poprzednim—str. 11—zam. gwiazde winno by¢ gwiazdy, str. 45zam.
czas juz—trzeba, w num. 2 str. 53 zam. chelm—hetm. str. 56 zam. passe— passez, str-
59 zam. Almanacha—Almanachu, str. 79 zam. taniec egipski— tai iec hinduski-



CUKIERNIA
ZIEMIANSKA”

Mazowiecka 12
Warszawa
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I ZEGARKI| PIERWSZORZEDNYCH FABRYK
BIZUTERJA i PLATERY
po cenach przystepnych

W firmie

H. SZAJEK

Warszawa, Chmielna 9, tel. 55-09,

WARSZAWSKA WYTWORNIA
MEBLI STYLOWYCH

‘ Wt. KUCICKI

MAGAZYN
MarszaiRowsKa 145

w podwoérzu

Telefon Nr. 504*58.
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COGNAC BOULESTIN

CENTRALA:

ANGERDS

ODDZIALY:
Bruxelles (Belgja) Rozendal
Bukareszt (Rumunja), Wieden,

Oruk. 0. 1ECH’ S| zosr.odp Marszawa, Koszykowa 35. Tel. 403-66.



