Maska lzume.

KOMEDY A JAPONSKA.

Azya kryje w sobie (nie mAwiagc o azy-
atyckiej Rosyi) dwie paristwowe potegi z kto-
rych jedna, kolosalne ,Panstwo Srodka", ol-
brzymie imperyum chinskie, nie zajmuje (nie
zajmowato dotad wogdle) odpowiedniego do
ogromu swego obszaru i wielomilionowej
ludnosci, stanowiska ani na arenie Swiatowej
polityki, ani w ogdlnoludzkich dazeniach na-
ukowych czy artystycznych.

Zato druga potega, drugi ten azyatycki
organizm panstwowy Japonia juz, w napozor
niernwnej, walce z Rosya (1905 r.) wykazata,
ze nadszedt czas, w ktérym doszta do szczytu
swojej panstwowej sity 1 zwyciestwem swoim
data dowdd, ze nalezy jg powaznie bra¢ w ra-
chube, gdyz pokaza¢ potrafi poza uktadnemi
obliczami agentéw swojej dyplomacyi row-
niez najezone opancerzonemi dziatami... tor-
pedowce.

Niemniej jednak stwierdzenie tego naogot
dzisiaj uznanego za pewnik faktu nie posu-
neto ani na krok dalej znajomosci t. z. du-

liro-kwaja (stuzacy).

szy japonskiej, ktora jest i nadal niezgtebiong
tajemnicg i wszystko to razem wzigwszy,
niezaprzeczony czar tego egzotycznego kraju
i - no i (gtopstwo!) urok japonskiej mary-
narki... wojennej powodujg na zachodzie Eu-
ropy (Francya, Anglia — przed wojng Niem-
cy) ogromne zainteresowanie sie tym krajem
sko$nookich markiz i upajajagcych ,,gejsh*
zainteresowanie, ktore wadaje bogaty plon
w dzietach naukowych, literackich i... strate-
gicznych.

Sadzac, ze rozpoznanie tego do tej pory
nieznanego jej oblicza utatwi bezwatpienia
zapoznanie sie z jej twaérczosciag artystycznag
i w tg strone skierowaty sie usitowania Eu-
ropy. Teatr Japonski, malarstwo, poezya,
ostatnio nawet balet, oto tematy, ktore zaj-
muja niezliczong ilo$¢ europejskich badaczy.

Studyum, ktérego druk rozpoczynamy w ni-
niejszym numerze ozdobione oryginalnemi
ilustracyami, zajmuje sie wiasnie japonskim
teatrem. Redakcya.

Saru (matpa)

NOWO0SC1 iLLUSTKOWANK

Zawigzkiem komedyi japonskiej jest starozytne
podanie zamieszczone w jednej z najdawniejszych
kronik Kajiki, opowiadajgce o mitycznej bogini-
tancerce, ktére rozweselata bogow karykaturalnym
tafncem nasladujagcym niezreczne ruchy boga Ho-
no-Sunori tongcego w morzu. Ta basniowa bogini
Izume miata do$¢ rozliczne zastowanie w rzeczy-
wistem zyciu, gdzie role jej spetniat luyowy tan-
cerz wedrujagcy od wsi do wsi i zabawiajagcy ga-
piow niewymys$lng swg pantoming. Taniec ten stat
sie tak dalece codzienng strawg, Zze zaczeto nim
przeplata¢ wszelkie widowiska, jak np. stuzyt dla
wypetnienia pauzy w zapasach (wzmianka Oe Ma-
safuza’y w ,,Goke-shidai“), przyczem dla uwydat-
nienia i silniejszego wrazenia zaczeto postugiwac
sie dziwacznemi strojami, a pOzniej nieco uzyto

takze masek. ROwnoczes$nie tancerze zapragneli
pewnego odgraniczenia od widzéw i wybudowali
wolne estrady, na ktérych poczeto odgrywaé pierw-
sze japonskie widowiska komedyowe tzw. ,Saru-
gaku* (saru zn. matpa, gaku — muzyka). Nie diu-
gim jednak byt ich zywot. Zwolna schodzity coraz
bardziej na plan drugi wypierane ustawicznie tan-
cem powaznym Dengaku, ktéry stawat sie o wiele
wiecej popularnym dzieki piesniom, a wreszcie
dyalogom, ktére wen wpleciono. A kiedy w XIV.
wieku z dramatycznej pantominy wytworzyt sie ro-
dzaj koturnowej tragedyi rozwijajgcej sie szybko
i dodatnio, znika Saragaku zupetnie z horyzontu.
Ale nie ginie! W nowym dramacie krystalizuje sie

Demon.

w posta¢ komiczng tzw. Kyogen, ktéra koncentruje
w sobie pierwiastek komiczny, rodzaj improwizo-
wanego intermezzo. W tym stanie przetrwa az po
wiek XVI., w ktérym poczyna zdobywaé coraz
wiekszg przewage, wytwarzajac wreszcie dramat,
a raczej koinedye oddzielng tzw. No-Kyogen.
Jest to krotki, jednoaktowy zart sseniczny od-
grywany przez dwie do trzech osdb, ktéry wtra-
cono w przerwy, pomiedzy poszczegélnymi drama-
tami. Przedstawienia bowiem trwajg w tym czasie
,0d godziny malp do godziny zajecy“, a wiec od
szostej lub 6smej rano az do p6Znego wieczora.
Zrazu sg one prywitywne, lecz pod wptywem twor-
czosci chinskiej dochodza rychto do wyrobienia
gatunku literackiego. Majg one dos$¢ znaczng wspot-

Tako (lowelas).

note treSci z dramatem, z ktérego wytonity sie,
a zalezng jedynie od odmiennego sposobu przed-
stawienia. Brane sg, jak i ich rodzic, dramat oby-
czajowy, z zycia, lecz w przeciwienstwie do nie-
go — beposrednio, co nadaje im wiele werwy
i wibracyi zywej, tetnigcej prawdziwag, szczerg we-
sotoscig, werwy skapanej w podobnym nastroju
duszy Japonczyka. A zdaza sie nie rzadko, ze
w przedstawieniu rzeczy trywialnych dochodzg do
ostrej i cietej satyry, przejaskrawiajagc komiczne
strony réznych zwanych, przewaznie ogdlnoludz-
kich typow. Objawia sie w nich wskutek tego silne
cigzenie ku grotesce, ale nie cyrkowej grotesce
kabaretow, teatrzykéw ogrodowych i tingel-tangléw,
lecz ku farsie literackiej drobiazgowo wykonczonej
i konsekwentnie przeprowadzonej, ku europejskiej
farsie stylowej. Wszystkie te cechy powodujg bvi-

Czarny charakter

dowe specyalng. Jest nig dazeoie do wybitnego
konfliktu, ktérego brak byto dramatom.

Konflikt ten moze by¢ trojaki: albo moze sta-
nowi¢ ¢rodek i zakonczenie zarazem, a wiec tzw.
konflikt otwarty/ ktéry sam dla siebie jest ex po-
zycya, katastrofg i rozwigzaniem akcyi, zabawny
konflikt stojagcy na szczycie skrzetnie i umiejetnie
nagromadzonych paradokséw, moze stanowic¢ tylko
katastrofe, ktéra chyli sie zwolna ku logicznemu
rozwigzaniu; albo tez moze zaostrzy¢ sie przez
skondenzowani sprzeczoych nielogicznosci i wtedy
rozwigzanie, ktére nastepuje jest gwattownem wy-
tadowaniem. Ten typ jest najczestszym,

1 gra aktoréw jest tu zupeitnie odmienna niz
w dramacie. Cechuje jg zywo$¢ mimiki i ruchu,
oraz gietkosci mowy.

Ciag dalszy nastgpi.



