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§ 35.

Podane tu ¢wiczenie, powinno sie grac scisle legato przez kilka oktaw, trzymajac ramia w zupelnem spokoju,
i alez} tez przyswoi¢ sobie wszystkie uktady palcow przez nas wskazane, gdyz one doprowadzaja do wyréwnania
stawow palcowych i do nalezytej rozcigglosci re,ki, przy zupelnym jej spokoju.
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§36.

Cwiczenia na przeklad i podklad palcow.

Tu nalezy zwrocie uwage na zupelny spokdj tokcia, rgke 1 ramie, rowniez spokojnie prowadzi¢ trzeba, zacho-
wujac jaknajscislejsze taczenie dzwickow, by przektad i podktad palcow nie byt dostrzezonym ani dostyszanym.
Przy podkiadaniu wielki palec odskakuje po uderzeniu poprzedniego dzwigku, i z rownej wysokosci jak inne, uderza.
Przy przektadaniu, znow przeciwnie.przekladajacy palec po nad wielkim, przechodzi w prostej o ile moznosci linii,
i z rownej wysokosci jak inne palce, powinien uderzac.
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Uwaga. Przyswoié¢ nalezy sobie wszystkie trzy sposoby palcowania.

Przy nastepnem ¢wiczeniu, nalezy zwazac¢ §cisle na przepisane cieniowanie, przy forte i piano, uderzenie powinno
by¢ zawsze jednakiej sity, przy crescendo zas’, powinno sic dad czu¢ wzmacnianie na kazdym dzwicku od piano, az
do najwigkszej sity. Przy diminuendo za$ przeciwnie ciagle ubywanie sity od forte az do piatto. Odtad nalezy ¢wi-
czenia czysto technicznej natury, studjowac ze wszystkiemi odcieniami, kazde ¢wiczenie najprzéod s v 'y m spotem
crescendo 1 diminuendo. Zanim jednak przyswoimy sobie przy ¢wiczeniu gamm i innych Etiud te cieniowania,nalezy
uczy¢ sie, ich w stopniu sity odpowiadaja,cej forte. Nastgpnie przy piano nalezy uwazacé,by palce spadaty z rownej
wysokosci jak przy forte, tylko z mniejsza silg. Jedynie przy sotto voce, smorzando, morendo i t.p. palce blizej kla-
wiszow trzymac sie, winny.
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+) Powyzszy sposob mozna opusci¢ jezeli reka jest za mala, i niedo$é spre.zysta,.

387



P cresc



§37.
24 gamm djatonicznych i chromatycznych.

Do kazdej gammy dotgczyliémy odpowiednie éwiczenie. Cwiczenia te, zastosowane sa do wszystkich uzywanych
taktowi rytmoéw muzycznych. Tu mozna przechodzi¢ powoli, do matych sonat Clementiego, Mozarta. Beetho6-

wena tUp.49)nareszcie ido naszych mniejszych utworow fortepianowych Instructive Clavierstiicke, wedtug
uznania nauczyciela i usposobienia ucznia.
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A minor.
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1) minor.

Allegro moderato.



G major.

Allegretto.
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E minor.

Moderato.
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G minor.
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D major.

Allegro.
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H minor.

Moderato.
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Es major.

Sostenuto e marcato.

legato
,M 11. semé;)re J
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A major.

Allegro moderato
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As major.
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F minor.

Allegretto
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E major.
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Cis minor.
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B minor.
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H major.
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Podany tu sposob palcowania, obrachowanym jest na gr¢ scisle wigzang, ktéorg uwazamy za podstawe gry
fortepianowej. Uklad majacy na celu wigkszg szybkosc 1 §wietnos¢ wykonania, nalezy odlozy¢ na pdzniej.
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§39.

z utrzymaniem jaknajwigkszego spokoju ramienia i swobody w zgigciu reki, przez szybkie opuszczanie
1 podnoszenie tejze. Cwiczenia na oktawy nie uwazamy za stosowne, poniewaz zamatargka.niepozwala
na swobodne ich wykonanie, nienaturalnie zatem wypr¢zenie reki mogloby szkodliwie  wplynaé na
stawy palcowe.
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§ 40.
Staccato

Jak poprzednio uderzaliSmy seksty i akordy sekstowe, za pomocag zgigcia reki, tak i teraz uzyjemy tego
sposobu, do uderzenia pojedynczych dzwickow. Nad nutg umieszczam punkcik oznaczajacy staccato. Palec
uderza w rownem polozeniu jak przy legato.podnicsc si¢ jednak powinien z jaknajwigcksza szybkosScig isprezystoscia.
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Allegro.
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841
Cwiczenia na frazowanie.

Przedewszystkiem zalecamy uczacemu si¢, by zwracatl uwage na jaknajdelikatniejsze akcentowanie nut.
wymagajacych tego z powodu rytmu, lub i tych, ktére w melodyi zajmuja jaka§ wazniejsza rolg. Tylko

przez plastyczne upostaciowanie gry, unikniemy gry niejasnej i1 zamazanej pod wzgledem rytmu, a zezem
tak czesto si¢ spotykamy.

Odrézniemy dwa rodzaje akcentow: rytmiczny, ktory pada sam przez si¢ na nuty zajmujace wazne

(mocne) czeSci taktu, melodyjny nie zawsze padajacy na wazne czeSci taktu, ale na inng stabszg.

Andante eon moto.
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Allegretto.
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Allegretto.
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Allegretto.
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Cwiczenia rytmiczne, Wykonanie dwéjek przeciwko dwojkom.

Cwiczenie powyzsze, nalezy grac z poczatku bardzo wolno liczac wedtug cyfr wskazanych na 6 oOsemek,
potem coraz predzej przyspieszaé, dopdki goérne nuty nie wystapia jako trojki, nizsze zas jako réwne
dwojki! Przytem pierwsza tylko czgsc taktu liczyc si¢ powinno.

12 34 56

sempre

12 3456 12 34 56

aimin



157

Allegro.
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Jeszcze slowko od tlomacza.

Konczyc niniejsza prace, wypada mi jeszcze dorzuci¢ kilka uwag, dotyczgcych dalszego kierunku przed
sigbranych studyow. Uczen doprowadzonym zostal do punktu od ktéorego moze si¢ $mialo zabra¢ do
trudniejszych juz Etiud Czernego, Cramera, 24 ¢wiczen na gammy Clementiego etc. Teraz dopiero
moze zaczagé gra¢ gammy przez calg klawiature, w roznych pozycyach, seksty, decymy, tercyi, i w
kierunku odwrotnym. Gamme¢ chromatyczng réwniez powinien sobie przyswoi¢ z r6znym uktadem
palcow przez co jedynie moze nabraé¢ rozmaitoSci w kolorycie uderzenia. Zalecamy w tej epoce studya
nad koncertami i innemi solowemi utworami Mozarta, Hummla, Kalkbrennera, Moschelesa.ZKoncertow
radzimy bra¢ na poczatek pewne tylko ustgpy solowe, aby zbyt dlugiemi sztukami nie forsowac reki
jeszcze niezbyt wprawnej. Radzimy jg przyzwyczaja¢ powoli do pokonywania wigkszych trudnosci
technicznych, klassyczne utwory przeplatajagc salonowemi sztukami przystepniejszej tresci, byle jed-
nak w wyborze dobremu smakowi nie ubliza¢. Nawet z Chopina dadza si¢ uzy¢ niektére Ronda i waryacye
z pierwszej jego epoki. Co do Nokturnow, Mazurkéw, Walcow- i.t.p. lirycznych utworéw tego autora,
to wrgcz przeciwni jesteSmy temu, by karmi¢ niemi zbyt mlodociane umysly, gdyz do oddania
wszystkich subtelno$ci mistrza zw-taszcza w lirycznych jego kompozycyach. trzeba juz samodzielnosci i
dojrzalszego umystlu. Wedlug mego zdania, Chopin, niepowinien sluzy¢ za rodzaj ¢wiczenia dla grajacych
miernie; uwaza¢ go raczej nalezy za ostateczne studyum dla skonczonych niemal artystow. Zdarzaja
si¢ zwtlaszcza talenta ktore moga mechanizm bardzowczes$nie i w wrysokim stopniu rozwinaé,  pod
wzgledem jednak intelligencyi niedojrzaty do zdrowego pojgcia genialnych pomystéwChopina, ktory kazda
drobnostke ubiera wr szat¢ wykwintng, a zatem nieznosi gry suchej, bez wyrazu. Przedwczesne karmienie
ucznia tg strawg,wyrobi w nim niesmaczna przesad¢ a naw'et na technike jego, moze wptynac niekorzystnie.
Uwage te pisze jedynie w celu uchronienia Mistrza bg¢dacego najwyzsza nasza chluba, od falszywego
stanowiska jakieby mogt zaja¢ wskutek niewtasciwego wprowadzenia go w7zakres nauki. Niech lepiej
mniej bedzie grywanym, ale za to pojetym tak, jak by¢ powinien.

W utworach Reethovena, niemniej nalezy zachowac ostrozno$¢ w wyborze. Sonaty zwtaszcza jak np.
Cis _minor dzietlo 27. Sonata As-major dzieto 26 1 inne wr ktérych duchowa strona przewmza i
wymaga gry wykonczonej i poetycznego oddania, nie powinni§my powierza¢ uczniom chocby i podwzgledem
techniki byli juz znacznie posuni¢tymi, gdyz do oddania takich utworéw-wymaga si¢juz pewnej indywidualnosci.
Utwiory Seb. Bacha i Haendla, wedlug mego zdania, nie powinny stuzy¢ za Srodki ksztalcace jedynie me-
chanizm, jak to wielu z nauczycieli sadzi. Do tych arcydziel nie radzimy przyst¢gpowaé az po nalezytem
przygotowaniu ucznia, pod wzgledem muzykalnym, by mogl zrozumie¢ i oceni¢ wszystkie pigknosci
harmonicznych kombinacyi; nauczyl si¢ gra¢ te utwory z poezya, a nie czysto po rzemieslniczemu,
w tempie najczesciej za szybkiem zaeierajacem jasno$§¢ w- prowadzeniu pojedynczych glosow.

W koncu jeszcze doda¢ musze, ze wyrzucajac z czesci drugiej szkoly pp. Stark i Lebert znaczng czg$é
Etiud, uczynitem to jedynie dlatego aby uczen mogt takze studyowaé innych autorowjak Bertini,Czerny,
Cramer. Clementi etc. Dobrzeby bylo aby nauczyciel przy niniejszej szkole mogt uzy¢ Etiud podanych
systematycznie z roznych autorow', przez Professora konserwatoryum Petersburgskiego Liitehga wyszty
one w 12 poszytach. Metoda ta. zalecang zostala niedawno przez Warszaw-skie konserwatoryum.

Wladystaw Zelenski.









