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DRODZY SPIEWACY

Idac po ciezkiej, wyboistej drodze, wkraczamy w Nowy
Rok niepewni, co nas w nim spotka¢ moze, ale ufni w tas-
kawos¢ losu i przychylnos$¢ ludzi dobrej woli. Droga nasza,
cho¢ najezona mnostwem przeszkod, wiedzie w gore, ku
wyzynom artystycznym poprzez wielki wysitek pracy i stuz-
by dla Polskiej Piesni. Nie wustaniemy, cho¢ nasza rze-
czywistos¢ na polu muzyki przejmowaé nas bedzie stra-
chem, cho¢ chwiac sie bedag zespoty jej statej stuzby o wiel-
kiej doniostosci, jak Opera czy Filharmonja, nie ustaniemy,
cho¢ nam odmowig prawa do artyzmu, cho¢ nas pomowia
0 brak czy zatrate idei, nie ustaniemy, gdyz mamy przes-
wiadczenie, ze stuzymy dobrej sprawie na odcinku zycia
kulturalnego narodu. Mocno wierzymy, ze przyjdzie i nasz
czas, kiedy przyjmie sie Swiadomos$¢ naszego miejsca
w chierarchii czynnikéw narodowych. Spiewacy wykuwajcie
w waszej cichej pracy muzyce polskiej jasng droge na szczy-
ty artystyczne poprzez piosenke do wielkich dziet oratoryj-

nych. W stuzbie dla dobrej sprawy nie ma przeszkod.
RADA NACZELNA
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KAROL HELAWICZKA

JAK POWSTAJE PIESN CHORALNA?

Tredcig dotychczasowych artykutéw na temat ,Jak powstaje
piesn chéralna?*' byly raczej pewne wstepne wiadomosci 0 muzyce,
z dziedziny t. zw. zasad muzycznych i nauki harmonii, niz przedsta-
wienie samego procesu powstania utworéw choéralnych. Jakkolwiek
tamte wiadomosci nie dawaly odpowiedzi bezposredniej na pytanie
postawione w tytule, to byly jednak niezbedne jako przygotowanie do
omowienia zagadnienia, dotyczgcego konstrukcji i formy dziet chéral-
nych. Zagadnienie to moznaby zrézniczkowac, zastanawiajac sie naj-
pierw nad geneza samego pomystu muzycznego, nastepnie za$ anali-
zujagc proces budowania, ,sktadania*'*) utworu chéralnego. Wy-
jasnienia pierwszej czesci zagadnienia nalezy szuka¢ w psychologii,
wnikajacej w te dyspozycje psychiczne, dzieki ktérym kompozytor
w wyobrazni swej koncypuje pewien pomyst muzyczny i chwyta za
piéro, by go utrwali¢. Nas bedzie tutaj interesowato pytanie, jak roz-
wija kompozytor drobne mysli muzyczne w wigksze utwory choralne,
jaka jest technika tworzenia kompozycyj wielogtosowych.

W tym celu zastanowimy sie nasamprzdd nad budowg melodii,
takiej, jaka spotykamy w jednogtosowej pie$ni ludowej lub artystycz-
nej. Melodia bowiem jest tym czynnikiem, ktéry stanowi wewnetrzna
strukture wielu utwordéw chéralnych, przede wszystkim takich, w kto-
rych odgrywa ona role dominujaca; tutaj naleza n. p. uklady piesni
ludowych, w ktérych jeden glos wykonuje melodie, inne za$ odgrywajg
role gtoséw towarzyszacych.

Zarodkiem melodii jest motyw, skladajgcy sie zwykle z Kilku
dzwiekdéw, wyrazajacych pewna mysl muzyczna, tworzacych wiec jakas
charakterystyczng grupe melodyczng i rytmiczng. Oto kilka motywow,
z ktérych powstaty nasze koledy.
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Z motywu powstaje fraza i zdanie muzyczne przez potgczenie
kilku motywdw w pewng cato$¢. taczenie motywow w wigksze catosci
dokonywa sie na podstawie pewnych praw kompozycyjnych, ktére nao-
got daja sie sprowadzi¢ do dwéch zasadniczych, podobienstwa i kon-
trastu. Jesli powtarzamy motyw bez zmian, przenosimy go na inny
stopien gamy, wprowadzamy do niego pewne zmiany melodyczne lub
rytmiczne, opieramy sie na zasadzie podobienstwa. Jezeli za$ prze-
ciwstawiamy jakiemu$ motywowi inny, odmienny pod wzgledem ryt-
micznym i melodyjnym, stosujemy prawo kontrastu. Zmiany, jakie
wprowadzamy w motywie, celem uzycia go w budowie melodii sg
réznego rodzaju. Motyw przeniesiony na inny stopien gamy moze by¢
nieco zmodyfikowany, przez zwezenie lub rozszerzenie pewnych inter-
waléw przy zachowaniu rytmiki, przez wprowadzenie zmiany trybu,
zastosowanie chromatyki, odwrécenie i t. p. Srodki rozwijania z motywu
fraz muzycznych objasnig przyktad* z naszych koled.

1. Powtérzenie motywu bez zmian: , t
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2. Powto6rzenie motywu na innym stopniu gamy,
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3. Powtdrzenie motywu ze zmiang pewnych interwaldw:
a) swazenie interwalow:
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b) poszerzenie interwalow:
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4. PowtoOrzenie motywu ze zmianami melodycznymi:
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Zen ze, wot ki, 7en, juz-ei bia-ty dzien!

5. Powtdrzenie motywu w odwroceniu:

Hej, nam hej, hej, nam hej!
6. Powtdérzenie motywu w odwrdceniu z réwnoczesng zmiang
interwali: ca
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Nieoptacenie preuumeraty spowoduje
wstrzymanie wysytki ,,Choru®.



STEFANNATANSON

W SPRAWIE RYTMIKI | CZYSTOSCI INTONACJI
W CHORZE

(c. d)

Nie wchodzagc w teoretyczne rozwazania, czym jest rytm wogole,
a w muzyce w szczegblnosci, ani tez, na czym polegaja zasady rytmiki,
jako nauki o rytmie, mozemy $miato stwierdzi¢, ze — drogg instynktu
czy intuicji — wiemy wszyscy, co to jest rytm, a zarazem wiemy
réwnie dobrze, ze kazdy utwér muzyczny ma swoj rytm indywidualny,
stanowigcy zasadniczg jego ceche, charakterystyczne jego znamie. Przy
wykonaniu utworu cecha ta musi wystapi¢ z calg wyrazistoscia,
w przeciwnym bowiem razie utwor traci swéj podstawowy charakter,
przestaje by¢ dzietem sztuki muzycznej, jest za$ tylko szeregiem
brzmien czy diwiekdw, tylko harmonicznie ze sobg powigzanych, ale,
jako catos¢, pozbawionych koniecznej wewnetrznej logiki.

Dla uniknienia wszelkich nieporozumien nalezy tu z gory zazna-
czy¢, ze nie wolno utozsamia¢ pojecia rytmu z pojeciem tempa. Miarg
tempa jest, jak wiadomo, dtugos¢ czasu trwania kazdego taktu w utwo-
rze, podczas gdy rytm zalezy od mniejszej lub wiekszej dtugosci czasu
trwania poszczeg6lnych dzwiekéw i od réznic w ich akcentowaniu
w obrebie kazdego taktu. Tempo ustalamy za pomoca metronomu, ale
rytmu utworu zaden metronom nam nie wskaze. Warto jeszcze
wspomnie¢, ze mozemy tempo zwalnia¢ lub przy$piesza¢, nie zmienia-
jac zgota samego rytmu utworu, a mozemy nawet, bez naruszenia za-
sadniczej linii rytmu, wprowadza¢ w nim pewne, bardzo subtelne
oczywiscie, odchylenia, nie zmieniajac przy tym wiasciwego tempa
kompozycji. Ten ostatni Srodek interpretacji muzycznej znany jest
pod nazwag ,rubata“ i cizesto byt stosowany przez Chopina, zwilaszcza
w jego mazurkach, a zatem w utworach o swoistym wiasnie, wybitnie
charakterystycznym rytmie.

Od wszystkich tych ogoélnych uwag przejdzmy teraz do wskazan
praktycznych, do rzeczywistoSci naszego zycia $piewaczego.

Przed przystgpieniem do pracy nad jakimkolwiek utworem ché-
ralnym dyrygent musi sam zda¢ sobie jasno sprawe z elementéw
muzycznych utworu, a przede wszystkim bodaj z jego rytmu, od tego
bowiem zalezy¢é bedzie z natury rzeczy sposéb jego dyrygowania.
Pierwszym za$ celom, do ktoérego dazy¢é musi, powinno by¢ to, by
caly zespdt rytm ten zrozumiat doktadnie, by wyczucie tego rytmu
weszto niejako w krew catego zespotu.



Nie ulega zadnej watpliwosci, ze technicznie najprostszym i,
co wazniejsza, najbardziej celowym sposobem, w poczatkowych
stadiach uczenia sie nowego utworu, bedzie tu zawsze t. zw. taktowa-
nie czyli wybijanie prawa rekg czy pateczkg taktow i ich miarowego
podziatu. Jest to konieczne nie tylko ze wzgledu na zaprawienie zespo-
tu w danym rytmie, lecz jednocze$nie jako najpewniejsza kontrola
samego dyrygenta, najdoktadniejszy sprawdzian utrzymania sie przez
niego samego w danym rytmie.

Kazdy nieSwiadomy rzeczy gotow byltby przypuszczaé, ze takto-
wanie spetnia role metronomu tylko, prowadzi¢ zatem moze do bez-
dusznego, zegarowego niemal, wys$piewywania utworu. Poglad taki
bytby najzupetniej fatszywy i, powiedzmy wyraznie, wysoce szkodli-
wy. Dyrygent, trzymajacy sie nawet jak najscislej taktu przy takto-
waniu, instynktownie wprost nadaje ruchom swej prawej reki rozny
charakter, zaleznie od akcentéw, jakie wypadajg na odpowiednie czesci
taktu, przez co najlepiej wiasnie uwydatnia rytm utworu. Przygla-
dajgc sie np. taktowaniu walca, menueta Ilub mazura, spostrzezemy
tatwo, ze jednak ruchy reki bedg za kazdy razem odmienne, bo rytm
kazdego z tych tancéw jest inny, cho¢ wszystkie taktuje sie na trzy.
Nie zawadzi tu podkresli¢, ze najwieksi kapelmistrze XIX i XX w.,
jak Artur Nikisch, Hans Richter, Charles Lam>oureux, Edouard Colon-
ne, Felix Mottl z dawniejszych a Bruno Walter, George Georgescu,
Wilhelm Furtwangler, Hermann Abendroth spo$réd dzi§ zyjacych,
trzymali sie zawsze i trzymajg sie jak najsciSlej zasady taktowania,
przyjetej zreszta w klasach kapelmistrzowskich wszystkich konserwa-
toriéw, jako podstawa tej sztuki.

Btedne natomiast, a w wynikach swych wrecz fatalne, jest naj-
czesciej u nas, niestety, spotykane dyrygowanie prymitywne, polega-
jace na réwnolegtych ruchach obu ragk z géru na dét, wybijajacych kaz-
da nute melodii. Takie dyrygowanie dla zespotu jest niedostateczne,
nie daje mu bowiem jasnego punktu oparcia co do tempa i rytmu
jednoczes$nie i stwarza atmosfere niepokoju czy chwiejnosci, ktéra nie
moze sie nie odbi¢ na wartosci wykonania. Poza tym jest ono i pedago-
gicznie szkodliwe, gdyz nie przyczynia sie do wyrobienia wiasciwego
poczucia rytmu w zespole, co jest pierwszym warunkiem jego wyro-
bienia muzycznego. Ale i dla dyrygenta samego takie prymitywne
dyrygowanie jest bardzo czesto niebezpieczne, albowiem z byle jakiego,
najzupetniej btahego powodu moze nastgpi¢ wykolejenie sie z rytmu,
gdy brak statego regulatora, jakim jest prawidlowe taktowanie.

6



Tu nastrecza sie jedna jeszcze uwaga zasadniczego znaczenia:
prawidtowe taktowanie musi uwzglednigé nie tylko te czesci taktu, na
ktore wypadajg nuty melodii, ale w zupetnie réwnym stopniu i pauzy.
Jest to czesto staba strona tych nawet dyrygentow, ktorzy w zasadzie
uznajg taktowanie, jako rzecz konieczna. Tu wystarczy przytoczy¢ je-
den .klasyczny niemal, przykiad: pierwsze dwa takty pieknego ,,Ojcze
nasz4 Moniuszki. W wiekszosci bodaj wypadkéw cEwierciowa pauza
w koncu kazdego z tych dwdch taktow nie jest z calkowitg Scistoscig
wytrzymywana, a takt nastepny jest zaczynany wczesniej, niz sie na-
lezy, co dowodzi, ze dyrygent nie taktuje drugiej polowy taktu i nie
zachowuje pelnego rytmu piesni. Takich przyktadow styszymy bardzo

wiele.

Jednym ze smutnych  podkres$lamy od razu: az nadto czestych —
nastepstw tego, ze dyrygenci zespotdow naszych przewaznie nie lubig
taktowac, jest wiasnie owo przecenianie znaczenia tekstu S$piewanej
piesni i poswiecenie jej tresci muzycznej dla tresci literackiej. Pod
pokrywka dbatosci o ,.ekspresje’ uprawia sie karygodne znieksztat-
canie pie$ni, jako utworu muzycznego, cho¢ powotaniem zespotéw
jest piesni tej pielegnowanie i szanowanie. Dla przyktadu niech bedzie
wolno zanotowaé tu fakt, ze przed paru miesigcami rozgtosnia war-
szawska data audycje chdru meskiego, ktéra byta klasycznym wzorem
do... nienasladowania. Miedzy innymi chdr ten zaspiewat jaka$ piosen-
ke ludowg w tak fantastycznej interpretacji tekstu, ktorego zreszta,
nawiasem madwiac, przez gto$nik zgota sie nie rozumiato, ze nizej podpi-
sany nie byt w stanie zorientowac si¢, czy piesSh byla na trzy, czy na
cztery. Przyczynita sie do tego jeszcze niezliczona ilo$¢ niczym nie-
uzasadnionych i przesadnie wydtuzanych fermat oraz t. zw. , luftpauz",
jak rowniez i nieprawdopodobnie raptowne zmiany tempa, czesto na-
wet od S$rodka taktu.

Taktowanie prawg rekg ma zresztg i te dobrg strone, ze pozosta-
wia swobode lewej rece, za pomocg ktérej dyrygent moze wskazywac
zespotowi odcienie dynamiczne lub szczeg6ty polifoniczne i t. p. Dopie-
ro wowczas, gdy dyrygent daje odpowiednie znaki wyodrebnionymi
ruchami kazdej z rak z osobna, zesp6t czuje petnie kierownictwa, $pie-
wa z poczuciem spokoju wewnetrznego i z nalezytym muzycznym za-
dowoleniem. Oczywiscie' przy wykonywaniu publicznym wyuczonych
dobrze utworéw dyrygent moze ztagodzi¢ swe ruchy pod katem widze-
nia estetyki tych ruchéw i checi uniknienia przykrego wrazenia, ze
chor trzeba ,,ciggnaé*4 ale zawsze zasada wyraZznego taktowania powin-
na by¢ z calg konsekwencjg zachowana.



Drugim a rdéwnie jak rytm waznym czynnikiem w kazdym
utworze muzycznym jest jego ,molos", a wiec cata dZwiekowa szata
utworu, jego melodia, harmonia, kontrapunkt i t. d. Tu naczelnym
i podstawowym warunkiem dobrego wykonania jest, rzecz prosta,
Czystos¢ brzmienia.

O ile chodzi o utwory instrumentalne, to warunek ten jest o tyle
tatwiejszy do spetnienia, ze, przyjmujgc w zatozeniu, ze wszyscy instru-
mentalisci majg dobry stuch i umiejg rzeczywiscie dobrze gra¢ na
swych instrumentach, wystarczy skrupulatnie nastroi¢ instrumenty
wedtug kamertonu — i sprawa gotowa. Tam jednak, gdzie wchodzi
w gre gtos ludzki, rzecz jest bez poréwnania trudniejsza, bo tu zadne-
go kamertonu byé nie moze, a jedynym kontrolerem czystosci brzmie-
nia jest stuch $piewajgcych, niezawsze do$¢ wrazliwy, a co gorSza,
niezawsze zdolny do samokontroli. Jezeli zesp6t jest nauczony stucha-
nia fortepianu czy catego instrumentalnego zespotu, ktéry mu towa-
rzyszy, to w takich utworach uzyskuje sie przewaznie czyste brzmie-
nie choéru, ale, gdy chér Spiewa a cappella, bywa to bardzo trudne
do osiggniecia.

Samo sie przez sie rozumie, ze gtéwna rola przypada tu wrazli-
wosci ucha dyrygenta, ktory powinien wyczuwa¢ najsubtelniejsze
nawet uchybienia pod tym wzgledem. Bynajmniej to jednak nie
wystarcza, ze dyrygent styszy falszywg intonacje Musi on sobie po-
wiedzie¢, ze nie wolno mu jej pod zadnym pozorem tolerowac, ze jego
podstawowym' obowigzkiem jest przestrzeganie nieskazitelnej czysto-
§ci intonacji. Na tym punkcie nie moze by¢ pobtazliwosci zaddej, zad-
nego patrzenia przez palce. Tylko zelazng -wytrwatoScig i wprost nie-
ubtagang konsekwencjg mozna zespét przyzwyczai¢ do przestrzegania
czystosci intonacji, a jednocze$nie powiekszy¢ stopieh jego wrazli
wosci pod tym wzgledem.

Najlepsza wszakze wola dyrygenta i jego najusilniejsze starania
nie dadzg petnowartosciowych wynikéw, jesSli sam zesp6t nie bedzie
wspoétdziatal w tej pracy. Na to za$ jest jeden tylko spos6b rzeczywi-
Scie pewny i skuteczny: kazda $piewajaca w zespole jednostka musi
sie nauczy¢, ze trzeba stuchac, $piewajac, nie wiasnego swego giosu,
lecz brzmienia catego zespotu lub przynajmniej tych, co tym samym,
co ona, $piewaja gtosem. Ktokolwiek bowiem obdarzony jest dobrym
stuchem, stuchajgc innych, automatycznie niejako, podswiadomie
uchwyci czysto ton wiasny, stuchajgc za$ siebie, pomimo to, ze ma
dobry stuch, moze bardzo fatwo intonowac falszywie.



Zasada to podstawowa, zasada pierwszorzednej wrecz wagi, ale
najwidoczniej rzadko u nas przestrzegana, czego dowodem, miedzy
innymi, jest istnienie t. zw. ,,chdréw solistbwl, co nalezy uwaza¢ za
wyrazny nonsens, i to nonsens w swym zatozeniu szkodliwy. Bo prze-
ciez prawdziwy ,solista", $piewajgc w zespole, musi wyzby¢ sie zupel-
nie indywidualnych cech swego sposobu $piewania solowego i podpo-
rzagdkowac¢ bezwzglednie zaréwno brzmienie swego gtosu, jak i mniegj-
szg czy wieksza umiejetno$é ekspresji, stosowang w $piewie solowym
brzmieniu i ekspresji catego zespotu. Z tych samych tez powodow
gtosy zbyt jaskrawe, wyrdzniajgce sie w masie zespotu swem brzmie-
niem (np. zbyt silnie wibrujace) lub poddajgce sie wymaganiom
ekspresji ze zbyt wielkg trudnoscig, winny by¢ raczej usuwane z zespo-
tu lub przynajmniej umiejetnie kryte przez dyrygenta.

Przestrzeganie precyzyjnej czystosSci intonacji jest oczywiscie
rzecza wcale nietatwa. Zdarza sie, ze podczas prébowania z oddzielny-
mi gtosami osiaga sie zupetng czysto$¢ brzmienia, a pomimo to przy
probach calego zespolu nastepuje nieoczekiwane, nie przypadkowe
bynajmniej, obnizenie intonacji. W takich wypadkach moze sie okazaé
rzeczg pozyteczng odbywanie préb np. parami gloséw, soprandéw
z altami, altow z basami i t. p. Pamietac tez trzeba, ze bardziej sktonne
do uchybieh w czystosci intonacji sg raczej glosy srodkowe, alty i te-
nory w chorze mieszanym, a drugie tenory i pieiwsze basy w meskim.

Nieraz dyrygenci, idac po linii najmniejszego oporu, starajg sie
0 czysto$¢ intonacji tam, gdzie w gre wchodzg bardziej skomplikowane
modulacje o charakterze chromatycznym, puszczajgc ptazem sprawe
intonacji przy harmoniach prostych, opartych na diatonice. Taki spo-
s6b postepowania jest zgota falszywy. Chor, zaprawiony w przestrze-
ganiu czystosci intonacji w pieSniach harmonicznie najprostszych,
bedzie umiat -dba¢ o te czysto$¢ i w bardziej trudnych utworach, w prze-
ciwnym za$ razie nigdy czysto $piewac nie bedzie umiat.

Ze sprawg czystosci intonacji wigze sie jeszcze jedna niezmiernie
wazna sprawa — sprawa samego brzmienia zespolu. Sprawa to szcze-
g6lnie na naszym terenie wazna wobec niespornego faktu, ze poza poi-
noczno-wschodnimi i potudiowo-wschodnimi ziemiami Rzeczypospolitej
materiat gtosowy w naszych chérach jest przewaznie mato dzwieczny,
a przy tym wokalnie nie wyrobiony. Tu naczelnym wskazaniem musi
by¢ usilna praca nad tym, by uczestnicy zespotu Spiewali zawsze czy-
stym piersiowym gtosem, nawet w pianissimach. Unika¢ nalezy bez-
warunkowo $piewania t. zw. poltgtosem, ktoéry z natury rzeczy pozba-



wiony jest precyzji i wyrazistosci, a przy tym brzmi matowo i gtucho.
Nadto $piewanie pdtgtosem pocigga za sobg i to jeszcze, ze forte, $pie-
wane z koniecznosci petlng piersig, wychodzi zawszy zbyt jaskrawo
i twardo.

Celem niniejszego artykutu byto przypomnienie, jakie sg podsta-
wowe warunki $piewu artystycznie wartoSciowego w naszych zespo-
tach chéralnych. Zaleze¢ nam musi nie tylko na tym, by ludzie $pie-
wali, lecz niemniej na tym, by $piewali pieknie. Nie moze za$ ulegac
zadnej watpliwosci, ze piekny moze by¢ jedynie taki $piew, ktérego
rytmika jest wyrazna i dokladna, a czysto$¢ intonacji nieskazitelna
w swej precyzji. Nie wyczerpuje to zapewne catej skali wymagan
artystycznych, ale od tego wszystko sie zaczyna, bo bez spetnienia tych
dwoch warunkéw o artystycznym $piewie w ogdle mowy byé nie moze.

Jedno jest tylko pewne: dyrygent, ktéry o jedno i drugie rze-
telnie zabiega, zawsze zdola osiggna¢ dodatnie wyniki swej ciezkiej
niezawodnie, ale wdziecznej i pieknej pracy.

STANISEAW KAZURO

Laureat Nagrody Muzycznej Miasta Stotecznego Warszawy

Stanistaw Kazuro, urodzony w r. 1881 w Teklinapolu ziemi Wilenskiej, ukon-
czyt Konserwatorium Warszawskie i Krolewskg Akademie Muzyczng $w. Cecylii
w Rzymie. Studiowat w Paryzu na Serbonie i w bibliotekach.

W r. 1914 zatozyt w Warszawie w Stowarzyszeniu Robotnikéw Chrzes$cijan-
skich (Sniadeckich —h. Kaliksta 9) Opere Ludowa i chéry, ze sfer robotniczych
ztozone.

W r. 1915, jako nauczyciel $piewu w szkole im. Sawickiego, pisze podreczniki,
wygtasza odczyty, organizuje kursy dla nauczycieli na terenie Warszawy i calej
Polski. W owych czasach powstaje pamietny ,,Chér 300 dzieci Powisla", ktéry kon-
certowat w Filharmonii, entuzjastycznie przyjmowany przez prase i spoteczenstwo.

W r. 1916 powotany przez Zrzeszenie Orkiestry Filharmonii Warszawskiej na
jednego z kapelmistrzéw, organizuje wielki chér oratoryjny przy Filharmonii, z ktd-
rym daje szereg nieznanych w Warszawie oratoriow. Jednocze$nie wystawia swoje
kompozycje: trylogie symfoniczng ,,Smutna ziemia", poemat symfoniczny ,Mtodosc",
»Swit, dzien i noc" opere Bajke, oraz liczne pie$ni chéralne.

W r. 1917 organizuje przy katedrze $w. Jana t. zw. chor Rorantystéw, Kktory
na nabozenstwach wykonuje kapitalne dzieta klasykéw wioskich i polskich.

W tymze roku powotany zostaje na profesora Konserwatorium Warszawskiego,
nowoutworzonej klasy solfezu, ktéra to nauke stawia na poziomie europejskim,
pisze podreczniki i wprowadza solfez na teren szk6t muzycznych i ogélnoksztat-
cacych.

W czasie najazdu bolszewickiego czynny jako oficer, po przejsciu nawaty
wraca do prac nuzycznjeh i na terenie Kcnseiwatcrinm iwoizy do dzi$ istniejacy

chér, zwany Polata Kapellg li¢twc, ktltia pobudzita szereg kcmpozytcrow do
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twoérczosci i opracowan folkloru polskiego, i zaznajomita og6l polski z pie$nig lu-
dowg z réznych czeSci kraju, oraz z pie$nig narodéw obcych.

W r. 1925 tworzy na terenie Konserwatorium ,Wydziat ksztatcenia nauczycieli
muzyki i $piewu w szkotach ogélnoksztatcagcych , z ktérego wyszto wiele wybitnych
jednostek. Ogélng ilos¢ wychowancéw Kazury jako pedagoga nalezy liczy¢ na
tysigce, zajmujg oni stanowiska w Polsce od skromnego ludowego nauczyciela
$piewu, chérmistrza, teoretyka, kapelmistrza, az do profesora niejednego Konser-
watorium w kraju.

Tworczo$¢ Kazury obejmuje w wielkiej ilosci wszystkie dziedziny muzyki
instrumentalnej i wokalnej. Napisat trylogie¢ symfoniczng ,,Smutna ziemia , poemat

symfoniczny ,,Mtodo$é8, symfonie ,Wiosna z chorami i solo, oratoria ,Stonce *
i ,Lot", ,Morze“ i ,Pie$n wieczorna", opery ,Bajka" i ,Powro6t", ,,Piesni o polskiem
morzu", Tria wokalne, suity wokalne ,Paki" i ,,Tuberozy", i ,Suite Legionowg" na

chér mieszany, mnostwo piesni solowych i chdéralnych. Inwencje dwu i trzygtosowe
na fortepian, szereg mniejszych utworéw instrumentalnych.

Opracowat polskg pie$n ludowg na chdér mieszany (15 zeszytdw). Pie$ni o ziemi
i morzu Italii, Pie$ni zoinierza polskiego.

W zakresie pedagogii muzycznej napisat wiele podrecznikéw metodycznych.

Prace Kazury cieszg sie wybitnem uznaniem profesoréw zagranicznych: Kré-
lewskiego Konserwatorium Muzycznego $w. Cecylii w Rzymie. Cemarata Romana
Pierluigi da Palestrina, Cattadra di musica per bambini, Wydziatu Muzycznego
Uniwersytetu w Kalifornii,—! wielu osobistosci $wiata muzycznego Europy, jak:
Perlasca, Oddone, Salvagnini, Vita, Sabatini, Wilhelm Kempff, Detlew Ohlsen, Msr.
Edith M. K. Tibbetts, i t. d.

Za dziatatalno$¢ artystyczng, pedagogiczng i spoteczng Rada Naczelna Zjedno-
czenia Polskich Zwiazkéw Spiewaczych i Muzycznych przyznata Mu Odznake Hono-
rowa stopnia pierwszego, za$ Ministerstwo W. R. i O. P. odznaczyto go — ztotym
krzyzem zastugi.

AUDYCJE CHORALNE W POLSKIM RADIO
(orf 26. X1 do 31. XII).

Ewenementem artystycznym byty koncerty dwéch znakomitych zespotéw wo-
kalnych: Choru Kaplicy Sykstynskiej pod kier. ks. mgr. Lorenzo Perosiego oraz
Poznanskiego Choru Katedralnego pod dyr. ks. dr, Wactawa Gieburowskiego.

Chér Kaplicy Sykstynskiej, ktérego piekna produkcje transmitowato Polskie
Radio z Watykanu w pierwszy dzien Swiat Bozego Narodzenia, nalezy do najstarszych
w Eairopie. Imponujacy rozkwit owego chéru przypada zwkhaszcza na XVI wiek
— okres, w ktérym zaznacza sie we Witoszech wspaniaty rozw6j muzyki koscielnej.
Jej wiasnie znakomici reprezentanci z Palestring na czele zywo wspdtdziataja
w latach tych z chérem Kaplicy Sykstyhskiej. Dzieki pieczotowitej opiece
i wielowiekowej tradycji w chdrze tym utrwalit sie najczystszy styl muzyki ko-
Scielnej.

W ramach wspomnianego koncertu wykonane zostaty dwa fragmenty z ora-
torium ,Les Beatitudes” Lorenzo Perosiego — partie solowe odtworzyli: pierwszo-
rzedna sopranistka p. Lisia Albaneze, Gilda Alfano, (kontralt) i stynny tener wioski
Beniamino Gigli.

Koncert Choru Archikatedry Poznanskiej z dn. 8 grudnia ub. r. byt pierwsza
audycja nowego radiowego cyklu arcydziet muzyki kosScielnej. Cykl ten dla mi-
tosnikow artystyczni go $piewu stanéw i¢ ledzit niewaipliy ie rzetelng atrakcje.



Program inauguracyjnaj audycji zawiera} utwory kompozytorow, nalezgcych
do szkoiy wioskiej, a wiec Palestriny (fragmenty z Jeremiad i z dw6ch mszy ,,Missa
Papae Marcelli“ oraz ,Missa brevis“), Al. Scarlattiego (motet czterogtosowy ,Exsul-
tate®), Lotti‘ego i Monteverdiego.

Swietnym zespotem okazat sie chér bulgarski ,.Gusta", ktéry wystapit
w studio Rozgto$ni Warszawskiej 20 grudnia ub. r. GosScit on u nas po raz pierwszy,
pozostawiajac jak najlepsze wrazenie. W zespole owym stwierdzamy przede wszyst-
kim niezwyktg karno$¢ Spiewaczg i bardzo wysoka kulture artystyczng; ponadto na
zywg uwage zastuguje jego piekne, petne brzmienie oraz umiejetno$¢ frazowania,
dzieki ktorej ehdr osigga z tatwoscig bogactwo odcieni dynamicznych i efektow
pierwszorzednej jakosci.

Chor butgarski ,,Gusta" jest zespotem miodym, zatozonym dopiero w roku
1929. Mimo tak krétkiego okresu istnienia, zdotat juz pozyska¢ wybitne uznanie
zarbwno w kraju, jak zagranicag (m. in. na Wegrzech, w Jugostawii i we Wioszech).
Sprezystym i kulturalnym kierownikiem zespotu jest p, Asen Dymitrow, byty dyry-
gent Opery Narodowej w Sofii. Na marginesie dodajmy, iz p. Dymitrow uprawia
réwniez tworczo$¢ kompozytorska, wzbogacajgc dziedzing muzyki choralnej licznymi
wartosciowymi utworami. Kilka z nieb mielismy wiasnie mozno$¢ pozna¢ na kon-
cercie, zorganizowanym w Filharmonii Warszawskiej.

Przechodzac do innych audycyj okresu sprawozdawczego zanotowaé nalezy
m. in, wieczér kompozytorski Stefana Mariana StoiAskiego, laureata nagrody mu-
zycznej m. Katowic 1937 r.

Nazwisko tego wybitnie zastuzonego dziatacza na polu polskiej kultury arty-
stycznej jest dobrze znane w naszym S$wiecie muzycznym. Stefan Stoinski ogniskuje
w sobie zainteresowania i uzdolnienia muzyczne wszechstronne: publicystyczne,
muzykologiczne (jest autorem m. in. ciekawej rozprawy p. t. ,Najdawniejsze znaki
muzyczne i ich pochodzenie"), folklorystyczne (St. Stoinski pracuje obecnie nad
kilkotomowym dzietem p. t. ,Piesi ludowa z Polskiego Slaska"), kompozytorskie.
Jako kompozytor napisat powazng ilo$¢ piesni chdérowych i solowych”--z wigkszych
jego utwordw wymieni¢ nalezy ,Rozmowe z piramidami" do stow J. Stowackiego
na chdér mieszany i orkiestre oraz piekne oratorium p. t. ,Wielka modlitwa" (op. 14)
na choér mieszany, glosy solowe i orkiestre.

Oczywiscie niepodobna tu pomingé zastug laureata, potozonych na niwie
dyrygenckiej.

Wieczdér kompozytorski Stefana Stoifnskiego przyniést radiostuchaczom—z za-
kresu tworczosci wokalnej — kilka piesni, wykonanych z wielkg kulturg $piewaczg
przez p. Aniele Szlerninskg oraz dwa Nokturny (Mglty i Noc) na chor mieszany.
Ostatnie utwory, od$piewane przez potgczone chéry — ,Ogniwa* i Stow. Pracowni-
kéw ra Katowic, odznaczajg sie interesujaca inwencjg oraz dobrg fakturg. Dyry-
gowat Kompozytor.

Skoro mowa o zespotach katowickich wspomnijmy jeszeze o kilku produkcjach
innych chéréw $laskich. Produkcje te odbyly sie w ramach ,Tygodnia Slaskiego”,
zorganizowanego na fali P. R. z okazji dziesieciolecia istnienia Rozgtosni Kato-
wickiej. W okresie tym wystgpity: chor meski ,Echo* pod dyr. Leopolda Janickiego,
chér meski Stow. Prac. m. Katowic i chdr mieszany K. P. W. W programie — §lgskie
piesni ludowe.

Koncert ku czci Stanistawa Niewiadomskiego (transm. z sali Polskiego Tow.
Muzycznego we Lwowie) wypadt niezbyt zadawalajaco. Zwtaszcza wystep Iwowskiego
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chéru mieszanego ,Lutnia" budzit powazne zastrzezenia przede wszystkim co do
czystosci intonacji i rowniez, w pewnej mierze, co do rytmiki.

Niemal analogiczne obiekcje nasuwat koncert zespotu choralnego Rozgtosni
Krakowskiej (3-cia audycja z cyklu ,,Polska tworczo$¢ chdéralna").

Kierownicy ch6réw winni wiec baczniejszg zwrdci¢ uwage na poczucie rytmiki
naszych $piewakéw i czysto$¢ intonacyjng — elementy podstawowe $piewu zbioro-
wego. Niestety — jak tego dowodzg choc¢by tylko audycje radiowe — elementy te
nie sa jeszcze u wiekszosci naszych choérow w dostatecznym stopniu ugrunto-
wane.

W okresie Swiagt Bozego Narodzenia odbyto sie w P. R sporo audycyj wo-
kalnych, poswieconych koledom. Spiewal m. in. chér t6dzki ,2Zjednoczone* pod dyr.
Aleksandra Charubg, katowicki pod kier. H. Niczego oraz chor Szkotg Powszechnej
z Torunia w ramach interesujgcej audycji p. t. ,,Koledy u obcych narodéw".

J. P.

Cl, CO ODESZLI...

KS. ANTONI GORSKI

W Zwiagzku Spiewakéw Polskich w Ameryce ubyt jeden z filaréw jego, jeden
z nielicznych ksiezy W Stanach Zjednoczonych A. P,, ktory catlg duszg i ciatem byt
oddany sprawie $piewu narodowego i koscielnego. Wielki kaznodzieja, wielki bo-
jownik o niepodlegto$¢ Polski, zywym stowem i czynem pracowatl niezmordowanie
dla utrzymania dobrego imienia polskiego miedzy obcymi i swoimi rodakami w Ame-
ryce. Urodzit sie dn. 3 stycznia 1869 w Polsce, na Podlasiu, w osadzie Wisznice,
pow. witodarskiego. Ojciec jego byt burmistrzem miasta Ciechanowca. Za udziat
w Powstaniu 1863 r. aresztowany przez Moskali, trzymany byt przez kilka miesiecy
w Cytadeli w Warszawie, skad zostat zwolniony z powodu braku dowoddw uczest-
nictwa w ruchu zbrojnym. Ks. Antoni Gorski nauki pebierat poczatkowo u ojca
swego w Wisznicu, nastepnie gimnazjum ukoniczyt w Biatej Podlaskiej, po czym
udat sie do Warszawy na Wydziat farmaceutyczno-medyczny. Czujac jednak powo-
tanie do stanu duchownego, ukonczyt Seminarium Duchowne w Dyecezji Kujawsko-
Kaliskiej we Wtioctawku. Rzad carski jednak na jego $Swiecenia z powodu jego prze-
konan i dziatalno$ci patriotycznej nie zezwolit, wobec czego miody kleryk udat sie
do Ameryki, gdzie zostat przyjety przez Ks. Biskupa T. Burke do Albanskiej Dye-
eezji. W roku 1895 zostat wySwiecony i zaraz naznaczony proboszczem w mieScie
Amsterdam, N. Y. gdzie przebywal do samej $mierci. Wielki krzewiciel pie$ni na
Wychodctwie, Kapelan kilku chorow koscielnych, ktore za jego poradg i posred-
nictwem wstapity do Zwiazku Spiewakéw Polskich, Honorowy Czionek Zwiazku
Spiewakow Polskich, zostat odznaczony przez Rade Naczelng Zjednoczenia Polskich
Zwiazkéw Spiewaczych i Muzycznych Odznaka Honorowa Zjednoczenia, stopnia
pierwszego.

Cze$¢ Jego Pamiecil

DYON1zZzY TO TH

Matopolski Zwigzek Polskich Stowarzyszeri Spiewaczych i Muzycznych poniést
wielkg strate przez $mier¢ swego zatozyciela Dyonizego Totha. Urodzony we Lwowie
w r. 1860, tamze ukonczyt szkote powszechng, $rednig i Politechnike. Muzyke i $piew
studiowat w Konserwatorium Wiedenskim, po czym wstapit do Krak. Tow. Ubez-
pieczen, skad przeszedt na emeryture w roku 1926. Od roku 1878 brat czynny udziat
organizacyjny w S$piewactwie. Byt cztonkiem zatozycielem LUTNI Lwowskiej. W roku
1885 wyjezdza z dwunastkg tego eh6rn do Warszawy, co daje asumpt do zatozenia
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LUTNI Warszawskiej. W roku 1894 w czasie Wystawy Krajowej we Lwowie orga-
nizuje pierwszy zwigzek $piewaczy we Lwowie, ktérego celem byto wyrugowanie
z programéw piesni kompozytoréw niemieckich. Na stanowisku wiceprezesa Polskiego
Towarzystwa Muzycznego i Konserwatorium we Lwowie zarzadza zmiane statutu
stosownie do wymogéw zycia a nadto daje inicjatywe do zreorganizowania Konser-
watorium. W roku 1913 wznawia dziatalno$¢ Zwiazku Spiewaczego i urzadza | Ogél-
nopolski Zjazd Spiewaczy we Lwowie, ktéry byl potezng manifestacja narodowa.
Od tej daty zwigzek sie rozwija i krzewi swa dziatalno$¢ pod jego kierownictwem
do roke 1923, kiedy to zmuszony byt ustapi¢ z powodu z*ego stanu zdrowia. Do
ostatniej chwili zycia interesowatl sie ruchem $piewaczym i muzycznym. Za zastugi
dla $piewactwa Rada Naczelna Zjednoczenia przyznata mu Odznake Honorowg Zjed-
noczenia stopnia pierwszego. Piesni zatobne nad trumng wykonaty chory Zwigzku
Matopolskiego. Spoczat na cmentarzu tyczakowskim obok swego serdecznego przy-
jaciela Stanistawa Niewiadomskiego.
Cze$¢ Jego Pamieci!

JOZEF RUSZKIEWICZ

W Buffalo, N. Y. w Ameryce zmart wielki przyjaciel $piewakéw polskich,
redaktor ,Dziennika dla Wszystkich* Jozef Ruszkiewicz. Jemu w duzej mierze za-
wdziecza Zwigzek Spiewakow Polskich w Ameryce przytaczenie do Zwigzku Okregu
IX. w Buffalo. Za zastugi dla $piewactwa przyznano Mu godno$¢ Cztonka Honoro-
wego Zwigzku Spiewakéw Polskich w Ameryce.

Czes$¢ Jego Pamieci!

ZYCIE ORGANIZACYJINE | KRONIKA
W KRAJU

KONCERT KU CZCl STANISLAWA
NIEWIADOMSKIEGO Matopolski Zwia-

Na apel Zwigzku wziety we Lwowie
udziat niemal wszystkie zespoty cho-

zek Tow. Muzycznych i Spiewaczych ralne w koncercie, jaki odbyt sie w sali
wk Lwowie, w tonie ktérego zawigzat PTM. Potezne wrazenie wywarta kompo-
sie Seidjejszy komitet, majacy na celu zycja ,Ave Caesar* pod batutg p. A

trwate uczczenie pamieci wielkiego pol-
skiego piesniarza Stanistawa Niewia-
domskiego, postanowit wznie$¢ na jego
mogile nagrobek.

Gmina m. Lwowa, pomna zastug, ja-
kie kompozytor ten potozyt dla muzyki
polskiej, ofiarowata na ten cel miejsce
honorowe na cmentarzu tyczakowskim,
na ktérym ztozone sg doczesne szczatki
pie$niarza. Komitet rozpoczat akcje
zbiorkowg na terenie kraju i wezwat
Zwigzki $piewacze, by w os$rodkach
swego dziatania urzadzity koncerty zto-
zone z kompozycyj niezapomianego
mistrza i przekazaty uzyskany dochod
na budowe nagrobka.
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Stadlera, od$piewana przez Tow. ,,Bard“,
LHejnat* i ,,Chér Technicki." Mieszane
chéry ,Lutni-Maeierzy" pod batutg p.
W. Adamczaka od$piewaty bardzo sub-
telnie ,Powitanie pie$ni" i ,Maki*. Ro-
mantyczny nastr6j ,,Grobu Wikinga*
pysznie uwypuklit ,,Chér Akademicki*
i ,Syrena* pod dyrekcjg p. F. Ryllinga,
a zakonczyli czes$¢ choralng pod batuta
p. J. Kotaczkowskiego ,,Echo Macierz",
,Harfa", ,Chér Legjonistow* i ,,Medykdow
Weterynaryjnych* stylowo ujeta kom-
pozycja 6-gtosowg ,Alleluja*.

Swietna Iwowska pianistka p. Helena
Ottawowa, odegrata z polotem ,,Mazurka
i Krakowiaka*, a rokujgca dnie nadziej*



sopranistka p, Pawlikowska z wdzie-
kiem od$piewata najbardziej charakte-
rystyczne piesni. Najsilniej atoli prze-
méwita do licznie zebranej publicznosci
prelekcja ztotoustowego méwcey, prof.
U. J. dr Zdzistawa Jachimeckiego. Ten
wytworny snycerz polskiego stowa, roz-
toczyt przed stuchaczami obraz muzycz-
nego Lwowa z przed i dziesigtkéw lat.
Wskrzesit liczny zastep osdb, biorgcych
w tym czasie udziat w zyciu muzycznym
i na tem tle jak na wzorzystej kanwie,
przedstawit niespozyte zastugi dla ro-
dzinnej kultury znakomitego kompozy-
tora, wybitnego krytyka, estety i dzia-
tacza spotecznego Stanistawa Niewia-
domskiego.

Prelekcji tej, ktéra na diugo pozos-
tanie w pati.ieci, wystuchata starsz ge-
neracja jak rozrzewniajgcego wspomie-
nia, mtodsza za$ z wielkim zaciekawie-
niem i podziwem. Oklaskom w podziece
nie byto konca,

Stanistaw Lipanowicz

BULGARSKI CHOR ,GUSLA* W
WARSZAWIE. Po udatych wystepach
swoich we Lwowie, Krakowie, Katowi-
cach i Poznaniu przyjechat do Warsza-
wy znakomity butgarski chér ,Gusta*.
W sobote dnia 18 grudnia br. podejmo-
wat podwieczorkiem chor i przedstawi-
cieli $wiata muzycznego poset butgarski
Trajanow.

W niedziele cztonkowie reprezenta-
cyjnego chéru butgarskiego ,Gusta",
ztozyli na grobie Nieznanego Zoinierza
wieniec z szarfami o barwach butgar-
skich. Chor  ods$piewat przy grobie
»Wiecznaja Pamiat*.

O godz. 13 komitet przyjecia chéru
w  Warszawie wydat na cze$¢ gosci
$niadanie, na ktérym obecni byli: min.
Butgarii Trajanow, radca Vetulani i Gu-
brynowicz z MSZ, dr Jakiel z Min. O$-
wiaty, prezes porozumienia prasowego
polsko-butgarskiego red. Filochowski,
przedstawiciel Zjednoczenia Zw. Spiewa-
czych dr Niezgod i cztonkowie zarzadu
Tow. PolskoButgarskiego z prezesem dr

A. Pawlikiewiczem. W czasie $niadania
serdeczne toasty na cze$¢ mitych gosci
wznie$li dyr. Pawlikiewicz i przedsta-
wiciel zrzeszonego $piewactwa polskie-
go dr Niezgoda, na co odpowiedziat
ze wzruszeniem dyrektor chéru Zia-
tarski.

O godz. 15 sala Filharmonii, w ktorej
miat sie odby¢ pierwszy w stolicy kon-
cert chéru wypetnita sie po brzegi.
Wchodzacych na estra ¢ S$piewakéw
publiczno$¢ powitata goragcymi oklaska-
mi, ktére po pierwszych produkcjach
zamienity sie¢ w owacje. Poza piesniami
butgarskimi chor $piewal po polsku
szereg piesni prof. Lachmana, budzac
szczery zachwyt wspaniatym ze$piewa-
niem i pieknymi gtosami.

Jak wiadomo, petny dochdd z tego
koncertu chor butgarski przeznaczyt na
rzecz budowy pomnika Marszatka Pit-
sudskiego w Warszawie.

W poniedziatek wieczorem odbyt
sie w Operze koncert reprezentacyjny
przy szczelnie zapetnionej widowni. Mi-
tych gosci powitat dyr. Pawlikiewicz
i wiceprezydent miasta Olpinski. Kon-
cert stat sie manifestacjg przyjazni Pol-
sko-Butgarskiej.

Po koncercie Prezydent Miasta przyj-
mowat gosci na Ratuszu.

ZWIAZEK POLSKICH STOWARZYSZEN
SPIEWACZYCH 1 MUZYCZNYCH WO-
JEWODZTWA LUBELSKIEGO.
1) Zjazd delegatow.
5 grudnia 1937 r. odoyt sie Zjazd Dele-
gatéw, na ktérym wybrany now/ Zarzad
Zwigzku ukonstytuowat sie nastepujaco.
Prezes— P. Kpt. em Wojciech Zwolin-
ski, Lublin. Wiceprezes—Inz. Julian Rut-
kiewicz, Lublin.. Dyrygent Zwiazku —
Dyr. Eugeniusz Dziewulski, Lublin. Wi-
cedyrygent — prof. Stanistaw iwanski,
Lublin. Sekretarz—Bolestaw Dabrowski,
Lublin. Z-ca sekretarza — Stefan Bajus,
Lublin. Skarbnik — Franciszek Litwin-
ski, Lublin. Gospodarz — Tadeusz Mar-
kowski, Lublin. Cztonek Zarzagdu—~Prof-
Stanistaw Koszowski. Zastepcy czton-
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kéw Zarzadu: P. Jan Waga i p. Stefa-
nia Gierczakowa z Lublina, P. Adolf
Iwaszko z Radzynia.

2) Komisja artystyczna. Do
Komisji artystycznej weszli P. Dyr. Eu-
geniusz Dziewulski — jako przewodni-
czacy i PP, prof, Stanistaw Koszowski
i Stanistaw Iwanski jako cztonkowie.

3) Nadanie godnos$ci Czton-
ka Honorowego. Na Zjezdzie De-
legatéw nadano Godno$¢ Cztonka Hono-
rowego Przewiel. Ks. Pratatowi Dr. Flo-
rianowi Krasuskiemu—Pierwszemu Pre-
zesowi Zwigzku i p. prof. Stanistawowi
Hoszowskiemu — Pierwszemu Dyrygen-
towi Zwigzku.

4) Program pracy. Zarzad Zwigz
ku ustalit nastepujacy program pracy
w okresie 1937/38.

1) Akcja w terenie (jednanie nowych
cztonkow i koncerty objazdowe). 2) Zrze-
szenie wszystkich chérow i orkiestr
amatorskich. 3) Zjazdy dyskusyjne pre-
zeséw i dyrygentéw Tow, Spiew, i Muz.
4) Urzadzenie wspdlnego koncertu cho-
row w potgczeniu z konkursem. 5) Uro-
czysty obchdd tOO-lecia urodzin Zelen-
skiego. 6) Ur czysto$¢ S$piewacza ku
ozci $w. Cecylii. 7) Urzadzanie impez
jak wspolny ,Optatek” i ,Swiecone" dla
chéréw. 8) Pomoc chérom w podmesie-
niu ich pozioméw artystycznych w ra-
mach mozliwo$ci Zwigzku.

Zarzad Zwigzku w programie pracy
w okresie 1937/38, majac na uwadze
przede wszystkim podjecie energicznej
akcji nad ozywieniem zycia $piewacze-
go, zwraca sie do Stowarzyszeh z go-
ragcym apelem wziecia czynnego udziatu
w tej nader waznej dla Zwigzku Akcji.
To tez Zarzad uwaza zfe wskazane a na-
wet za konieczne, aby Stowarzyszenia
utrzymywaty S$cisty kontakt ze Zwigz-
kiem, informujgc go szczegétowo o swo-
jej dziatalnosci i jednoczes$nie przysyta-
jac dezyderaty, dotyczace catoksztattu
prac na przysztos¢.

5) Wieczo6r koled. Zarzad Zwigz-

ku poleca Stowarzyszeniom, aby w
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okresie $wiagt Bozego Narodzenia urza-
dzity na swoim terenie przynajmniej j
wieczdr koled. Nadmienia sie ze Zarza-
dy Stowarzyszen ztozg specjalne szcze-
g6towe sprawozdania zurzgdzonych wie-
czoréw koled z uwzglednieniem czasu,
miejsca i programu wykonania.

6) Wspoélny optatek. Zarzad
Zwiagzku postanowit urzadzi¢ w dniu 8
stycznia 1938 r. w sali Tow. Muzyczne-
go w Lublinie wspdiny ,Optatek” dla
cztonkéw Towarzystw Spiewaczych ich
rodzin i wprowadzonych gosci. W chwili
obecnej zawigzat sie juz komitet, ktory
prz\gtapit do prac przygotowawczych.
Zarzad Zwigzku, urzadzajac tego rodza-
ju imprezy ma na celu nawigzanie bliz-
szej tacznosci miedzy cztonkami Rodzi-
ny Spiewaczej.

7) Zmiana adresu Zwigzku.
Zarzad na posiedzeniu w dniu 10. XII.
1937 r. uchwalit zaabonowaé skrytke
pocztowa, wobec czego prosimy kiero-
waé wszelka korespondencje pod adre-
sem: Zwigzek Polskich Stowarzyszenh
Spiewaczych i Muzycznych Wojewédz-
twa Lubelskiego w Lublinie —skrzynka
pocztowa 14 — przesytki pieniezne
pod adresem dotychczasowym.

Z okazji minionych Swiat Bozego
Narodzenia i Nowego Roku Zarzad
Zwigzku przesyta wszystkim Cztonkom
Serdeczne zyczenia.

ZWIAZEK WIELKOPOLSKI. Zgodnie
z Regulaminem zawodo6w, rozdz. Il pkt,
. wyznacza Zarzad Gitéwny na zawody
w r. 1938 nastepujace utwory:

a) dla choréw mieszanych:
Kat. I. St. Wiechowicz ,,Oj siadaj, sia-
daj".
, IT. S. B. Poradowski ,0Oj siadaj".
» Il T. Sobieski ,,Poldziesz ci ty przez

ias".
b) dla chdéréw meskich
Kat. I. B. W. Wasilewski ,Bajeczka o
myszce".
. I B. W. Walewski ,,Przybyli uta-
ni" i ,,Jakem maszerowat"

, 1L B. W. Walewski ,Ojce moi“*



c) dla chéréw ienskich
Kat. I. W. Raczkowski ,Pasta paste-
reczka",

,» 1. S. B. Poradowski ,,Rusatki*.
, 11 W. Raczkowski ,Nie wyganiaj,
pastereczko*.

Kazdy chér kat. 11 i 11 jest obowig-
zany wykonaé oprocz utworu wyzna-
czonego utwor dowolny kompozytora
polskiego, nadto jednogtosowo jedng z
piesni Stanistawa Moniuszki (ze Spiew-
nika wydanego przez Zwigzek).

ZAGRANICA

ZWIAZEK SPIEWAKOW POLSKICH
W AMERYCE. PRACA ORGANIZACYJNA
W OKREGACH. Zjazd Walny 25-ty,
Zwiazku Spiewakéw Polskich w Ame-
ryce, ktéory odbyt sie z kohAcem mie-
sigca maja i z poczatkiem czerwca 1937
roku w miescie Chicago, hyt Zjazdem
epokowym dla $piewactwa polskiego
w Ameryce, poniewaz zigczyt silnym
tancuchem organizacyjnym chory do
organizacji $piewaczej nie nalezace, lub
tez worzace staba organizacje $piewa-
cza ak Nowa Anglia. Przez potgczenie
dwo<h nowych Okregéw t.j. Okreg 9-ty
z siedzibg Buffalo, N.Y. i Okreg
10-tv, w Nowej Anglii z siedzibg
w Salem, Mass. Zwiazek Spiewakow
Polskich w Ameryce zyskat przeszto
1000 nowych cztonkéw i 20 nowych
chérow.

Wedtug naszej Konstytucji kazdy
Okreg musi odby¢ swoj Zjazd Okrego-
wy w kazdym roku, z wyjatkiem roku,
w ktérym odbywa sie Walny Zjazd
Zwiazku Spiewakéw Polskich w Ame-
ryce.

Zjazdy  Okregowe odbywaja  sie
zwykle z kohcem miesigca maja, o ile
poprzedni Zjazd Okregowy nie uchwalit
inaczej. Podczas Zjazdéw Okregowych,
odbywajg sie sesje zjazdowe, konkurs
chéréw o palme pierwszenstwa, koncert
chéréw zbiorowych, raut lub bankiet
oraz zabawa taneczna. Przy konfcu sesji
zjazdowej odbywajg sie wybory nowych
zarzaddéw okregowych.

Okreg I-szy, Zw. Sp. Pol. w Am., od-
bedzie swoj Zjazd w dniach 21 i 22 ma-
ja, 1938 roku w mie$cie Chicago, w sali

Sw. Tréjcy na potnocno-zachodniej czesci
miasta. Prezesem Okregu I-go, jest
obecnie kol. Klemens Zarembski, sekre-
tarkg kol. Natalia Drzewicka. Do okregu
I-go, nalezy 11 chéréw z liczbg cztonkow
okoto 500.

Okreg 1l-gi, Zw. Sp. Pol. w Am. od-
bedzie swéj Zjazd 29-go i 30 maja, 1938
roku w miescie Chicago, w sali Vene-
tian, przy 139 Kensington Ave, w dziel-
nicy Kensington na potudniowo-wscho-
dniej stronie miasta. Prezesem Okregu
II-go, jest obecnie kol. Stefan A Wro-
blewski. Dnia 11-go grudnia 1937 roku
Okrag Il-gi, urzadzit Uroczysto$¢ Wre-
czenia Honorowych Dyploméw i Odzna-
czef Zjednoczenia Pol. Zw. Sp. i Muz.,
dla swych zastuzonych cztonkéw. Przy
licznie zebranej publicznosci. Odznacze-
nia honorowe wreczyt prezes Zw. Sp.
Pol. w Am. kol. Wtadystaw F. Panka.

Do 11-go, nalezy 14 chérédw dorostych
i 2 chéry dziatwy z liczbg cztonkow
okoto 600.

Okreg |Ill-ci, na stan Ohio, jest
obecnie nieczynny w zZw. Sp. Pol.
w Am. Jedynie chdr Polsko-Narodowy.
Nr. 69, jest czynnym chdérem w miescie
Cleveland, Ohio i obchodzi swoj Jubile-
usz 25-letniej pracy na niwie $piewa-
czej i narodowej'. Niedawmo temu odby-
to sie ogdlne zebranie cztonkdéw i czton-
kin choréw Okregu 111-go, w miescie
Cleveland Ohio w celu powotania do
zycia organizacyjnego chdréw i jest na-
dzieja, ze przyjdzie wkrétce do wie-
kszego ozywienia w chdérach i potacze-
nia tychze ze Zwigzkiem Spiewakow
Polskich w Ameryce.
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Okreg 1V, na stan Pensylwania,
prawie ze nieczynny z wyjatkiem choéru
Kétko Mtitodziezy Polskiej Nr. 117, w
Johnstown, Pa. Chér ten prowadzi bar-
dzo intenzywng prace na polu piesni
polskiej, posiada wtasng kapele i chor
dziatwy.

Okreg V, na stan Michigan, potaczo-
ny po Zjezdzie Walnym 25-ym, z Okre-
giem VIII. z siedzibg miasta Detroiti
Mich, rozpoczat energiczng prace nad
skonsolidowaniem wszystkich chéréw
luzem chodzgcych w stanie Michigan.
Obecnym Prezesem Okregu V, jest kol.
Franciszek Kowalski z Bay City, Mich.

Okreg VI, zachodnia cze$¢ stanu
New York, z siedzibg miasta Utica, N.Y.
posiada 10 chéréw w nastepujacych
miejscowosciach: Utica, Amsterdam, Sy-
racuse, New York, Mills, i Schenectady
N.Y. liczba cztonkéw czynnych okoto
400. Prezesem Okregu VI-go, jest obec-
nie kol, Franciszek Potocki. Okreg od-
bedzie swoj Zjazd w miesigcu maju, b.r.
w Syracuse, N.Y. Zjazdem Okregowym
zajmuje sie chor Im. Ig. J. Paderewskie-
go, Nr. 114 w Syracuse, N.Y.

Okreg VII, wschodnia cze$¢ stanu
New York, z siedzibg miasta New York,
obejmuje réwniez cze$¢ stanu New Jer-
sey. Posiada 16 chorow dorostych i kil-
ka choréw dziatwy na ogdlng liczbe
czynnych cztonkéw 800. PTezesem Okre-
gu VU-go obecnie jest kol. S. L. Mar-
kowski. Okreg VII, odbedzie swdj Zjazd
Okregowy w miesigcu maju, b. r w
miesScie New York, W Okregu VII, jest
jeden z najstarszych chéréw w Ame-
ryce, t. j. ch6r Harmonia, Nr. 191, Zw.
Sp. Pol. ktéry egzystuje juz 58 lat.

Okreg IX-ty z siedzibg miasta Buf-
fa/o, N.Y. jest nowym Okregiem w
Zwiazku Spiewakéw Polskich w Ame-
ryce, zostat zorganizowany z koncem
roku 1936. Posiada obecnie 8 chéréow
z liczbg cztonkéw okoto 400. Prezesem
Okregu IX-go, jest obecnie Kol. Zdzistaw
Krysztafkiewicz, ktéry w duzej mierze
przyczynit sie do zespolenia chéréw w
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w Okreg w miescie Buffalo. N.Y. i oko-
licy, jak Niagara Falls, Lackawanna,
North, Tonawanda. Okreg urzagdza Sesje
Zjazdowag w Niagarft Falls, N.Y. dnia
23-go stycznia 1938 roku, za$ koncert
okregowy odbedzie sie w niedziele
dnia 30-go, stycznia, 1938 roku w sali
Lyceum w miescie Buffalo, N.Y. —
Okreg IX, ma duze mozliwosci dalszego
rozwoju, poniewaz w choérach jest
wielki zapat do pracy organizacyjnej,
chéry trzymajg sie wzorowo pod spra-
wnymi zarzadami kolegéw i koleaznek
dos$wiadczonych w ogo6lnej pracy orga-
nizacyjnej’

Okreg X-ty, z siedzibg obecnie
Salem, Mass, obejmuje teren tak
zwany Nowej Anglii, sktadajacy sie ze
standw Massachussetts, Rhode Island,
New Hampshire i Connecticut. Okreg
1X-ty, posiada 11 chérow w  wie-
kszych miastach, gdzie jest wieksza
Polonia. Obecnie prezesem Okregu X-go,
jest dzielny kol. Edmund Szczechowicz
a sekretarzem kol. Czestaw Marciniak.
Jestto nowy Okreg w Zwiazkn Spiewa-
kéw Polskich w Ameryce. Do oficjal-
nego pofaczenia- sie¢ pod jeden sztandar
$piewaczy przyszto na Zjezdzie Walnym
25-tym w Chicago. Duzo pracy i poswie-
cenia na polu artystycznem chéréw te-
goz Okregu, potozyt ogolnie szanowany
tubiany Dyrygent, Kol. Prof. Antoni,
Aurczjnski, Jezeli chodzi o potaczenie
$piewactwa pod jeden sztandar Zwigzku
Spiewakéw Polskich w Ameryce, to po
wiekszej czeSci przyczynit sie do tego
nasz delegat z Polski, Dr. Jan Niezgoda,
ktory podczas swego pobytu wroku 1934
oraz obecnie na Sejmie Walnym 25-tym,
w Chicago, potrafit swa niezmordowang
pracg w ogoélnym objezdzie po Ameryce
a szczeg6lniej w Nowej Anglii i Buffalo,
N. Y. wykaza¢ chérom luzem chodza-
cym lub skupiajacym sie w matej orga-
nizacji $piewaczej, ze jedynie w tacz-
nosci i zespoleniu w jednej silnej orga-
nizacji $piewaczej, jaka jest Zwigzek
Spiewakow Polskieh w Ameryce, istnie-



jacy 48 lat, chory te moga mie¢ przy-
szto$¢ zapewniong w dalszej egzystencji
i wspoétpracy z innymi chérami w
Zwiasku Spiswakéw Polskich w Ameryce
Przyjazd delegata z Polski w osobie
Kol. Dr. Jana Niezgody w roku 1934,
na Zjazd Walny 24-ty Zwiazku Spiewa-
kéw Polskich w Ameryce, przyczynit
sie do uchwaly Sejmowej potgczenia
sie z Macierzg ze Zjednoczeniem Pol-
skich Zwiazkéw Spiewaczych i Muzycz-
nych w Polsce. Wycieczka Spiewacza
do Polski w roku 1936 oraz obecny
przyjazd do Ameryki Dr. Jana Niezgody
na Zjazd Walny 25-ty, w Chicago, spo-
tegowat tg taczno$¢ $piewactwa pol-
skiego w Ameryce ze $piewactwem w
Polsce i podniost na duchu stabsze ele-
menty w chor. do pracy twdrczej na ni.
wie piesni polskiej tutaj na Wychodztwle
Wdzieczny jest Zwiazek Spiewakéw
Polskich  w Ameryce, wdzigeczne jest
cate S$piewactwo polskie i Polonia w
Ameryce, przede wszystkim Minister-
stwu Spraw Zagranicznych za zezwolenie
na wyjazd nam drogiego goscia z Polski.
Nastepnie szczere uznanie nalezy sie
Swiatowemu Zwiazkowi Polakéw z Za-
granicy za umozliwienie tegoz wyjazdu
z Polski Dr. J. Niezgodzie. Wreszcie na-
lezy si¢ nasza wdzieczno$¢ Zjednocze-
niu Polskich Zwiazkéw Spiewaczych i
Muzycznych, ze zezwolita na wyjazd
swemu Jeneralnemu Sekretarzowi Dr.
J. Niezgodzie do Zwiazku Spiewakéw
Polskich w Ameryce.
Zawarte przymierze tgcznosci naszej
z Macierza pozostanie u nas nierozer-
walne. Dopoki w sercach naszych i na-
szych pokolenn bedzie ptyna¢ krew pol-
ska, péty mowa polska i piesh polska
nie zamrze na Wychodztwie.
Gorg Piesn Polska
Sekretarz Generalny Zwigz-
ku Spiew. Pol. w Ameryce.
(—) Franciszek Wilga
KONCERT OKREGU 7 ZW. SPIEWA-

KOW PwLSKICH W AMERYCE KU PA-
MIECI GEN. WELODZIMIERZA KRZYZA

NOWSKI1EGO. Piesn Polska ma wiek-
sze zastugi niz naog6t zdajemy sobie z
tego sprawe. O podtrzymaniu polskosci
pisano i moéwiono zawsze duzo i dzi$
sie czesto styszy. Pie$n polska w wiel-
kiej mierze przyczynia sie do podtrzy-
mania tejze polskoSci. llez to razy by-
libySmy posneli, gdyby nie piesn pol-
ska, ktéra niejako dodata nam sity i
otuchy do wytrwania w polskosci.
Pewien zastuzony i doswiadczony
pracownik na niwie spoteczno - narodo-
wej tak powiedziat: ,.Nauczmy dziatwe
$piewaé po polsku, zaszczepmy w nigj
mito$¢ do piesni polskiej, a w tedy be-
dziemy spokojni o jej polskos¢”. Jak
zbawienna byta ta rada, najlepiej moga
poswiadczy¢ ci, ktoérzy znajg blizej tu
zrodzonych cztonkéw i cztonkinie na-

szych choérow polskich.
Bardzo szczytne zadania petnig cho-

ry nalezace do okregu 7 Zwiazku Spie-
wakow Polskich w Ameryce, ktore za-
stugujg na jak najserdeczniejsze popar-
cie naszego spoteczenstwa.

W uczczeniu pamieci gen. Wiodzi-
mierza Krzyzanowskiego chéry okregu
VIl Zw. Spiew. Pol. urzadzity w New-
Jorku w dniu 5 grudnia br. wspaniaty
koncert. Cze$¢ dochodu przeznaczono

na fundusz budowy pomnika gen, Krzy-
zanowskiego.

Do okregu 7-go wchogzg nastepujace
zespoty $piewacze: Tow. $piew. Lutnia,
Williamsburg. Tow. $p. Symfonia, Gpt.
Tow. $p. Chopin, Passaic, Tow. $piew,
Harmonia, S. 1L Tow. $p. Chopin, Yon-
kers, Tow. $p. Harmonia, N. Y. C., Tow.
$p. Moniuszko, So. Brooklyn, Tow. S$p.
Echo, N. Y. C, Tow. $p. Lutnia, Cam-
den, Tow. $p. Arfa, Passaic, Tow. $p.
Halina, J. C., Tow. $p. Dzwon Zygmun-
ta, Williamsburg, Tow. $p. Jutrzenka,
So. Brooklyn, Chor Marsz. J. Pitsudskiego
E. N. Y., Tow. $p. Chopin, Gpt., Tow.
$p. Harmonia - Paderewski, J. C., Tow.
$p. Lutnia, Ozone Park oraz dwa chory
dziatwy, Dziatwa Moniuszki z So. Bro-
oklyna oraz Dziatwa przy Szkole Marii
Konopnickiej. (Nowy Swiat),

19



NAJNOWSZE WYDAWNICTWA MIESIECZNIKA ,CHOR*“

Nr. gr-
70. Niewiadomski St. Powitanie wiosny na chdér mieszany 20
71, Maklahiewicz J. ,Najéwietsza Panno" Pie$n na czes¢ N. M. P (XVII).

na chor mieszany lub 4 gt meskie . . . 10
72.  Cyrbes W. Moj ty skrzypku, na chér meskl 20
73. Moniuszko St. Przylecieli Sokotowie, na chér mieszany 10
74.  Stwiertnia /. Rycerze, pie$n-kantata na chdér mieszany 20
75. Moniuszko St. Postdj piekna gotabeczko, na chér mieszany 10
76. Moniuszko St. U naszego pana, na chér mieszany . 10
77. 1zbicki (Maklahiewicz Fr.) Piesi o Marszatku Rydzu-Smigtym, na dwa

rowne: zenskie lub meskie gtosy, na chor 4 gt meski lub razem na 6-cio

gtosowy chér mieszany, a capella lub z akompaniamentem fortepianu . 20
78. Moniuszko St. Moje bogactwa, na chér meski ut. Z. Noskowski 10
79. Swierzynski M. Zabki. Humoreska, na chér meski . 20
80. Mikuti K. W odwiecznej ciszy gwiazd, na chér mieszany . 10
8l. Marczewski L. We mgtach bijg gérskie dzwony na chér mieszany. 10
82. Maklahiewicz J. Dwa wiatry, na chér mieszany 30
83. Lachman W. A kiedyz sie doczekamy, na chér mieszany . 20
84. Niewiadomski St. Maki, na chor mieszany 15
85. Gall J. Panieneczko jansnowtosa, na chér mieszany 15
86. Krudowski J. Krakowiak, na chor mieszany . 10
87. Gluzinski — Celwinski. Toast, na cbér mieszany 10
88. Prosnak K. M. Na Aniot Panski, na chér mieszany . 20
89. Prosnak K. M. Skowronek, na chor mieszany 15
90. Prosnak K. M. Dwie myszki, Zarcik, na chér mieszany 30
91. Sieja Szczepan Na gody, Solo z chérem miesz. 30
92. Sieja Szczepan Tam w moim kraju, na chér mieszany 20
93. Maszynski P. Pozegnanie, na chdér mieszany . 10
94. Maszynski P. Na polu wierzba, na chér mieszany . 10
95. Nowowiejski F. £zy tesknoty, na chor mieszany 40
96. Nowowiejski F. Sobotki, na chor mieszany 50

TRESC NUMERU: Odezwa Rady Naczelnej Zjednoczenia P. Z S. i M. Karol
Hlawiczka—Jak powstaje pie$n choralna. Stefan Natanson — W sprawie rytmiki
czystosci intonacji w chdérze. Zyciorys Stanistawa Kazuro — Audycje choralne
w Polskim Radio. — Ci, co odeszli: Ks. Antoni Gdrski, Dyonizy Toht. Jozef Rusz-
kiewicz. — Zycie Organizacyjne i Kronika.

W DODATKU NUTOWYM: Gluzinski— Cetwinski Toast, na chér mieszany —
M. zwierzynski. Przywi6ztem z miasteczka, na chdér meski.

.CHOR wraz z dodatkiem nutowym ukazuje sie na poczatku kazdego miesigca.
Warunki prenumeraty:
W kraju: rocznie 6 zt., pétrocznie 3 zt., kwartalnie 1 zt 50 gr.
Zagranica: rocznie 7 zt., pétrocznie 3zt 50 gr., kwartalnie 1 zt. 80 gr.
Konto w P. K. O. Nr. 29742.

Redaktor dr. Jan Niezgoda, Warszawa, ul. Skwarczynskiego 7, tel. 12.57-95
Administracja: w ksiegarni F. Grgbczewskiego, Warszawa, Krak.-Przedtn, 1, tel. 617-55

Drukarnia ,ZGODA™" J. Klimczak i S-ka. Zielna 47. tel. 6.19-57
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