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GRAFICZNE PRZEDSTAWIENIE PRZEMOCY W QUARANTE TABLEAUX
JEANA PERRISSINA 1 JACQUES’A TORTORELA

Na poczatku czerwca 1559 roku paryzanie zyli przygotowaniami do zaslubin kré-
lewny Elzbiety de Valois z Filipem II, ktérego per procura zastapi¢ miat Alvarez de To-
ledo, ksigzg Alby. Ceremonia miata odby¢ si¢ w Patacu Sprawiedliwos$ci (Palais de la
Cité), dlatego plenarne obrady parlamentu paryskiego, zwane les mercuriales, zostaty
przeniesione do lezacego nieopodal klasztoru Augustiandw. Podczas jednej z sesji, ktora
odbytla sie 10 czerwca, na sali obecny byt krol Henryk I1. Zasiadal on w przystugujacym
monarsze ,tozu sprawiedliwo$ci”, znajdujacym sie na podwyzszeniu w rogu pomiesz-
czenia. Po jego lewej stronie, w jednym rze¢dzie, na tym samym poziomie co wladca, za-
siedli ksigzeta krwi: Ludwik II1 de Montpensier, jego brat Karol de Bourbon — ksigze de
la Roche-sur-Yon, wielki szambelan Franciszek de Guise oraz konetabl Anne de Mont-
morency, marszatek de Saint-André, czyli Jacques d’ Albon, a takze panowie Du Mortier
i D’ Avanson — czlonkowie conseil privé krola. Henryk Il wraz ze $wieckimi panami
ubrany byl zgodnie z obowigzujaca wowczas moda: ich stroj stanowity bogato zdobione
bufiaste kaftany z wysokimi kotnierzami, takiez spodnie zwezajace si¢ u dolu w forme
ponczoch. Odzienie uzupehialy berety i kapelusze z piérkiem. Wysoka range arystokra-
tow potwierdzaty wyraznie widoczne na ich piersiach kollany (fancuchy) Orderu Swie-
tego Michata'. Odpowiednio po prawej stronie panujacego miejsca swe zajeli kardyna-
towie: kardynatl Lotaryngii Karol de Guise, Karol de Bourbon, a takze le cardinal des
bouteilles (kardynat butelek), czyli stawiajgcy wyzej zycie lekkoducha niz meandry po-
lityki Ludwik de Guise oraz Odet de Coligny, kardynat de Chatillon — wielki mecenas
Ronsarda i Rabelais’go. Rozpoznanie ich nie sprawia trudnosci. Odziani sg w sutanny

1 Zob. H. Pinoteau, Saint-Michel ordre de, [w:] Encyclopeedia universalis [online] http://www.univer-
salis.fr/encyclopedie/ordre-de-saint-michel/ [dostep: 9.06.2017]. Zob. tez https://pl.wikipedia.org/wiki/Order
%C5%9AWi%C4%99tego_Micha%C5%82a_(Francja) [dostgp: 15.12.2017], G. A. Ack e r m a n n, Ordens-
buch sdmmtlicher in Europa bliihender und erloschener Orden und Ehrenzeichen, Annaberg 1855.
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okryte mucetami, a ich glowy przykrywaja kardynalskie birety. Na lawie przebiegajacej
poziom nizej, ze stopami opartymi juz o posadzke i tuz ponizej postaci krola zasiadt
straznik pieczeci (Garde des Sceaux), kardynat Jean Bertrand, ktory funkcje te otrzymat
po popadnigciu w nietaske krolewska kanclerza Frangois Oliviera. Na tawach rozsta-
wionych wzdhuz §cian siedzg jurysci i radcy w skromnych wierzchnich sukniach z bire-
tami na glowach. Ponizej kardynalskiej tawy rozstawiony zostat stot, przy ktérym dwoch
skrybow pieczolowicie zapisuje protokoty obrad. Na blacie pomigdzy nimi znajduje si¢
otwarty katamarz oraz nozyk do ostrzenia pior. Nieopodal nich na posadzce drzemie se-
ter z krolewskiej psiarni. Wejscia na sale pilnujg uzbrojeni w halabardy i ubrani w tuniki
z monarszymi inicjalami zotnierze szwajcarskiej gwardii krola. W pomieszczeniu panu-
je gwar. Kardynatowie, a takze arystokraci dyskutuja miedzy soba. Zywo gestykuluja
dtonmi. W rozmowach udziela si¢ takze sam Henryk II. Powodem tej dysputy jest jeden
z cztonkow Parlamentu — Anne Du Bourg, ktory stojac, zwraca si¢ do krola i kardyna-
1ow. Po chwili zostaje aresztowany, wyprowadzony z klasztoru Augustianow i odprowa-
dzony do Bastylii wraz z innymi czterema s¢dziami pod eskorta Szwajcarow.

Powyzej przedstawiona relacja o mercuriale 'u, ktory mial miejsce 10 czerwca 1559
roku, nie powstala na podstawie lektury ,,zroédet pisanych” jak chocby La Vraye Histoire,
Contenant l'inique Jugement et fausse procedure faite contre le fidele serviteur de Dieu
Anne du Bourg® (Prawdziwa historia o niesprawiedliwym sqdzie i falszywym postepku
przeciw wiernemu studze Bozemu Anne de Bourgowi) czy niezwykle popularnych dziet
Antoine’a de La Roche-Chandieu® i Jeana Crespina*, lecz jest efektem odczytania ryciny
wykonanej przez Jeana Perrissina i Jacques’a Tortorela, ktora rozpoczynata zbiér Pre-
mier volume contenant quarante tableaux ou histoires diverses qui sont mémorables to-
uchant les guerres, massacres et troubles advenus en France en ces dernieres années. Le
tout recueilli selon le tesmoignage de ceux qui y ont esté en personne® (Pierwszy tom za-
wierajqgcy czterdziesci tablic albo roznych historii dotyczgcych wojen, masakr i niepoko-
jow, ktore wydarzyly sie we Francji w ostatnich latach. Wszystkie zostaly zebrane na

2 Zob. La vraye histoire, contenant l'inique jugement et fausse procedure faite contre le fidele serviteur
de Dieu Anne du Bourg, Jacques B e rth e t, Geneva 1560, brak paginacji.

3A.deLaRoche-Chandieu, Histoire des persécutions et martyrs de ’Eglise de Paris, Lyon
1563, s. 327-331.

4J. Crespin, Actes des martyrs deduits en sept livres, depuis le temps de Wiclef et de Hus, jusques a
present, Jean Cre s pin, [Geneva] 1564, s. 907-930; t e n z e, Histoire des vrais témoins de la vérité de
I’Evangile depuis Jean Hus jusqu’a présent, Jean Cr e s p i n, Geneva 1570, k. 17v-21, 29-36.

5 Na potrzeby niniejszego artykutu korzystatem z niemieckoj¢zycznego egzemplarza znajdujacego sig
w Bibliotece Jagiellonskiej: J. Tortorel,J. Perrissin, Die erste tail Mancher layen gedencwirdiger
historien von Krieg, mord und aufrueren, welche sich dise verlossene nechste iaren hehr in francreich zuge-
tragen in viertzig taflen begrissen: alles nach glaublicher kunschaft und beteurung der ienigen so selbsten
personlich darbei gewesen seint, und es mit augen geseen haben, warhaftig abconterfeitet, [Lyon] 1570. Ry-
cina przedstwiajaca obrady parlamentu: Der Parlements hern gein in rath Mercurialle genant bein Augusti-
nern zu Paris gehalten den 10. Brachmonats 1559 do der Konig Heinrich der ander selbst personlich gegen
went gewosen, [w:] tamze, k. 4.
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podstawie swiadectw tych, ktorzy byli tam osobiscie, widzieli je i zgodnie z prawdq spor-
tretowali). Na podstawie wybranych rycin z Quarante tableaux (takim skroconym tytu-
tem zwyklo si¢ nazywac dzielo Perrissina i Tortorela) bedg starat si¢ scharakteryzowac
i przeanalizowac sposoby przedstawiania przemocy w ikonografii historycznej 2. poto-
wy XVI wieku.

JACQUES TORTOREL, JEAN PERRISSIN I ICH QUARANTE TABLEAUX

Na skutek wydarzen ,,cudownego roku” 1566 znanego w niderlandzkiej historio-
grafii jako Het Wonderjaar z Krajow Nizinnych wyemigrowato do Anglii, Rzeszy oraz
Szwajcarii blisko 60 000 zwolennikoéw wyznan reformowanych. Dwaj z nich — pocho-
dzacy z Tournai (Doornik) Nicolas Castellin oraz wywodzacy si¢ z lezacego w prowin-
cji Hainault (Henegouwen) Soignies Pierre Le Vignon — w efekcie nasilajacych si¢ prze-
sladowan opuscili Antwerpig, w ktérej prowadzili wspolnie interesy. Nowa ojczyzne
znalezli w Genewie. Tam 18 maja 1569 roku w kancelarii notariusza Aimé Santeura za-
warli kontrakt na wykonanie serii drzeworytow, przedstawiajacych wydarzenia towa-
rzyszace toczonym wowczas wojnom na tle religijnym. Autorami rycin powstatych we-
dtug relacji antwerpskich kupcow mieli by¢ rytownik (tailleur d’histiores) Jacques Le
Challeux oraz malarz Jean Perrissin, ktorzy podobnie jak ich zleceniodawcy zbiegli do
Szwajcarii, szukajac na jej terenie schronienia przed prze§ladowaniami wymierzonymi
we francuskich hugenotow. Trzy tygodnie po zawarciu umowy zmart Le Vignon. Zgod-
nie z wolg umierajacego zastapita go jego zona, natomiast rok pdzniej Le Challeux zo-
stat zastgpiony przez Jacques’a Tortorela, ktory postugiwat si¢ technikg miedziorytu®.
Efektem wspolpracy tego zespotu byto wiasnie powstanie Quarante tableaux. Byt to je-
den z pierwszych uformowanych monograficznie zbiorow rycin relacyjnych, ktérych te-
matem przewodnim nie bylo upami¢tnienie wielkich czynoéw wiladcy badz wodza, lecz
przedstawienie wydarzen bliskich autorom i przynalezacych do jednego procesu dziejo-
wego, ktory dzi§ nazywamy wojnami religijnymi we Francji. Co wigcej, Perrissin 1 Tor-
torel wyksztatcili styl, ktory pozniej chetnie wykorzystywali juz im wspotczesni tworcy
rycin relacyjnych, z ktérych jednym z najbardziej cenionych jest Frans Hogenberg, wspot-
autor miedzy innymi atlaséw Theatrum orbis terrarum, Civitates orbis terrarum 1 twor-
ca cyklu geschitsbldtter, poswieconych wojnom religijnym w Niderlandach i we Francji
w 2. potowie X VI wieku.

KRAKOWSKI EGZEMPLARZ QUARANTE TABLEAUX

Niniejszy artykut powstat jako efekt analizy rycin zawartych w albumie znajduja-
cym si¢ w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej. Jest to wersja niemieckoj¢zyczna wydana

¢Zob.P.Benedict, Graphic History. The ,, Wars, Massacres and Troubles” of Tortorel and Perrissin,
Geneéve 2007, s. 15-17.
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w Lyonie w 1570 roku w formacie folio o wymiarach 386mm X 538mm. Podobnie jak
inne zachowane egzemplarze takze i ten znajdujacy si¢ w zbiorach Biblioteki Jagiellon-
skiej nie jest kompletny. Zawiera on 33 ryciny z oryginalenego zbioru opisanego przez
Philipa Benedicta, z wyjatkiem grawiur: 1b (do czytelnika), 2a (alternatywna wersja ryci-
ny przedstawiajacej mercuriale), 3a (alternatywna wersja ryciny przedstawiajacej turniej,
podczas ktoérego $miertelnie ranny zostat Henryk II), 14 (masakra w Tours), 18 (pierwsza
szarza pod Dreux), 20 (trzecia szarza pod Dreux), 21 (czwarta szarza pod Dreux), 28 (bi-
twa pod Saint Denis), 29 (bitwa pod Cognat), 39 (nieudany atak na Bourges). Na odwro-
cie karty przedstawiajacej zdobycie Nimes 15 listopada 1569 roku (wedtug numeracji
oryginalnej ryc. 38, w egzemplarzu BJ k. 35) nalepiono rycing autorstwa nieznanego ry-
townika wloskiego pod tytulem L ordene del fattodarme, przedstawiajaca szyk wojsk
hugenockich i katolickich przed bitwa pod Moncontour, ktora miata miejsce 3 pazdzier-
nika 1569 roku (w albumie jagiellonskim znajduja si¢ obie ryciny autorstwa Perrissina
i Tortorela, ukazujace zarowno ordre de bataille, jak i rozbicie wojsk protestanckich).

Album mimo wymieniony brakéw sklada si¢ z 40 kart, sposrod ktorych tylko 3 sa
puste. Na ostatnich kartach wklejono bowiem Carmen de humilitate scriptum et dedica-
tum: Reverendissimo ac Amplissimo antf[istiti] ac Domino, Dfomino] loanni Poneto-
vvsky, abbati gradicensi & c[um] suo Domino & Mecaenati autorstwa Michata Prudeke-
ra (k. 36) oraz mape przedstawiajaca Niderlandy w roku 1568 z zaznaczonymi wydarze-
niami z historii militarnej, towarzyszacymi wybuchowi antyhiszpanskiego powstania:
Tabula complectens totam Belgicam, Flandriam, Brabantiam, Selandiam, Holandiam,
Frisiam, Hannoniam, Gel[d]riam et cetera cum alijs quibusdam locis adiacentibus (k. 37).
Ponadto na kartach 3 oraz 35 krakowskiego egzemplarza znalazt si¢ czterokrotnie odbi-
ty ekslibris Jana Pon¢towskiego. Zostat on wykonany w formie kartusza herbowego
z pusta tarcza. U jej dotu umieszczono inskrypcje: loannes Ponentowski de Ponenthow:
Lescicius.

Ten niemieckoj¢zyczny egzemplarz Quarante tableaux znalazt si¢ w zbiorach Bi-
blioteki Jagiellonskiej jako dar Jana Pongtowskiego (1530-1598), ktory w latach 1577—
—1578 byt opatem klasztoru Norbertanow w Hradisté, pod Olomuncem na Morawach.
Album wraz z innymi niezwykle cennymi zbiorami zgromadzonymi przez Pongtowskie-
go zostal przekazany Uniwersytetowi Krakowskiemu w 1592 roku’.

METODA, CZYLI JAK CZYTAC RYCINY RELACYINE
TORTORELA I PERRISSINA

Celem niniejszego artykutu nie bedzie faktograficzna analiza przedstawionych na
rycinach wydarzen, polegajaca na zestawianiu ikonografii ze wspotczesnymi im zrodla-
mi pisanymi. Podobnie poza kregiem pytan badawczych pozostanie kategoryzacja rycin

"P.Hordy nski, Kolekcja Jana Pongtowskiego. Wstep do opisu zawartosci, ,,Biuletyn Biblioteki Ja-
giellonskiej” R LXVI, 2016, s. 69-74.
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do stylu propagandowego badz informacyjnego®. Przedmiotem rozwazan nie bedg takze
zwigzki migdzy zamawiajacymi a wykonawcami zamowienia, ani poszukiwania zrodet
wiedzy tworcow o detalach krajobrazu i architektury tworzacych tlo wizualizacji. Chet-
nych do zaglebienia si¢ w t¢ tematyke odsytam do ksigzki Philipa Benedicta Graphic
History oraz prac po$wieconych wykorzystaniu rycin jako nosnika narracji o biezacych
wydarzeniach, a takze opracowan traktujacych o stosowaniu ich jako srodku propagandy
w czasach antyhiszpanskiego powstania w Niderlandach autorstwa Daniela R. Horsta’,
Jamesa Tanisa'® czy Ramona Vogesa''. Ciekawy jest takze nurt wykorzystujacy mie-
dzy innymi zrodta ikonograficzne o charakterze relacyjnym w badaniach nad upamigt-
nianiem przemocy w Europie nowozytnej prowadzonych pod kierunkiem Judith Poll-
mann'?. Glowny ci¢zar moich rozwazan dotyczy¢ bedzie wizualnych przedstawien prze-
mocy w wybranych rycinach Jeana Perrissina i Jacques’a Tortorela.

Materiat ikonograficzny tworzacy w dziele uporzadkowana chronologicznie narracjg
o pierwszych wojnach religijnych we Francji, poczawszy od aresztowania Anne Du Bo-
urga 10 czerwca 1559 roku po przekroczenie Rodanu przez oddziaty Charlesa Dupuy de
Montbruna 28 marca 1570 roku, podzielitem na kategorie zalezne od liczby ofiar: 1. prze-
moc wobec jednostki; 2. przemoc w stosunku do zbiorowosci/grupy.

Analizujac uporzadkowane wedtug powyzszego schematu grafiki, szczego6lna uwa-
ge zwracatem na kompozycje aktu przemocy oraz komplementarno$¢ tekstu legendy
wzgledem wizualizacji. Nie bez znaczenia okazato si¢ okreslenie sposobu przedstawie-
nia ofiar i oprawcow (czy ofiary sg uzbrojone i stawiaja opor, czy wsrod oprawcoOw
mozna rozpozna¢ zohierzy, jak przedstawiony zostal ttum), a takze wizualizacja sto-
sunku do wydarzen i zachowania si¢ 0sob postronnych (§wiadkoéw) w obliczu scen prze-
mocy. Osobnym zagadnieniem pozostaje sakralizacja badZ desakralizacja miejsca kaz-
ni, a co za tym idzie tworzenie obrazu o martyrologicznym wydzwigku. Mimo bliskie-
go zwigzku z propaganda takze i ten element obecny w graficznie ukazanych aktach
przemocy wart jest refleksji. Jak juz zaznaczylem powyzej, tworcy Quarante tableaux
sympatyzowali ze srodowiskami protestanckimi, dlatego przedmiotem zainteresowan

8 Najnowsze badania odrzucajg jednostronne przyporzadkowanie Quarante tableaux, lecz okreélaja je
mianem informacyjno-propagandowych. Zob. P.Benedict, dz. cyt.,s. 151.

®Zob. D. R. H o r s t, De Opstand in zwart-wit. Propagandaprenten uit de Nederlandse Opstand 1566—
—1584, Zutphen 2003.

). Tanis,D.R.Horst, Images of Discord. A Graphic Interpretation of the Opening Decades of the
FEighty Years’ War, Bryn Mawr 1993.

1Zob.R. V o g es, Power, Faith, and Pictures. Frans Hogenberg s Account of the Beeldenstorm, ,BMGN
— Low Countries Historical Review”, vol. 131-1, 2016, s. 121-140; t e n z e, Macht, Massaker und Repri-
sentationen: Darstellungen asymmetrischer Gewalt in der Bildpublizistik Franz Hogenbergs, [w:] Gewal-
trdume. Soziale Ordnungen im Ausnahmezustand, red. J. Baberowski, G. Metzler, Frankfurt am
Main 2012, s. 29-39.

12Zob. J. Po 11 m ann, Memory in Early Modern Europe, 1500—1800, Oxford 2017; E. Kuijpers,
J. Pollm ann, Why remember terror? Memories of violence in the Dutch Revolt, [w:] Ireland 1641. Con-
texts and reactions,red. M. O Siochra,J.Ohlme y e 1, Manchester 2013, s. 176-196.
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badawczych bedzie ponadto ocena réznic w ukazaniu wzajemnej przemocy hugenotow
i katolikow.

Jak daleko tworcy byli w stanie posuna¢ si¢ w przedstawianiu scen krwawych i scen
przemocy w dziele nastawionym na powszechnego odbiorce i zysk ze sprzedazy? Na ile
przemoc byta elementem zakorzenionym i oswojonym przez kulture? Jakie funkcje mo-
glo pehic¢ szczegdtowe przedstawienie aktéw przemocy dokonanych podczas wojny do-
mowej? Czy mozna wskaza¢ na réznice dzielace graficzne ukazanie przemocy w stusz-
nej sprawie od przemocy stosowanej przez nieprzyjaciela? To glowne pytania, na ktore
staratem si¢ odpowiedzie¢, analizujac ryciny ze zbioru Quarante tableaux w ramach gg-
stego opisu.

PRZEMOC WOBEC JEDNOSTKI:
ANNE DU BOURG I HECTOR DE PARDAILLAN

Przewazajaca wigkszos¢ rycin autorstwa Perrissina i Tortorela stanowig sceny zbio-
rowe. Mimo to bez trudu mozna wskaza¢ dzieta, na ktorych postaciami dominujacymi,
skupiajgcymi wokot siebie zar6wno spojrzenie czytelnika, jak i tekst legendy sa poje-
dynczy bohaterowie. I takie wtasnie ryciny chciatbym podda¢ analizie w niniejszym roz-
dziale. Bedzie to pendant, na ktory sktada si¢ wspomniany we wstepie Mercuriale oraz
Spalenie Anne Du Bourga na stosie'®. Warta szczegolnej uwagi bedzie takze rycina przed-
stawiajaca zdobycie miasta Valence w Delfinacie'®, ktorej [anty]bohaterem jest Hector de
Pardaillan, pan de La Motte-Gondrin.

Jak juz wspomniano, cykl Quarante tableaux otwiera rycina przedstawiajaca obra-
dy mercuriale "u, podczas ktorego aresztowany zostal Anne Du Bourg oraz czterej inni
sedziowie parlamentu paryskiego'>. Powyzej jej obramowania znajduje si¢ tytut: Pano-
wie Parlamentu zebrali si¢ na radzie zwanej mercuriale w klasztorze Augustianow w Pa-
ryvzu 10 czerwca 1559 roku, na ktorq osobiscie przybyt krol Henryk I1. Natomiast ponizej
zamieszczona zostata legenda, objasniajgca oznaczone majuskulnymi literami alfabetu
rzymskiego od A do K postaci. Warte podkreslenia jest powtorzenie graficznej opozycji
kréla oznaczonego literg A wzgledem Du Bourga, ktéremu autorzy przyznali liter¢ G.
Tym samym bohater ryciny jest ostatnia opisana postacia, znajdujaca sie na sali obrad,
bowiem ostatnie dwie litery odnoszg si¢ juz do sceny dziejacej si¢ na ulicach Paryza,
w ktorej gwardzisci odprowadzaja sedziow (1) do Bastylii (K).

Anne Du Bourg przedstawiony zostal w pierwszym, najblizszym widzowi rzedzie
radcow oraz sedziow (E). W przeciwienstwie do nich stoi z odstonieta glowa (zwracat si¢

3 Des von Bourgrathsher im Parlament zu Paris ward verbrant bei S. Johan genant en Grave, den 21.
Des Christmonats 1559, [w:]J. Tortorel,J.Perrissin,dz cyt, k. 3.

4 Die Eroberung der stat Valence im Delphinat do der von Mottegondrin umbracht wird den 25 April-
lens. 1562, [w:]J. Tortorel,J. Perrissin,dz cyt, k. 14.

150 przebiegu obrad zob. H. M. B air d, History of the Rise of the Huguenots, vol. 1, London 1880,
s. 331-333.
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do wiadcy i kardynatéw). Tym samym spojrzenie widza koncentruje si¢ na jego osobie
zdecydowanie wyrdzniajacej si¢ na tle posadzki. Du Bourg znajduje si¢ w wyraznej opo-
zycji nie tylko wzgledem pozostalyh sedziow, lecz takze wobec kardynatow (C), w kto-
rych strong jest zwrocony, i w ktorych kierunku wykonuje gesty dtonmi. Przede wszyst-
kim za$ wydaje si¢, ze sedzia stoi na linii taczacej go z krdlem siedzacym w przeciwle-
glym rogu sali, co podkresla spor, jaki wyniknal pomiedzy Du Bourgiem a monarcha pod-
czas obrad nad wyznaniami reformowanymi. Blisko zwigzany z hugenotami Du Bourg
miat zaleca¢ krolowi wigksza ostroznos¢ w osadach nad nowymi wyznaniami, czym miat
narazi¢ si¢ Henrykowi I, ktory w ztosci rozkazat de Montmorency’emu (B)'® natychmia-
stowe aresztowanie s¢dziego wraz z jego towarzyszami i uwiezienie aresztantow w Ba-
stylii. Rycina podzielona zostata wertykalnie na dwie dziejace si¢ symultanicznie sceny.
Lewa, wicksza czg$¢ przedstawia wngtrze sali klasztoru Agustianow, w ktorej tocza sie
obrady. Druga, mniejsza, przedstawia droge Du Bourga i pozostatych s¢dziow prowa-
dzonych pod strazg do Bastylii.
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1. Mercuriale 10 czerwca 1559 roku w paryskim klasztorze Augustianéw
w obecnosci krola Henryka I1.

16 Pod litera ta kryja si¢ takze ksigzeta krwi opisani kolejno w rozdziale 1.1. Podobnie pozostali obecni
podczas obrad: C — kardynatowie; D — Jean Bertrand petnigcy funkcje straznika pieczeci; F — pozostajacy
w przedsionku sali Szwajcarzy z gwardii krolewskiej.
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Taka kompozycja ryciny podkresla przemoc poczatkowo stowna (dyskusja jednego
sedziego przeciwko wickszo$ci zebranej na obradach), a nastepnie fizyczng. Jej zapo-
wiedzig sa stojacy z prawej strony sali gwardzisci, ktoérzy w koncu prowadzg Du Bourga
i pozostalych sedziow do Bastylii. Samotnos¢ Du Bourga zostala tutaj podkreslona po-
przez brak postaci Louisa Du Faura, ktory takze zabierat glos (miat rzuci¢ si¢ tez krolo-
wi do kolan z btaganiem o lito$¢), co nadaje scenie tej jeszcze wigkszego dramatyzmu!”.
Odebranie swobody osobistej poprzez uwiezienie w Bastylii bylto jednoczes$nie zapowie-
dzia przysztego meczenstwa i Smierci za wiarg Du Bourga, ktora ziscila si¢ 23 grudnia
1559 roku.

Rycina ukazujaca spalenie s¢dziego na stosie koresponduje bezposrednio nie tylko
z tg dotyczaca mercuriale u, z ktérg tworzy pendant, lecz takze kontrastuje z drzewory-
tem przedstawiajacym $mier¢ Henryka II w otoczeniu dworu i medykoéw na paryskim
zamku Tournelles. Krolowi w ostatnich chwilach towarzyszy najblizsza rodzina wraz
z najwyzszymi dostojnikami panstwa — kardynatem Lotaryngii oraz konetablem. Na
rozstawionym w sypialni stole przystani przez krola Hiszpanii najlepsi flamandzcy me-
dycy przygotowuja leki, ktore jednak na nic si¢ zdadza wobec nieznanej wowczas sep-
sy. Na twarzach postaci zgromadzonych wokot wladcy rysuje si¢ zatroskanie. Karol de
Guise bezradnie rozktada ramiona nad $miertelnie rannym, by¢ moze udzielajac mu
ostatniego namaszczenia. Obecna jest takze Katarzyna Medycejska, ktéra majac sple-
cone w gescie modlitwy dlonie, pochyla si¢ nad matzonkiem. Wokot niej gromadzg si¢
krolewskie dzieci'®. Arty$ci ukazali §mier¢ Anne Du Bourga, siegajac chetnie po kon-
trast 1 hiperbolg.

Centralnym punkt ryciny — zatytutowanej Du Bourg, radca parlamentu paryskiego,
zostal spalony na placu Swietego Jana zwanym en Gréve 21 grudnia 1559 roku'® — sta-
nowi szubienica, na ktorej powieszony zostat Anne Du Bourg. Jeden z katoéw naciaga
ling, ktorej petla zaciska si¢ na szyi skazanca, podczas gdy drugi doktada zagwie do roz-

17 Perrsin i Tortorel stworzyli takze druga rycing, ukazujaca to samo posiedzenie (mercuriale). Kompo-
zycja odwrocona jest jak za pomocg odbicia lustrzanego — krol siedzi w ,,fozu sprawiedliwosci” w prawym,
a nie lewym rogu sali, majac naprzeciwko siebie okno, przez ktore widaé, jak uzbrojeni mezczyzni prowa-
dza sedziow (do Bastylii?). Na $rodku sali otoczonej przez dwupoziomowe tawy, na ktorych siedza ksigzeta
krwi (tym razem po prawicy krola), kardynatowie oraz sedziowie, znajduja si¢ trzy postaci: jedna, kleczac
z obnazong glowa i ze ztozonymi w btagalnym gescie dtonmi, zwraca si¢ do krola, druga, stojaca takze bez
biretu na glowie jest trzymana za rami¢ przez mezczyzng w szlacheckim stroju i ze szpada u boku. Na pod-
stawie zrodet pisanych wiadomo, ze s3 to kolejno: Louis Du Faur btagajacy krola o litos¢, Anne Du Bourg
oraz aresztujacy go Anne de Montmorency. Takze przez t¢ rycing przemawia uzycie sity personifikowanej
przez konetabla wzgledem nieuzbrojonych s¢dziow, zwracajacych si¢ do krdla z prosba jedynie o wigksza
tagodnos¢ w sprawach dotyczacych religii. Ponadto posta¢ Du Faura tchorzliwie padajacego na kolana przed
krolewskim majestatem stuzy do podkreslenia spokoju i pewnosci siebie Du Bourga. Zob. P.Benedict,
dz. cyt., s. 221.

18 Zob. Verschiedung Konig Heinrichs des andern, zu Paris, an ainem orth aux Tournelles genant den
10. des Heumonats im iare. 1559, [w:]J. Tortorel,J.Perrissin,dz cyt, k. 5.

1 Data mylna. Du Bourg zostat stracony 23 XII 1559 roku.
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palonego pod jurysta stosu. Plomienie i dym zaczynaja obejmowac rozebrang do same;j
koszuli posta¢ Du Bourga. Mimo to skazaniec trzyma re¢ce ztozone w modlitwie. Gest
ten podkresla wytrwanie w wierze do konca, bowiem Du Bourg otrzymat szanse¢ unik-
nigcia $mierci, jesli wyrzeknie si¢ swych przekonan, jednak z szansy tej nie skorzystat®.
Scena ta nabiera martyrologicznego wymiaru i znajduje si¢ w opozycji wzgledem ryci-
ny ukazujacej $mier¢ krola. Henryk II przedstawiony zostat w pozycji lezacej na tozu
$mierci z dlonmi ztozonymi jedna na drugg, a w sypialni zamku Tournelles nie sposob
znalez¢ znak krzyza.

Scena egzekucji Du Bourga rozgrywa sie na placu Swictego Jana, zwanym takze
Place en Gréve, jako ze byt on pokryty zwirem, poza tym byl miejscem stracen. Prze-
strzen wypetnia thum widzow, ktérych od skazanca oddziela kordon uzbrojonych w piki
oraz halabardy Zohierzy. Spo$rod nich wyrdzniajg si¢ postaci siedzace na koniach — by¢
moze s3 to oficerowie lub arystokraci. Z lewej strony plan ogranicza figura krzyza, na
ktora dla lepszego widoku wdrapat si¢ jeden z gapiow. Podobnie z prawej strony prze-
strzen ogranicza wykorzystany w ten sam sposob przez widzow pregierz. Wrazenie tlo-
ku powieksza bryta ratusza miejskiego, znajdujacego si¢ w tle sceny. W jego oknach sto-
ja zadni krwawego widoku paryzanie. W prawym goérmym rogu ryciny Perrissin i Torto-
rel wprowadzili niewielka, dziejaca si¢ uprzednio wzgledem samej egzekucji sceng.
Przedstawia ona Du Bourga modlacego si¢, siedzgcego na dwukotowym wozie, ktorym
przewozony jest na miejsce kazni. Skazancowi towarzyszy duchowny, a powdz podaza
w asyscie wojska?!. Podobny zabieg autorzy Quarante tableaux zastosowali w wyobraze-
niu przedstawiajagcym $mier¢ Henryka I1. Tam takze w prawym gornym rogu ryciny wi-
daé przez otwarte zamkowe okno, jak wystani przez Filipa II flamandzcy medycy zmie-
rzajg do Paryza. Po chwili wkraczajg do sypialni. Niestety, jest juz za pdzno, by urato-
wac zycie monarchy, ktory odnidst $miertelng rang podczas pojedynku z dowoddca swej
gwardii szkockiej, Gabrielem de Lorges’em hrabig Montgomery. Incydent ten miat miej-
sce podczas turnieju, ktory Henryk II polecit zorganizowaé, by uczci¢ zawarcie pokoju
w Cateau-Cambrésis®*. Na tozu $mierci krol uniewinnit Montgomery’ego, ten jednak
zwolniony z aresztu opuscit w nietasce Paryz, udat si¢ do swych dobr, gdzie wkroétce
przeszedl na protestantyzm i wzial udzial w wojnie po stronie wojsk hugenockich Lu-
dwika Burbona.

Obie sceny rozni wiec wyraznie charakter i atmosfera chwili. Krol umiera we
wzglednym spokoju, w przestronnej sali zamkowej. Wokoét niego znajduje si¢ najblizsza
rodzina oraz spieszacy mu na ratunck medycy. Mozna odnie$§¢ wrazenie, ze wyznacza

2 Zob.J. Crespin, Actes de martyrs..., 1564, s. 7-9. O przebiegu procesu Du Bourga i jego egzeku-
cjizob. H- M. Baird,dz. cyt., vol. 1, s. 368-375.

21 Podobny opis znajdziemy w legendzie zamieszczonej ponizej ryciny: ,,Anne Du Bourg, kiedy wjechat
na wozie na plac Swigtego Jana [zwanym] en Gréve, zostat rozebrany az do samej koszuli, nastepnie wcia-
gnigto go i powieszono na szubienicy, po czym [jego cialo] wrzucono w plomienie”.

22 Perrissin i Tortorel po$wigcili pojedynkowi Henryka I1 z Gabrielem de Lorges’em dwie alternatywne

ryciny.
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ona koniec jakiego$ porzadku. Natomiast $mier¢ Du Bourga porusza ttumy. W scenie tej
mozna doszuka¢ si¢ elementdw nawigzujacych do wizualizacji Meki Panskiej — wjazd
sedziego na Place de Gréve wywoluje bezposrednie skojarzenie z wydarzeniami Nie-
dzieli Palmowej, za$ umiejscowienie szubienicy w centralnym miejscu, pomigdzy krzy-
zem i pregierzem, nawigzuje do Golgoty*. Mozna wiec stwierdzi¢, ze w obu rycinach
dochodzi do posredniej sakralizacji przemocy i nadaniu jej martyrologicznego wydzwig-
ku. Z podobnego zabiegu Perrissin i Tortorel skorzystali, tworzac ryciny ukazujace eg-
zekucje spiskowcéw w Amboise* czy stracenie Jeana de Poltrota, zabojcy ksigcia Fran-
ciszka de Guise®.

Wydawac¢ by si¢ mogtlo, ze w zbiorze rycin wykonanych przez religijnych emi-
grantOw nie znajda si¢ dzieta przedstawiajace okrucienstwo, ktorego dopuscili si¢ wo-
bec bezbronnych wrogdéw ich bracia w wierze. A jednak w sktad Quarante tableaux
wchodzi kilka rycin przedstawiajacych hugenotéw dokonujacych aktow przemocy na
katolikach. Oprocz scen zbiorowych masakr, ktére dwukrotnie miaty miejsce w Nimes
— podczas tak zwanych Michelade oraz 15 listopada 1569 roku — Perrissin i Tortorel
przedstawili takze zdobycie przez francuskich protestantow miasta Valence w Delfina-
cie w ostatnich dniach kwietnia 1562 roku. Bohaterem tej ostatniej ryciny jest dowddca
wojsk krolewskich w regionie Hector de Pardaillan, pan de La Motte-Gondrin. Pod nie-
obecnos$¢ ksiecia Franciszka de Guise petnit on ponadto funkcj¢ gubernatora prowincji.
Bezwzglednie domagat si¢ wowczas egzekwowania zakazu publicznego wyznawania
kultu przez hugenotow, co zmienit dopiero edykt styczniowy z 1562 roku. Do tego cza-
su ludnos¢ protestancka cierpiata z powodu przesladowan na tle religijnym ze strony de
La Motte-Gondrina?.

Rycina zatytutowana Zdobycie miasta Valence w Delfinacie, w ktérym to miescie
zabity zostal Motte-Gondrin 25 kwietnia 1562 roku?’, sktada si¢ z czterech scen. Wszyst-
kie dzieja sie na jednej z gldéwnych ulic miasta, zwanej des Chappeliers, oraz w pomiesz-
czeniach dwoch sasiadujacych ze soba kamienic, lezacych przy tym samym trakcie.
Uktad scen przebiega chronologicznie od lewej strony ryciny do prawej i porzadkujg go
oznaczone literami poszczegolne dzialania i postaci, ktore opisane zostaly w legendzie
ponizej przedstawienia graficznego.

Narracje¢ rozpoczyna wtargnigcie do domu de La Motte-Gondrina (A) licznej grupy
uzbrojonych w bron biatg (piki, halabardy, szpady) oraz w bron palng (arkebuzy) huge-

2 0 symbolice i teatrze egzekucji zob. M. B. M e r b a ¢ k, The Thief, the Cross and the Wheel. Pain and
the Spectacle of Punishment in Medieval and Renaissance Europe, Chicago 1999, s. 126-217.

24 Peinlich richtung zu Amboise, gescheen den 15. Merzens. 1560, [w:]J. Tortorel,LJ.Perrissin,
dz. cyt., k. 7.

3 Richtung des Meray Poltrot genant gescheen zu Paris den 18. Merzens. 1563, [w:]J. Tortorel,
J.Perrissin,dz. cyt, k. 20.

2% Zob. H. M. Baird, dz. cyt., vol. 1, s. 406-407 oraz N. D anj aum e, La ville et la guerre. Valence
pendant la premiére guerre de la religion (1560-1563), t. 1, Grenoble 2009, s. 49-55.

2 Perrissin i Tortorel popehili btad w datacji. De La Motte-Gondrin zginat 27 kwietnia 1562 roku. Por.
N.Danjaume, dz. cyt., t. 2, Annexes, Grenoble 2009, s. 22.
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nockich zohierzy, ktérzy podpalili wcze$niej i rozbili prowadzaca do rezydencji brame
(G). Gubernator by¢ moze planowat si¢ broni¢ i dlatego w korytarzu, na wprost drzwi
wejsciowych rozkazat ustawi¢ armate¢ (H). Podczas gdy ulice des Chappeliers (F) prze-
mierzatly kolejne oddziaty, dom Hectora de Pardaillana zostal bezskutecznie przeszuka-
ny, co dostrzec mozna przez otwarte okna. Dopiero w budynku obok po prawej stronie,
gdzie de La Motte-Gondrin szukal schronienia (B), rozgrywa si¢ gtéwna i najdramatycz-
niejsza scena. Zostat on otoczony i rozpoznany. W zamian za obietnice pardonu zgodzit
si¢ oddac bron oraz zdja¢ zbroje, ktora ztozyt na posadzce. Hugenoci jednak nie dotrzy-
mali stowa i gubernator zostaje pchniety przez jednego z nich sztyletem w plecy (C).
Zoknierze wywiesili przez okno na sznurze jego zakrwawione ciato (D). Pézniej jeden
z hugenotow zrzucit je na ulicg, odcinajgc od powrozu. Lezace na ulicy zwloki zostaty
rozpoznane przez ttum (E).

i
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2. Zdobycie miasta Valence w Delfinacie i §mier¢ pana de La Motte-Gondrin
27 kwietnia 1562 roku.

Przedstawione na rycinie wydarzenie jest bardzo dynamiczne. Autorzy nie pokaza-
li zdobycia miasta z lotu ptaka, w szerokiej perspektywie, lecz skupili si¢ wylgcznie na
momencie pochwycenia i zamordowania znienawidzonego gubernatora. Jest on osamot-
niony i opuszczony. Nie ma wokot niego zadnego katolickiego zotnierza. I cho¢ ulice
przemierzaja hugenoccy zotnierze, jest on jedyng ofiarg ukazang na tej ilustracji. Guber-
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nator, mimo ze nie ginie z bronig w reku, zostaje zgtadzony przez wojskowych, a nie
przez mottoch. Perrssin i Tortorel pomingli informacj¢ o pdzniejszym zbezczeszczeniu
zwlok de La Motte-Gondrina i obnoszeniu ich po ulicach miasta, o czym z kolei pamig-
tali, tworzac rycing przedstawiajaca egzekucje spiskowcow w Amboise®,.

Przemoc w stosunku do gubernatora wydaje si¢ by¢ tutaj uzasadniona motywem
zemsty za jego wczesniejsze czyny. Jednostkowa wing antybohatera tej ryciny podkresla
brak innych ofiar, co jednocze$nie implikuje coraz popularniejszg wowczas w srodowi-
skach kalwinskich mys$l tyranobdjcza — wszak nie bez przyczyny de La Motte-Gondrin
mogt by¢ uwazany za tyrana przez miejscowych hugenotow?.

Na innych rycinach zawierajgcych sceny przemocy wobec jednostki odnalez¢é moz-
na podobne schematy jak te przedstawione powyzej. Na koniec ich analizy warto jeszcze
zwroci¢ uwage na obecno$¢ swiadkow i ich role w wydarzeniu. Na rycinach wizualizuja-
cych mercuriale oraz zdobycie Valence wszystkie postaci zaangazowane sa w wydarze-
nie. W pierwszym przypadku udzial ten bedzie polegat z jednej strony na uczestniczeniu
w dyskusji, co mozna odczyta¢ po ich gestykulacji, z drugiej za$ strony poczatkowo przy-
patrujacy si¢ scenie Szwajcarzy pozbawig wprost wolnosci sedziow i zaprowadza ich do
Bastylii. W drugim przypadku udziat w akcie przemocy postaci przedstawionych na ryci-
nie nie podlega watpliwosci — wszyscy zaangazowani sg w zemste oraz w wymierzenie
kary. Uzbrojeni hugenoci przeczesuja dom de La Motte-Gondrina, przebiegaja przez uli-
c¢ i domagaja si¢ zrzucenia jego ciala.

PRZEMOC W STOSUNKU DO ZBIOROWOSCI/GRUPY

Quarante tableaux wypehiaja ryciny przedstawiajgce sceny przemocy i okrucien-
stwa wzgledem zamknietej spotecznos$ci. Wyobrazenia te podzieli¢ mozna na trzy kate-
gorie:

1. ukazane w skali mikro, z bardzo bliskiej perspektywy, sceny przemocy dokonane
na niewielkiej grupie osob;

2. przedstawienia dajace wglad w wydarzenie w skali makro najczesciej za pomoca
perspektywy z lotu ptaka, obejmujacej wiekszy obszar miasta;

3. sceny batalistyczne.

W pierwszej grupie rycin znajduje si¢ najbardziej znana w historiografii wizualiza-
cja rzezi hugenotow w Vassy (obecnie Wassy)*’, bez ktorej nie moze obejs¢ si¢ niemal
zaden podregcznik do historii powszechnej nowozytnej, a w szczegdlnosci rozdziaty oma-
wiajgce wojny religijne we Francji. Podobny charakter ma rycina przedstawiajaca rzez

8 Peinlich richtung zu Amboise. ..

2 O rozwoju francuskiej mysli politycznej 2. polowy XVI wieku oraz idei legitymizacji tyranobdjstwa
zob. Constitutionalism and Resistance in the Sixteenth Century. Three Treaties by Hotman, Beza, & Mornay,
thum.ired. J. H. Frank1in, New York 1969, s. 15-46.

30 Die grueliche wurgerey begangen zu Vassy den ersten tag des Merzens. 1565, [w:]J. Tortorel,
J.Perrissin,dz cyt, k. 12.
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ludnosci protestanckiej w Cahors®'. Te dwie ryciny relacjonujace masakry dokonane przez
katolikow zestawi¢ z przedstawieniem dotyczacym rzezi w Nimes®, ktorej z kolei na ka-
tolikach dopuscili sie hugenoci 19 listopada 1567 roku. Jako reprezentatywne dla drugie;j
kategorii wybratem ryciny przedstawiajace wymordowanie protestanckich mieszkancow
Sens* oraz wtargnigcie wojsk hugenockich do Montbrison®*.

Analize scen batalistycznych ogranicze do dwoch rycin wchodzacych w sktad cy-
klu sze$ciu dziet przedstawiajgcego bitwe pod Dreux. Jedna obrazuje pdzniejsza faze bi-
twy??, druga za$ odwr6t obu armii z pobojowiska’®.

PRZEMOC WZGLEDEM GRUPY W SKALI MIKRO
— CAHORS, VASSY, NIMES

W dniu 19 listopada 1561 roku, czyli niewiele ponad trzy miesigce przed drama-
tycznymi wydarzeniami w Vassy, doszto w Cahors do jednej z najkrwawszych napasci
katolikow na zebranych podczas nabozenstwa hugenotow. Wedtug ustalen Philipa Be-
nedicta nie zachowato si¢ zadne drukowane zrédto wydane przed 1570 rokiem, dlatego
Perrissin 1 Tortorel najprawdopodobniej korzystali z ustnej relacji Swiadkow przy two-
rzeniu ryciny poswigconej temu wydarzeniu i zatytutowanej: Mord i rzez w Cahors,
w Quercy popetniona 19 listopada 1561 roku.

Scena przemocy rozgrywa si¢ na dwoch planach oddzielonych od siebie horyzon-
talnie szczytem muru okalajacego dziedziniec i dom pana Cabreresa, w ktorym hugeno-
ci zebrali si¢ na nabozenstwo (A). Na czworokatnym placu katolicy uzbrojeni w bron
biala oraz palng lapig protestantow badz zabijaja ich na miejscu. Nieposiadajacy oreza
hugenoci szukaja ratunku w ucieczce, tym bardziej ze pod trzy rogi domu podtozony zo-
stal ogien. Niektorzy wspieli si¢ na dach, by na nim szuka¢ schronienia przed kulami
przesladowcow. Na dziedzincu uzbrojeni mezczyzni zabijaja protestantow bez pardonu
i bez wzgledu na pte¢. Katolicy przewazaja nie tylko silg or¢za, lecz takze liczebnoscia.
Dziedziniec wkrotce wypelniaja odcigte konczyny, porozrzucane elementy ubioru oraz
Pismo Swiete. Hugenoci znalezli si¢ w potrzasku — jedyng brame (C) kontroluja ich
oprawcy, ktorzy ustawili przed nig armate. Ci, ktorzy si¢ poddali, wyprowadzani sg na

31 Der mord und todschleg zu Cahors en Quercy begangen dem 19. des Wintermonats. 1561, [w:]J. T o r-
torel,J.Perrissin,dz cyt, k. 11.

32 Wurgung und mord nachtlicher weil gescheen zue Nimes in Languedoc, den 1. Weinmonats. 1567, [w:]
J.TortorelLJ.Perrissin,dz cyt., k. 22.

33 Wirgerey zu Sens in Burgund durch den gemainen pouel begangen im April des 1562 Jars eh der krig
anfienge, [w:]J. Tortorel,J.Perrissin,dz cyt., k. 13.

3 Eroberung der stat Montbrison in Forest im Heumonat des 1562 iars, [w:]J.Tortorel,J.Perris-
sin, dz. cyt., k. 15.

3 Das ander treffen der schalcht zu Dreux do der Prince von Conde des Conestabels hauffen nachiaget
den 19. Christmonats. 1562, [w:]J. Tortorel,J.Perrissin,dz cyt, k. 12.

3¢ Abzug von der schlacht bei Dreux den 19. Christmonats. 1562, [w:]J. Tortorel,J.Perrissin,
dz. cyt., k. 14.
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zewnatrz — na blizszy czytelnikowi pierwszy plan. Tam ma miejsce regularna rzez, nie-
wiele roznigca si¢ od uboju zwierzat. Ciata martwych hugenotéw ukladane sa prostopa-
dle do muru. Cieknaca z nich struga krwi tworzy potok (E), wyplywajacy poza ramy ry-
ciny. Wéréd zabitych z tatwoscig odrézni¢ mozna zwloki kobiet i megzczyzn. Perrissin
i Tortorel szacowali liczbe ofiar na 25-30 0sdb (D), lecz w rzeczywistosci moglta ona si¢-
gac 50 zabitych?®’. Scena jest petna brutalnosci i dynamiki. Mordy dokonywane sg w dy-
mach i ptomieniach wydobywajacych sie z podpalonej zabudowy. Podczas gdy drugi,
dalszy plan peten jest chaosu i beztadnej gonitwy katolikow za protestantami, pierwszy
plan wydaje si¢ by¢ juz uporzadkowang sceng mechanicznego zabijania. Autorzy ryciny
dodali ponadto w opisie niewidoczny dla czytelnika element, ktory zostal oznaczony
przy pomocy litery F w §rodkowej czes$ci gornej krawedzi ilustracji. Mianowicie jest to
znajdujacy sie nieopodal kosciot, z ktorego ksieza sprowokowali te krwawg taznig. Ukry-
cie podzegaczy masakry przed wzrokiem czytelnika oraz wyeksponowanie ewidentnego
okrucienstwa (mordowanie kobiet i dzieci, odcigte dlonie lezace na dziedzincu, struga
krwi wylewajaca si¢ poza ramy ilustracji) nadaje przedstawieniu cech demonicznych
i przyttacza odbiorce cigzarem doznan.
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7Zob.P.Benedict, dz. cyt., s. 260.
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Pelna okrucienstwa jest takze rycina przedstawiajagca masakre w Vassy (1 marca
1562 roku), gdzie zokierze ksigcia Franciszka de Guise pod jego osobista komenda
wtargneli do szopy, w ktorej hugenoci zgromadzili si¢ na nabozenstwo®®. Wiekszg cze$é
ryciny zajmuje przedstawienie wnetrza stodoty (Perrissin i Tortorel zastosowali za-
bieg a la maison de poupée, odejmujac znajdujaca si¢ najblizej widza Sciang budowli
i przecinajac w poprzek dwie prostopadte), w ktorej wedtug autoréw Quarante table-
aux zgromadzito si¢ 1200 hugenotow (A). Wewnatrz duzego i przestronnego pomiesz-
czenia panuje chaos. Przez otwarte drzwi wdzierajg si¢ do §rodka uzbrojeni ludzie
z orszaku ksiecia de Guise, ktory z obnazonym rapierem znajduje si¢ juz w srodku
stodoly (B). Jego rozpoznanie utatwia takze kollana Orderu §w. Michata. Przed ksig-
ciem kleczy kobieta, btagajaca o lito$¢ dla siebie i dla kryjacego si¢ pod jej ramionami
dziecka. Inne matki rowniez starajg si¢ uchroni¢ swoje pociechy. Na nic si¢ jednak
zdaje, poniewaz siepacze Gwizjusza nikogo nie szczgdzg i mordujg bez wahania za-
roOwno mezczyzn, jak i kobiety, dzieci oraz starcow. Zadaja $miertelne ciosy rapiera-
mi, szpadami i sztyletami w klatki piersiowe, w plecy, tng z zamachem, odrabujg ofia-
rom konczyny. Usitujacych znalez¢ ratunek na balkonie i zamierzajacych stamtad prze-
dosta¢ si¢ na dach (F) probujg dosiggna¢ kulami wystrzelonymi z muszkietow i pisto-
letow. Interesuje ich nie tylko mordowanie, lecz takze grabiez — jeden ze stojacych
jeszcze u drzwi wejsciowych oprdznia skrzynke z datkami dla biednych (I). Gesty spy-
chanych pod $ciang hugenotéw wyrazaja panike i trwogg. Jedynie predykant pozosta-
jacy wcigz w mownicy skierowal swoj wzrok ku gorze, wznoszac modlitwe do Bo-
ga (C). Budynek jest otoczony. Na tych, ktorzy si¢ z niego wydostang, czekaja inni
zohierze. Strzelajg oni takze do tych, ktorzy wydostali si¢ na dach (H). Mimo to nie-
ktorzy zdotajg ocaleé, jak choc¢by jeden z ministrow, ktéry cudownie uniknat $mierci,
gdyz w chwili, gdy miat spa$¢ na niego coup de grdce, ztamata si¢ nad nim klinga (D),
badz ci, ktorzy salwowali si¢ skokiem z muréw miejskich (G). Catemu wydarzeniu
przygladat si¢ nie tylko kardynat de Guise, stojacy tuz za cmentarnym murem (E), lecz
takze katolicy zebrani na mszy w pobliskim kos$ciele. Hasto do rozpoczecia i zakon-
czenia tej rzezi mieli da¢ ksigzecy trebacze (K).

Ogladajacego rycine uderza w pierwszej chwili bezwzglednos¢ katow 1 przeraze-
nie ich ofiar. Poprzez duze zblizenie i niski punkt perspektywy doktadnie mozna od-
czytac¢ gesty ofiar i mimike ich twarzy, wyrazajaca bezgraniczng trwoge. Natomiast ob-
licza katow pozostaja niewzruszone, tak jakby tylko wykonywali swoja pracg. Jednym
z glownych aktorow krwawego spektaklu jest ksiaz¢ du Guise, ktorego postac zostala
umieszczona centralnie. Wyeksponowanie jego roli by¢ moze mialo na celu uzasad-
nienie pdzniejszego zgtadzenia go przez Jeana Poltrota, wydarzenia bedacego tematem

38 Wkrotce po tych wydarzeniach w obiegu znalazty si¢ prokatolickie i prohugenockie teksty obarczaja-
ce wzajemnie adwersarzy wing za masakre. Zob. Discours au vray et en abbregé, de ce qui est dernierement
advenu a Vassi, y passant Monseigneur le Duc de Guise, Paris 1562 oraz Histoire de la cruauté exercée par
Francoys de Lorraine, Duc de Guise, et les siens en la ville de Vassy, le premier jour de Mars 1562, b.m.
1562. Spér o to, kto ja sprowokowal, trwa w historiografii do dzisiaj.
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dalszej ryciny w dziele Perrissina i Tortorela®. Jednoczesne uwzglgdnienie na ilustracji
kardynata oraz przypatrujacych si¢ biernie najprawdopodobniej sagsiadow mordowanych
przydaje rycinie jeszcze bardziej tragicznego wydzwicku. Wkrétce po opublikowaniu
Quarante tableaux rycina ta stanie si¢ jedna z popularniejszych z catego cyklu i bedzie
czesto kopiowana przez innych rytownikow, jak choéby przez Fransa Hogenberga. Tak-
ze dzigki niej pami¢¢ o masakrze w Vassy zostanie tak mocno zakorzeniona w historio-
grafii.

Jak juz wspomnialem, nie tylko katolicy skupieni wokot stronnictwa ksigcia de Gu-
ise dokonywali masakr na tle religijnym. Podobnych czynéw dopuszczali si¢ ich prze-
ciwnicy. Jean Perrissin i Jacques Tortorel przedstawili na swych rycinach kilka takich
wydarzen. Jednym z nich byta rzez katolikow dokonana w Nimes w noc Swietego Mi-
chata, czyli 30 wrzesnia 1567 roku, stad wzigta swoja nazwe — Michelade.

Miasto od czasu zakonczenia pierwszej wojny religijnej zarzadzane byto przez rade
sktadajacg si¢ z glownie z przedstawicieli katolickiej mniejszosci. W wyniku naglego
zagonu hugenockiego oddziatu ostatniego dnia wrzesnia 1567 roku wpadto w rgce pro-
testantow, ktorzy dokonali kazni wybranych przedstawicieli katolickiej populacji®.

Rycina jest wyjatkowa w catym zbiorze Quarante tableaux, gdyz jej akcja dzieje
si¢ nocag, co artystom udato si¢ odda¢ poprzez zaciemnienie tta. Jednoczes$nie zabieg ten
poteguje uczucie grozy i przerazania. Perrissin i Tortorel zastosowali podobna perspek-
tywe jak w przypadku poprzednio omoéwionych masakr — ramy ryciny stanowi otoczony
$cianami czworokatny dziedziniec palacu biskupiego (A), do ktérego prowadza dwie
bramy. Przez brame¢ umiejscowiong przy gornej krawedzi ilustracji wchodza na plac
uzbrojeni hugenoci, natomiast przez brame znajdujacg si¢ z prawej strony wchodza na
dziedziniec trzy przerazone meskie postaci katolikow w eskorcie zbrojnych. Przy wej-
$ciu czekaja na nich uzbrojeni w bron palng zothierze z pochodniami roz§wietlajacymi
mrok. Na najblizszym planie znajdujg si¢ trzy grupy postaci. W centralnym punkcie,
niemal na $rodku dziedzinca, $mieré ponosi dowddca strazy miejskiej kapitan Vidal (B).
Ginie on z rgk dwoch oprawcow — jeden chwyta jego prawa dton, ktora by¢ moze zaata-
kowany chciat si¢ zastoni¢ przed ciosem, i zadaje pchnigcie rapierem w korpus, drugi
natomiast, ktérego Vidal nie widzi, wbija bronigcemu si¢ sztylet w plecy. Ponizej trzech
oprawcoOw ciagnie za konczyny wikarego Gandarre’a (C)*' w strong studni (G), do ktorej
wrzucano ciala pomordowanych, ich liczbe autorzy Quarante tableaux szacowali na oko-
o 3040 0s6b*. Wsrdd ofiar mordu znalazt si¢ takze przeor klasztoru Augustianow Jean

3 Zob. Herzog von Guise wird todlich verwund den 18 Hornungs. 1563,[w:]J. Tortorel,J.Perris-
sin, dz. cyt., k. 19.

4 O przebiegu masakry zob. A. A. Tulc hin, The Michelade in Nimes, 1567, ,,French Historical Stu-
dies” 29, 20006, s. 1-35 oraz H. M. B aird, dz. cyt., vol. 2, s. 224-225.

41 Jest to jedyna ofiara, ktorej nie uwzgledniaja zadne Zrodta, w tym protokoty sporzadzone podczas
$ledztwa w sprawie masakry, ktore toczylo si¢ w 1569 roku. Zob. P. Benedict, dz. cyt., s. 328.

2 Jeden ze §wiadkow wspominat, ze do studni wrzucono tgcznie 72 ciata, natomiast dzi$ liczbg zabitych
szacuje si¢ na 30-100 osob.
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Quatrebras (F), zabito takze wielu klerykow, mnichoéw, kanonikéw, ksiezy, konsuli, ad-
wokatow i zotierzy. W grupie postaci po prawej stronie ryciny wyr6znieni zostali praw-
nik Francois de Gras (E), ktory probuje wymkna¢ si¢ swojemu oprawcy oraz pierwszy
konsul miasta Guy Rochette wraz ze swym przyrodnim bratem Robertem Gregoirem (D),
ktorzy przyparci do $ciany i pozbawieni mozliwosci ucieczki ging pod ciosami rapiera.

Zbrodnia zostala zobrazowana bardzo pieczolowicie, petna jest brutalnosci, ktorg
wzmagaja nierycersko zadawane ciosy sztyletami w plecy, mordowanie bezbronnych,
na twarzach i w gestach ktorych wida¢ najwyzsza trwoge i strach o zycie. Zaskakiwac
moze i wyglada na tendencyjng manipulacje¢ to, ze podane zostaty wytacznie personaliow
ofiar. Pr6zno natomiast w opisie ryciny poszukiwaé nazwisk oprawcow, a przeciez do
1570 roku mogty by¢ szerzej znane, bowiem w wyniku dochodzenia w sprawie zabojstw
popehionych w nocy Swietego Michata oskarzono i skazano na $mier¢ 104 sprawcow.
Wyrok objat tylko czterech sposrod nich.

Co bylo celem tak dostownego i bezposredniego ukazania rzezi, jaka miata miej-
sce w Cahors i w Vassy? W pierwszej chwili wydaje sig, ze autorzy, chcieli w ten spo-
sob podkresli¢ szczegdlne cierpienia ludnosci protestanckiej i barbarzynstwo katoli-
koéw. Jednak pordwnujac sceny te z wizualizacjg nie mniej bestialskiej masakry doko-
nanej przez hugenotéw w Nimes, wypada raczej przyjaé¢ prawdopodobniejsza teze, ze
Perrissin i1 Tortorel, szanujac jak najwierniej i najstaranniej szczegdly zgodne z dostep-
nymi im zroédtami, chcieli tak wtasnie uwypukli¢ problem bratobdjczej wojny domowe;,
w ktorej najwickszymi wrogami stawali si¢ sgsiedzi mieszkajacy od pokolen w tym sa-
mym miescie czy wiosce.

PRZEMOC WZGLEDEM GRUPY W SKALI MAKRO
—SENS I MONTBRISON

Wiosng 1562 roku hugenoci opanowali niemal jedng trzecig kraju i utrzymywali
pod swa kontrolg wiele waznych miast. Na skutek wiesci o wydarzeniach w Vassy nie-
rzadko dochodzito do napasci na katolikow i ich miejsca kultu. W Sens czgs¢ katolikow
mimo wzmocnienia strazy miejskiej wzniecita bunt i dokonata rzezi jego hugenockich
mieszkancow. Byta to jedna z najkrwawszych masakr w okresie pierwszej wojny*.

Perrissin i Tortorel przedstawili trwajace od 12 do 14 kwietnia 1562 roku* za-
mieszki w Sens z lotu ptaka, zza rzeki Yonne, w ktdrej nurt wrzucano czgsto przybite
badz przywiazane do dtugich, drewnianych belek po trzy lub cztery obnazone ofiary ka-
tolickiej furii (K). Szukajac poczatku wizualnej narracji, nalezy skierowa¢ wzrok w pra-
wy, gorny rdg ilustracji, tuz za mury miejskie. Grupa katolikow demoluje stodote, w kto-
rej protestanci gromadzili si¢ na nabozenstwa oraz niszczy krzewy winnej latorosli (A).
Z rozebranej szopy napastnicy wynosza dtugie belki, do ktorych prawdopodobnie p6z-

$Zob. H.M.Baird,dz. cyt., vol. 2, s. 46-48.
# Tytut ryciny mowi tylko o kwietniu.
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niej przywiaza swe ofiary i puszcza z nurtem Yonne. Scena ta ma mocny podtekst reli-
gijny — oprawcy niszcza winnice i dom bozy, z ktdrego wyjete belki postuza do ,,ukrzy-
zowania” ofiar. Te dwa akty wyznaczajg ciag chronologiczny. Pozostate wydarzenia roz-
grywajace si¢ wewnatrz murow miejskich mozna czyta¢ w dowolnej kolejnosci i dotycza
poszczegblnych scen przemocy (B-I), ktdrg wobec swych dotychczasowych sgsiadow sto-
suja katolicy.
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4. Masakra w Sens w Burgundii dokonana przez zwykty lud w kwietniu 1562 roku, kiedy roz-
poczeta si¢ wojna.

Przedstawiony przez tworcow Quarante tableaux fragment miasta ograniczony jest
wzdhiz dolnej krawedzi rzeka, natomiast krotszy prawy bok zamykaja mury miejskie
oraz dom rajcy miejskiego Boulangera. Jego wlasciciel probuje ratowaé siebie, swego
syna i swego shuzacego, bronigc si¢ w domu, jednak ostatecznie wszyscy trzej zostaja
zabici, a ich nagie ciata wrzucone zostaja do rzeki (litera G zostala dwukrotnie powto-
rzona). Lewy bok ryciny posiada kompozycje¢ ,,otwarta” — z tej czgsci miasta przybywa-
ja, a nastepnie znikaja kolejni oprawcy. W jej gérnym rogu znajduje si¢ dom jednego
z krolewskich urzednikow, ktory nie zostat oszczedzony. Grabiezcy zabrali zgromadzo-
ne w jego piwnicach zapasy wina, a beczki, ktérych nie zdotali wytoczy¢, rozbili (B).
Podobnie spladrowano badz zniszczono dobytek innych mieszczan: ,,Dom wdowy de
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Pondart, ktérej maz byt swego czasu adwokatem kroéla, zostal spustoszony i ograbiony,
a ziarno, ktére wdowa importowala, zostato wysypane przez okna” (I). Perrissin i Torto-
rel ze szczegdtami przedstawiajg $mier¢ pana de Monbauta, ktory w towarzystwie stugi
i z obnazonym rapierem rzucit si¢ w obronie swego dobytku na napastnikow (C). Na nic
sie to jednak zdato wobec zdecydowanej przewagi liczebnej napastnikéw. W zamecie de
Monbaut zostaje ugodzony ,,prosto miedzy oczy” celnie rzuconym kamieniem i wraz
z ciatem wiernego stugi znajduje $mier¢ w nurtach Yonne. Z jego domu thum wynosi
mienie — skrzynie, meble, drobne sprzgty zawiniete w ptotno, niektére przedmioty wy-
rzucane sg przez okna wprost na ulice. Przed oprawcami nie da si¢ uciec. Niektdrzy pro-
testanci na prozno szukaja schronienia na dachach swych domow (D). Nie ma dla nich
litosci. Od rapieréw, halabard, pik i kul ging tak mezczyzni, jak kobiety i dzieci. Taki los
spotkal miedzy innymi zon¢ uwig¢zionego doktora Jacques’a Ithiera, ktorg ogarngta trwo-
ga na widok demolowanego domu jej sgsiadéw. Postanowila wigc w panice szuka¢ ra-
tunku na ulicy, lecz zostata ztapana przez motloch i zamordowana na oczach swoich
dwadch corek, a jej nagie cialo, ciagnigte za powr6z zawigzany na szyi, zostato wrzucone
do rzeki (E — litera ta zostata powtdrzona dwa razy). Natomiast inny urz¢dnik miejski
zostal zwigzany konczynami ze swa corka, po czym wrzucono oboje do rzeki (H). Z ko-
lei ciata piekarza i jego zony (pozbawione ubrania) zostaty wywleczone poza mury miej-
skie (F). W tej eskalacji przemocy i okrucienstwa Perrissin i Tortorel bliscy byli takze
przedstawienia scen gwattu — doktadnie po srodku ilustracji, na przecigciu si¢ przekat-
nych, umiescili sceng, w ktorej trzech uzbrojonych mezezyzn gwalci kobietg — obaj ob-
lapiajg jg za piersi, jeden z nich ktadzie r¢ke¢ na jej tonie.

Bez watpienia mozna stwierdzi¢, ze wizualizowana przemoc byta beztadna, stano-
wita efekt chwilowego dziatania pod wptywem emocji. Rycina podzielona jest na nie-
zalezne sceny, w ktorych anonimowi pozostaja tylko oprawcy — podobnie jak miato to
miejsce w analizowanym powyzej dziele przedstawiajagcym masakre w Nimes. Bestial-
skie akty przemocy spotegowane zostaja nie tylko grabieza dobr nalezacych do ofiar,
lecz takze obdzieraniem trupdw, badz osob jeszcze zyjacych z ubran bez wzgledu na
pte¢. Przemoc jest tutaj niebanalna, a oprawcy zadaja $mier¢ w wymyslny sposob, co
nie do konca pokrywa si¢ ze zrodlem, z ktorego Perrissin i Tortorel z pewnoscig ko-
rzystali, a mianowicie z wydrukowanym w 1562 roku pamflecie Historia wie Jemer-
lich und erbarmlich die armen Christen des Reformierten Evangelischen Kirchen zu
Sens aus haimlichen Practicken des Cardinals und Ezbischoften daselbst umbbracht
geschmecht und verhergt worden sind. Nie uwzgledniat on bowiem wrzucania do Yon-
ne ofiar przywigzanych do belek*.

Przy pomocy podobnego, panoramicznego przedstawienia Perrissin i Tortorel wy-
konali ryciny ukazujace hugenotéw dokonujacych pogromu katolikow. Wizualizacje te
sg jednak inne i odnoszg si¢ do wydarzen powigzanych z dziataniami militarnymi, gdzie
oprawcami sitg rzeczy byli zotnierze, a nie cywilni mieszkancy miast. Jednym z takich

%Zob.P.Benedict, dz. cyt., s. 268.
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przedstawien jest to prezentujace zdobycie lezacego w regionie Forez miasteczka Mont-
brison przez hugenockie sity pod wodza Frangois de Beaumonta, barona des Adrets.

Autorzy, przedstawiajgc wydarzenia, skoncentrowali si¢ przede wszystkim na szcze-
gotach batalistycznych: doktadnie oddali liczbe armat ostrzeliwujacych miasto (C) oraz
armat (B), ktore dokonaty wylomu w murach (D), umozliwiajgc szturm trzech kolumn
zotnierze zagrzewanych do boju przez barona des Adrets i jego oficeréow (F). Perrissin
i Tortorel podkreslili sitg¢ wojsk hugenockich nie tylko poprzez ich liczbg, lecz takze ja-
ko$¢, bowiem wsrdd oddziatéw przybytych pod Montbrison znalazly si¢ cigzkozbrojne
formacje jazdy kopijniczej (G), ktére szczelnym kordonem otoczyty miasto (A). Takze
hugenocka piechota wydaje si¢ by¢ nad wyraz dobrze wyposazona i uzbrojona. Wcho-
dzacy w jej sktad zotierze okryci sg grawerowanymi napier§nikami, ich glowy chronig
helmy typu kapalin i morion. Natomiast w szturmie oddzialom towarzysza grajkowie.
Na murach nie wida¢ obroncéw. Nikt nie stawia oporu przy wykonanym wytomie, przez
co miasto wydaje si¢ by¢ niebronione. Jedyni zabici po stronie atakujacych to ci, na kto-
rych spadt fragment muru z wytomu (E). Dopiero gorujacy nad miastem donzon jest
miejscem krwawej sceny (H). Z rozkazu barona des Adrets z jego szczytu zostato zrzu-
conych kilku obroncow miasta, zarowno szlachcicow, jak i zolierzy. Zwigzano im za
plecami rece i wypchnieto przez okna znajdujace sie¢ na najwyzszej kondygnacji. Jak
si¢ okazuje, autorzy Quarante tableaux ,,wybielili” posta¢ hugenockiego dowddcy i je-
go podkomendnych, poniewaz podczas rzezi w zdobytym miescie zgineto kilkudziesig-
ciu nieprzypadkowych mieszkancow i obroncow, ktorych faktycznie zrzucono z wiezy,
gdyz taka metodg stracen preferowat des Adrets. Wérod zamordowanych byt Moncelar,
komendant twierdzy, jego oficerowie, a takze przedstawiciele wladz miasta i ducho-
wienstwa®.

SCENY BATALISTYCZNE. BITWA POD DREUX

Sceny batalistyczne, zar6wno bitwy, jak i oblgzenia, stanowig znaczny procent te-
matyki rycin w zbiorze Quarante tableaux, dlatego wymagaja osobnego i szczegdtow-
szego omoéwienia w znacznie szerszym konteksScie, tacznie z porownaniem do podob-
nych przedstawien pochodzacych z kolonskiego warsztatu Fransa Hogenberga. Nieste-
ty, takie kompletne podej$cie wykracza poza ramy niniejszego artykutu. Dlatego w tym
miejscu cheiatbym tylko zaznaczy¢ pewne aspekty zwigzane z przemocg ukazang w dzia-
faniach militarnych na przyktadzie dwoch rycin z tacznej liczby szesciu, dotyczacych bi-
twy pod Dreux, stoczonej 19 grudnia 1562 roku migdzy hugenockimi oddziatami ksigcia
de Condé¢ i admirata de Coligny, a katolicka armiag dowodzona przez ksiecia Frangois de
Guise, konetabla Anne de Montmorency i Jacques’a d’ Albon, marszatka Saint André.

Pomijajac szczegdty zwiazane z uzbrojeniem, taktyka i dziataniami obu armii, kto-
rym autorzy poswigcili gros uwagi, interesujacy wydaje si¢ sposob, w jaki wrogie woj-

4 Zob. [online] forezhistoire.free.fr/prise-de-montbrison.html [dostep: 9.06.2017].
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ska zostaty przedstawione. W przeciwienstwie do epatujacych bestialstwem i nierzadko
barbarzynstwem scen masakr, tutaj mamy do czynienia z przemoca, ktorej aktorami sg
réwni sobie profesjonalisci. Co wigcej, w bitwie pod Dreux przeciwko sobie stawali nie
tylko Francuzi, lecz takze niemieccy landsknechci i szwajcarscy najemnicy, co ujmuje
nieco bratobojczego charakteru prowadzonych dziatan. I cho¢ trup $cieli si¢ ggsto — co
byto efektem stosowanej wowczas taktyki i broni (do olbrzymich strat dochodzito w star-
ciu kolumn niemieckich oraz szwajcarskich piechuréw wtasnie) — trudno jest dostrzec
jakiekolwiek sceny okrucienstwa. Oddziaty przychodza w porzadku na pole bitwy, ata-
kuja 1 albo rzucaja si¢ do ucieczki, albo prowadza poscig za pobitymi. Perrissin i Torto-
rel starajg si¢ jak najdoktadniej umiejscowi¢ poszczegolne roty i choraggwie na polu wal-
ki, oznaczajac je odpowiednio kolejnymi literami alfabetu*’. Dopiero ostatnia rycina po-
$wiecona odwrotowi obu armii odstania cate okrucienstwo wojny. Opuszczajace pobo-
jowisko oddzialy pozostawiajg na nim trupy poleglych towarzyszoéw. Po zakonczeniu
»pracy” przez zolhierzy do ,,zniw” przystepuja grabarze i zlodzieje obdzierajacy pole-
glych z broni, ubran i wszelkich kosztownosci. Polegtych pozostawia si¢ posrod kon-
skich truchet, badz chowa we wspolnych mogitach bez wzgledu na wczesniejszy kolor
sztandarow*®,

PRZEMOC NA RYCINACH QUARANTE TABLEAUX.
PODSUMOWANIE

Na podstawie przeprowadzonej powyzej analizy mozna zaryzykowac stwierdze-
nie, ze uzycie i nagromadzenie elementdw graficznej przemocy przez Perrissina i Torto-
rela miato nie tylko charakter informacyjno-relacyjny, zgodny z wydzwigkiem posiada-
nych tekstow zrodlowych. Jej eskalacja najbardziej widoczna jest w scenach najmocniej
eksponujacych bratobdjczy charakter wojny domowe;j, ktora z pdl bitewnych i oblezen
warowni czy miast schodzi na poziom ulicy i sgsiedzkich relacji. Wowczas arty$ci odda-
li maksimum szczegdtow okrucienstwa, detalicznie przedstawiajac sposoby zadawania
$mierci, przerazenie ofiar, potoki krwi i odrabane ludzkie cztonki. Silne nagromadzenie
takich $rodkéw wyrazu moglo petni¢ funkcje przestrogi. Jednoczesnie z drugiej strony
gwarantowato duza popularno$¢ w krajach niezwigzanych bezposrednio z wojnami reli-
gijnymi we Francji — stad cho¢by niemieckojezyczna wersja Quarante tableaux, ktora
opuscita drukarskie prasy jeszcze w tym samym roku, co oryginalna edycja w jezyku
francuskim. O szczegdlnym uwzglednieniu potrzeb i gustow czytelnikow swiadczy tak-
ze doktadne przedstawienie najwazniejszej bitwy stoczonej migdzy wojskami katolicki-
mi i protestanckimi do roku 1570, czyli bitwy pod Dreux.

47 Zob. Das ander treffen der schalcht zu Dreux do der Prince von Conde des Conestabels hauffen na-
chiaget den 19 Christmonats. 1562, [w:]J. Tortorel,J.Perrissin,dz cyt., k. 12.

® Abzug von der schlacht bei Dreux den 19. Christmonats. 1562, [w:]J. Tortorel,J.Perrissin,
dz. cyt., k. 14.
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Zwiazani z protestanckim stronnictwem tworcy Quarante tableaux nie rezygnowa-
li z wprowadzania martyrologicznych elementow do swych rycin, dzigki ktérym sakra-
lizowali $mier¢ hugenockich bohaterow oraz przyczyniali si¢ do powstawania ich ,,zto-
tych legend”, co dostrzec mozna cho¢by w scenie Mercuriale’u oraz Egzekucji Anne Du
Bourga. Jednocze$nie wydaje si¢, ze artysci probowali ,,przemyci¢” wlasne sady warto-
Sciujace czyny i zachowania poszczegolnych bohaterow — znany z okrucienstwa de La
Motte-Gondrin ginie osamotniony w wyniku pchnigcia zadanego w plecy, kilkoro szlach-
ty oraz zohierzy ginie, roztrzaskujac si¢ o ziemi¢ po upadku z donzonu w Montbrison.
Ich imion Perrissin i Tortorel nie przekazali, ale tez nic nie wspomnieli o §mierci innych
cywilow i1 obroncow miasta, przez co mozna odnies¢ wrazenie, ze oddziaty barona des
Adrets przyniosty li tylko wyzwolenie spod katolickiego panowania. Z kolei ogladajac
obrazy przedstawiajgce masakry w Nimes, Cahors, Sens i Vassy, mozna odnies¢ wraze-
nie, ze artysci staja po stronie bezbronnych ofiar bez wzgledu na ich wyznanie i staraja
si¢ zachowac¢ ich od zapomnienia.

Jest wigc przemoc zawarta w rycinach relacyjnych z 2. potowy XVI wieku no$ni-
kiem wiadomosci, swoistym kodem o zmiennym nat¢zeniu, na podstawie ktorego moz-
na odczyta¢ intencje autora, wahajace si¢ na osi mi¢dzy sakralizacjg, heroizacja, propa-
ganda, przestroga i informacjg o przedstawianych wydarzeniach.

THE GRAPHIC REPRESENTATION OF VIOLENCE IN QUARANTE TABLEAUX
BY JEAN PERRISSIN AND JACQUES TORTOREL

SUMMARY

The German-language copy of the album which is today known under the short title Quar-
ante tableaux found its way to the Jagiellonian Library thanks to Jan Ponetowski, who in 1592
made a donation of books to Cracow’s Alma Mater. Among numerous valuable bibliophilic works,
Pongtowski’s collection includes a set of engravings — prepared and published by Jean Perrissin
and Jacques Tortorel in Lyon in 1570 — illustrating the events of the first religious wars fought in
France during the years 1559-1570.

The aim of this article is to interpret selected graphics from this collection in terms of the
artistic visualization of violence. The analysis covers the composition of an act of violence, the
complementarity between the text of the legend and its illustrations, the relations between the vic-
tims and the perpetrators, the sacralisation or desacralisation of the place of execution as well as
the differences in the manner of illustrating the violence of the Huguenots towards the Catholics
and vice versa.
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