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KAROL IRZYKOWSKI

Cztonek Polskiej Akademii Literatury

Skad pochodzi rezerwa Kkrytykow?

Pani S. O. Podhorska w ,,Scenie
i Sztuce” (Nr. 1) przejechata
si¢ po krytykach. Jest to ,wdziecz-
ny” teren jazdy, bo w takich wypad-
kach nikt nie oponuje, nikt nie bie-
rze tej jazdy do siebie. ,,Nasza” ,u
nas” kto to ma by¢? Siedlecki?
Boy-Zelenski? Piasecki? Andrzejew-
ski? Czy dalej mam wylicza¢? To
jest ta ,zwyrodniata rasa”, ktorej po-
trzeba zastrzyku? Autorka za§ wca-
le nie zbadata, dlaczego si¢ tak dzie-
je, jak si¢ dzieje, to znaczy dlaczego
si¢ traktuje rezyseri¢ mimochodem i
to nie tylko w krytyce polskiej lecz

i innej.
Pisatem o tym dawniej par¢ razy,
oczywiscie co do siebie tylko, — ile-

kro¢ ktéry$ z ludzi teatru czy teatro-
filow upominat si¢: a czemu o grze
aktorskiej pisze si¢ tak mato? Cze-
mu rezyserii nie poswigca si¢ stu-
didow?

Ale niech bedzie jeszcze raz. Naj-
przod sprawy drobniejsze.

Krytyka jest sztuka stosowang i
zaden redaktor nie dopus$ci, zaden
czytelnik nie wytrzyma, zeby mu pi-
sa¢ szeroko o czyms§, co jest dostepne
tylko dla pewnej czgéci publiczno$ci.
Musi by¢ felieton, a nie studium, nie
referat, nie praca seminaryjna. Przy-
ktad: jak nudne s3 wszelkie pisaniny
o muzyce, malarstwie, architekturze,
rzezbie, chyba ze je pisze kto$, co
przy tym robi dowcipy. Natomiast
literature eksponowaé jest o wiele
fatwiej, bo jest to ten sam material,
autor i krytyk uzupelniaja si¢. Gdy-
by krytyk muzyczny mogt pisaé

smyczkiem, a malarski pedzlem, to
by byto dopiero to, co robi krytyk
literacki. ,,Heterogenia” — na to nie
ma rady.

Tu dochodze¢ do pisania o aktorze.
Otéz po pierwsze: Sztuka aktorska
jest sztuka zwiewna, nie utrwalajaca
si¢ na zadnej kliszy, a raczej kazdy
widz ma swoja klisze. Aby co$ kry-
tykowaé, trzeba wpierw, zeby bylo
co$ objektywnie utrwalone, aby sta-
to przed nami, aby mozna bylo po-
wiedzie¢: grat oto tak a tak, a po-
winno by¢ inaczej, mianowicie... i
t. d. Pan W. Zawistowski swego
czasu pierwszy poruszyl te kwestig
ogromnej trudno$ci lub nawet nie-
mozliwos$ci wiernego opisu gry ak-
torskiej, a co za tym idzie, trudnosci,
jaka ma krytyk w jej ocenie. Autor-
literat zawsze moze apelowac¢ do czy-
telnika czy widza lepiej poinformo-
wanego, bo istnieje tekst, ksiazka;
muzyka moze wskaza¢ na nuty, ma-
larz na istniejacy obraz (cho¢ tylko
na jeden egzemplarz!) — ale aktor i
rezyser? Dopiero teraz, gdy do tych
dziedzin sztuki mozna zastosowacl
kinematograf dzwigkowy, otwiera
si¢ mozliwo$¢ krytyki skutecznej i
rdeblagierskiej. Mozna wskazaé: o-
kienko filmu nr. 68 bylo zle, zade-
monstrowaé je przed gronem znaw-
cow, raz i drugi, i wytkna¢ lub po-
chwali¢, co nalezy. Ale to bedzie
dobre dla dyrektorow, dla rezyse-
row, dla kolegow, ostatecznie dla
krytykow zaproszonych krytyk
piszacy o teatrze dla publicznosci
»szerokiej” zawsze bedzie krepowa-

ny brakiem miejsca i obawa o nudze-
nie czytelnikow. Nawet ,Scena i
Sztuka” nie wydrukuje pity, jaka by
musiata by¢ taka recenzja.

Po drugie: recenzent musi bardzo
powaznie liczy¢ si¢ z tym, zeby akto-
rowi finansowo nie zaszkodzi¢ — o-
bawa bardzo konkretna. Niech so-
bie dyrektor sam i jego ludzie osg-
dzaja swoich aktoré6w, co nam do te-
go. My pod tym wzgledem gramy
komedi¢ krytyki. Préocz tego — moz-
na dosta¢ laska albo parasolka;
rowniez konkretna obawa, bywatly
przyktady (we Lwowie). I nie moz-
na si¢ dziwi¢, aktor w obec krytyki
jest bezbronny. Autor moze napisac
kontrkrytyke, moze si¢ powotaé na
tekst, lecz aktor? Co gorsza, w grze
wysitek artystyczny aktora tak $ci$-
le splata si¢ z jego prywatna osobo-
woscig fizyczng i duchows, ze doty-
kajac aktora mimowoli dotyka si¢ go
takze jako czlowieka. ~Chec prze-
ktadanie tchoérzostwa z dobrym ser-
cem czg¢sto hamuje mnie w pisaniu
o wyczynach aktorskich naprawde.
A nawet gdy si¢ pisze na serio, czy
si¢ co przez to zmieni? Nie, upor-
czywie powtarzajg si¢ te same biedy.
Aktor lekcewazy krytyki, — ,ty so-
bie moéw, a ja zdrow” albo: ,,co mi
zrobisz, kiedy ja gazet nie czytam”.
Przyktad: ©byta epoka, kiedy 50%
aktorek warszawskich miato feler w
glosie. Co z takimi robi¢? Jezeli sig
na tym dyrektor nie poznal, jezeli si¢
koledzy nie poznali, jezeli to pu-
bliczno$ci nie szkodzito nawet w za-
chwycaniu si¢ tymi paniami, céz



tam znaczy, jaki§ $ledziennik, wa-
trobiarz, zolciowiec, trzustkowiec.
Ale w tych warunkach nie zadajcie,
zeby krytykowi przez 10 lat chciato
si¢ bra¢ te sprawy powaznie.

Teraz kaliber grubszy: pan rezy-
ser. Pani Podhorska chce, by rezyse-
ria byta dykretna, ale od krytyka za-
da niedyskrecji, zeby zagladal do
kuchni. Pani Podhorska jest zapew-
ne dobrag gospodynig i w takim ra-
zie chyba nie lubi, zeby go$¢ zapro-
szony przez nig na obiad, wtazit do
kuchni, wtykat nos do rondla i pal-
cem probowat sosow. Czy taki gos¢
nie bylby z przeproszeniem — zwy-
rodnialy? A w sztuce miatoby by¢
inaczej? ,,Zwyrodniatg ras¢” kryty-
kow chce pani Podhorska poprawic
tak, zeby poznawali koncepcje i wy-
sitki rezyserskie od strony warszta-
tu. W literaturze analogiczny zabieg
jest absolutnie jalowy. Pani P. twier-
dzi, ze dla krytyka literackiego wy-
wiad z autorem-tworca jest ,zastrzy-
kiem krzepiacym”. Chyba tylko kie-
szen krytyka, jezeli zdola wywiad
sprzeda¢ ,,Czerwoniakowi”. W zwy-
ktych warunkach krytyk woli si¢
trzyma¢ samego dzieta, autor go kre-
puje, autor mu blaguje i autor nie
moze inaczej, bo skonczywszy ksigz-
ke, wybiega ponad nia, robi przybu-
dowki, nadbudowki, wyobraza so-
bie jakby ja mogt jeszcze lepiej napi-
sa¢, 1 wynik tego swojego esprit
d’escalier podaje krytykowi jako co$
faktycznie ziszczonego. Albo tez —
i tak jest normalnie — autor czuje,
ze napisat takie arcydzielo, tyle gle-
bi w nim wykopal, ze aby si¢ nie
chwali¢, a nie moéwié¢ mniej niz jest,
woli nie moéwi¢ nic. Tylko autor me-
galoman lub mikroman, tylko autor
biznesista lub figlarz bedzie udzielat
wywiadow.

Porozumiejmy si¢: rezyser, ktory
wota krytyka, aby ten poznal jego
koncepcje, chce go po prostu inspi-
rowaé. Chce reklamy. To si¢ dzieje i
my czesto na to idziemy. JesteSmy z
branzy sztuki i rozumiemy, ze musi
by¢ wspodlna umowa, aby ol$nié, o-
szolomi¢, zdopingowac filistra i bur-
zuja, aby otworzytl kies¢ i walit tawa
do teatru. Ale tak inter augures roz-
mawiajac, — powiemy, ze z tych
koncepcyj mato co wychodzi. Rezy-
ser wysilit si¢, myélat, ale rezultat
jest minimalny, bo my§lat Zle. Przy-
znaje, przyznaj¢, ze trzeba znac je-
zyk sztuki rezyserskiej, jezyk tych

zamiarow, — wtedy to niby si¢ czto-
wiek na tym ,zna”, tak jak np. trze-
ba zna¢ terminologi¢ filozoficzna.

Ale postugiwanie si¢ zargonem filo-
zoficznym jeszcze nie porgcza dobrej
filozofii, 1 tak samo obracanie si¢
wSérod sekretéow kuchni rezyserskiej,

postugiwanie si¢ odpowiednia no-
menklaturg, poslugiwanie si¢ rézny-
my starymi i nowymi trikami wy-
mys$lonymi w tym dziale, nie porgcza
skutecznej rezyserii. Poeci co dzie-
sie¢ lat wymyslaja sobie nowy ,,izm"
i nowa porcj¢ trik6w i nazw — re-
zultat minimalny. Gdy swego czasu
zajmowatem si¢ kinem, czytalem spo-
ro ksigzek na temat fotogeniczno$ci,
rytmu, montazu, zblizen, fragmen-
tow, rezyserzy rozglaszali swoje
koncepcje, publiczno$¢ i krytyka by-
ta obrabiana po amerykansku, w
warsztatach pracowaty tlumy podre-
zyserow, aktorow, statystow, dekora-
toréw, setki tysigcy i miliony na to
wydawano — a wynik? minimalny
lub wrecz bzduralny. Niech naiwnia-
ki na to si¢ biora. Krytyk przystepu-
jacy z zewnatrz z §wiezym wzrokiem
wigcej odrazu zobaczy niz stu rezy-
serow, ktorzy uwiktali si¢ i uparli w
falszach swojej koncepcji. Wiec moz-
na zna¢ t¢ kuchnig, ale w rezyserii
ona nie jest wazna.

Krytyk petajacy si¢ w warsztacie

to pies w kregielni. A czy w
Warsztacie  Teatralnym pytano
krytykow, jak tez oni uwa-

zaja? Czy tylko kazano im uwierzy¢,
ze wszystko jest wybornie? Czy kto
z jednej lub drugiej strony postarat
si¢ przelama¢ rampe¢ grzeczno$ciowa,
towarzyska, czy tez obie zablagowy-
waly si¢ we wzajemnym uznaniu, w
oblesnych komplementach? Poki si¢
nie znajdzie rezyser, ktoryby te ko-
mitywe¢ wyrezyserowal ,naprawde
ku pozytkom sztuki, poty takie
,kontakty” beda czczymi komedia-
mi. To wam moéwi, ,,zwyrodnialty kry-
tyk”. Maja si¢ te kontakty odbywac
,»dla wszczecia radykalnej akcji u-
zdrawiajacej” — ale uzdrawiajacej
kogo? Krytyka — czy rezysera i ak-
tora? Czemu si¢ z goéry przyjmuje
wing jednej tylko strony?

W Rosji biorg si¢ rzetelniej do rze-
czy. Tam jest instytucja kontrolerow
wrazenia teatralnego, ktorzy $ledzg
reakcje publiczno$ci. Tak samo jest
w Ameryce. U nas rezyser nie chodzi
do teatru. Z gbéry sobie powiedzial,
ze on ma stuszno§¢ a publicznos$¢
jest Slepa. Ale tak moze mowi¢ o
swoich dzietach, tylko autor-poeta, a
nie rezyser, inzynier wrazen, znaw-
ca publiczno$ci, on jest przeciez po
to, aby osiaga¢ efekt. Wiec gdy np.
widze, ze jedynym trikiem rezyser-
skim jest to, ze w czasie rozmowy o-
soby przesiadaja si¢ na inne meble,
dalej: ze rezyser nie wtada nad akto-
rem, nie poucza go o subtelno$ciach
roli, nawet nie pilnuje, zeby go sty-
szano, to — grzeczny jestem, ale wo-

le o tym wszystkim nie pisa¢ na se-
rio.

Bywates za kulisami? Bywatem.
Aby tego wszystkiego nie wywrocié
do gory nogami, najlepiej jest mil-
cze€, a jeszcze lepiej od najlepiej, jest
wynie$¢ si¢. Przenie$¢ si¢ na owa ka-
nape¢ i — ,,mie¢ za zle”? Nie, mie¢ za
wszystko jedno.

Na ostatek: Integralna sztuka tea-
tralna, zdobycz ostatnich dziesiat-
kow lat, podzieli los wszystkich in-
tegrahzmow, jako to: w polityce, w
sztuce. Czysta forma, czysta rasa, to-
talne panstwo, odteatralnienie kina,
czyste badanie (Kridl) czystego dzie-
fa literackiego (poesie pure, Abbe
Bremond), czystki wszedzie. Ten
ped do czyszczenia pochodzi z po-
czucia trudno$ci w opanowywaniu
pigtrzacych si¢ komplikacyj zycia, to
jest wysuplywanie watkéw gubia-
cych sig, to jest obawa, niepewnos¢,
cofanie si¢ na bezpieczny odcinek.
Zycie samo jednak jest ,nieczyste”.
W Rosji ponad to byly jeszcze inne
przyczyny opetania rezyserskiego.
Najprzéd niewyzyta pod caratem
zadza organizowania ludzi w ogdle:
teatr byl panstwem w miniaturze.
Pozniej: brak odpowiedniego dla
tych ludzi repertuaru rewolucyjnego.
Majac do rozporzadzenia tylko sztu-
ki feudalne i burzuazyjne, ktéorymi
gardzili, zmieniali je, adaptowali,
przekrecali, trawestowali, zaspokajali
tym sposobem i swojg pasj¢ autor-
ska 1 zylke niszczycielsko-organiza-
torska. ,,Teatr jako taki” zareklamo-
wat u nas przed 12 laty pierwszy Eu-
geniusz Swierczewski w swej $wiet-
nej broszurze o Jewreinowie. Ale ani
Tairow ani Kerzencew, ktorych dzie-
la czytatem, ani Witkiewicz nie prze-
konali mnie do teatru ,jako takiego"
(niepolskie wyrazenie). Pozostatem
pod tym wzgledem nominalista. Te-
atr to autor i aktor, rezyser moze
ich taczy¢, wielkie to zadanie, ale da
si¢ rozwiaza¢ tylko przez specjalne
zabiegi, ze tak powiem, klerkowskife.
»Reduta” co$ z tego nadpoczeta, ale
zamiast odkrywac¢ drogi nowe, zeszta
na drogi snobizmu i nas$ladownictwa
kiepskich wzoréw, zreszta przygniott
ja Limanowski. Zapewne jest jakie$
jej potomstwo, jakis wplyw, co$ sie¢
tam dzieje, co$ sobie ludzie mysla, bo
gdziezby podziali moézgi, co$ kleja,
kombinuja, ale nic z tego nie bedzie,
poki znoéw nie przyjdzie podmuch
skadingd, — zreszta nie mam mikro-
skopu od tych rzeczy. T. K. K. T.
jest od tego.

P. S. Utyskiwanie na krytykow,
na urz¢dy podatkowe, na Pima, na
ciotki jest demagogia tatwg i nie o-
bywatelska.



Dr. STEFAN RUMELT

O jednolity teatr szkolny

Projekt reorganizacji przedstawien szkolnych T.K.K.T.

Dwuletnie doswiadczenie na polu
organizacji przedstawien szkolnych
w Teatrze Narodowym i Polskim
pozwala juz swobodnie zorientowac
sic w zaletach jak i w brakach syste-

mu wprowadzonego na ten odci-
nek przez T. K. K. T.
Zalety niewatpliwe organizacji

przedstawien szkolnych sa donioslej
wagi 1 zasadniczej natury. A wigc
przedstawienia sa 1) bardzo tanie, 2)
powszechne, dostgpne dla wszystkich
uczniéow klas od III do VIII szkoét
srednich, 3) wysoki poziom wykona-
nia, 4) rozdzial miejsc na widowni
dokonywa si¢ wedtug bardzo demo-
kratycznego i sprawiedliwie ulozone-
go klucza. Wszystkie miejsca kosz-
tuja wraz z szatnig 90 groszy z tym,
ze kazdy uczen na przestrzeni 10
rocznych przedstawien otrzymuje na
zmian¢ najlepsze, $Srednie i najgorsze
miejsca, 5) poza nizej wysunigtymi
zasadniczymi zastrzezeniami repertu-
ar jest na ogo6t odpowiedni.

Jak wigc widzimy, metoda organi-
zacji znajduje si¢ na najlepszej dro-
dze do wypelnienia tak powaznej
luki w zZyciu teatru, jaka byt brak
statego teatru w stolicy. Aby jednak
organizacja przedstawien nie szwan-
kowata, nalezatloby dokonaé szeregu
ulepszen i zmian, by teatr szkolny
spetnit catkowicie swe cele i sprostat
swym  zadaniom pedagogicznym.
Dlatego warto by zastanowi¢ si¢ rze-
czowo 1 spokojnie nad niedociagnig-
ciami i wadami systemu, ktore nie
tak trudno usungé.

Zasadnicze braki organizacji wy-
ptywaja z nastepujacych wad syste-
mu:

1. Mechanicznie

minarz nie skorelowany z pro-

1 gramem szkolnym, lecz raczej

zalezny od linii ogdlnej repertu-

aru teatrow Polskiego i Narodo-
wego.

utozony ter-

2. Nieuwzglednienie w reper-
tuarze statych pozycji (autor, e-
poka), ktore rok rocznie powin-
ny si¢ powtarzaé¢ jako konieczna

m ilustracja i pomoc naukowa dla
programu jezyka polskiego w gi-

mnazjum.
3. Przedstawienia  powinny
by¢ dwustopniowe, mianowicie

pierwsza kategoria obejmowata-
by przedstawienia dla mtodziezy
klas I, II, III, a druga kategoria
klasy IV i VII, VIII (a od przy-

sztlego roku szkolnego wucznidow
szkot licealnych).
4. W zwigzku z tym trzeba

zwiekszy¢é w ciagu roku szkolne-
go ilo§¢ przedstawien, co zapo-
biegnie poza tym przykrym kon-
sekwencjom odmoéwienia szko-
tom 30% do 40% ilosci zamowio-
nych abonamentéw, jak to sig
zdarzylo w b. r. szkolnym.

5. Nalezaloby wurzadza¢ od-
dzielne przedstawienia dla mto-
dziezy szkot powszechnych.

Postaram si¢ wyczerpujagco wyjas-
ni¢, jak sobie wyobrazam realizacj¢
mego projektu, ktory by usunat wy-
zej wymienione (od 1 do 5) niedo-
ciaggnigcia.

Ad 1) Dotychczas wiele przedsta-
wien koreluje si¢ wprawdzie z pro-
gramem szkolnym, ale terminarz u-
stalono w tak niefortunny dla mto-
dziezy (a dogodny dla teatréw) spo-
sob, iz czesto czytaja uczniowie u-
twor ogladany w teatrach albo kilka
miesigcy wezesniej albo kilka miesie-
cy pézniej. Na przyktad ,Nieboska
Komedi¢” 1 ,Irydiona” omawiaja
uczniowie VIII klasy juz okoto paz-
dziernika, zato przedstawienie Bogu-
stawskiego jako $§wietna ilustracja e-
poki stanistawowskiej bytoby pozy-
teczne dla uczniow klasy III dopiero
okoto grudnia. W tym samym czasie
przydataby si¢ ,,Zemsta”, natomiast
»Wesele” Wyspianskiego omawiaja
uczniowie klas IV i VIII mniej wig-
cej w lutym. Jakie ma szkola w tym
kierunku wymagania, o tym mogli-
by by¢ poinformowani dyrektorzy
teatrOw na posiedzeniach odbywa-
nych wspoélnie z polonistami (postu-
lat stusznie lansowany przez J. Ka-
dena Bandrowskiego).

W zupelnos$ci doceniam trudno-
$ci, jakie wylonig si¢ dla teatrow
przy uktadaniu terminarza zapropo-
nowanego przez polonistow/ ale
mozna by to uzgodnié, i§¢ na kom-
promisy, a gdy pewne sztuki wejda
w sktad statego, ,,zelaznego” reper-
tuaru dla mtodziezy, wtedy te prze-
szkody beda usunigte, gdyz te przed-
stawienia beda wchodzily wylacznie
w sktad repertuaru szkolnego (co 3
lata, jak o tym mowa nizej), nieza-
leznie od ogolnej linii repertuaru.

Termin i rodzaj przedstawien po-
daj¢ nizej w zwiazku z systemem
dwustopniowym.

Ad 2) Rok rocznie powinny si¢
powtarza¢ dziela tych samych pisa-

rzy lub autoréw zblizonych do nich
epoka, stylem czy tematyka. Nie
mozna co rok powtarzaé tych sa-
mych sztuk, gdyz uczniowe w ciagu
trzech lat ogladaliby 3 razy t¢ sama
sztuk¢. Ale chodzi o to, aby kazdy
uczen poznal na przestrzeni trzech
lat minimalng  iloé§¢ sztuk danego
autora lub danej epoki. Np. w klasie
I powinien uczen poznaé¢ jedng sztu-
ke antyczng, w klasie II jeden dra-
mat Szekspira i Kochanowskiego, w
kl. IIT Moliera, Fredre¢ i tatwy dramat
romantyczny, w klasie IV Wyspian-
skiego 1 wspotczesny dramat, w kl.
VII (lub I kl. liceum) romantykow,
w klasie VIII (IT kl. liceum) Krasin-
skiego, Wyspianskiego, Ibsena i t.d.

Ci autorzy powinni w kazdym ro-
ku by¢ uwzglednieni w repertuarze,
gdyz wtedy polityka teatru szkolne-
go nie bedzie przypadkowa, lecz
speini swe zadania uzupelnienia pro-
gramu jezyka polskiego.

Ad. 3) Dlaczego przedstawienia
powinny by¢ dwustopniowe t. zn.
oddzielne dla uczniow kl. I, II, IIT i
oddzielne dla uczniéow kl. IV, VII i
VIIL.?

Po pierwsze po prostu dlatego, ze
mtodziez 14-letnia siedzi, jak na tu-
reckim kazaniu na takich przedsta-
wieniach jak ,Kordian” i ,,Wyzwo-
lenie” (jak to bylo w ub. r.). Po dru-
gie dlatego, zZe w ten sposob teatr
szkolny speilnia swe zadanie catko-
wicie, gdy obejmuje cala mtodziez
szkot $rednich, a nie, jak dotychczas,
tylko klasy III, IV, VII, VIII, (o
szkole powszechnej bgdzie mowa ni-
7€j).

Po trzecie, gdyz w ten spos6b mto-
dziez bedzie uczeszcza¢é do teatru
przez 6 lat (I st. — 3 lata, II st. — 3
lata) a nie, jak dzisiaj przez cztery
lata.

Po czwarte przy systemie jedno-
stopniowym a czteroletnim o wiele
trudniej jest uniknaé powtarzania tej
samej sztuki na przestrzeni 4 lat, a
nie mozna karmi¢ mtodziezy tg samag
sztukg dwa razy. Przy systemie 3-let-
nim dwustopniowym to niebezpie-
czenstwo zmniejsza si¢ o jedna
czwartg, bo juz po 3 latach mozna re-
gularnie wznawiaé te same sztuki.

Po piate wreszcie dlatego, ze w ten
sposob zapobiegnie si¢ tak przykrej
ewentualno$ci, jak odmowienie chet-
nej mtodziezy odpowiedniej ilosci a-
bonamentéw, poniewaz przy syste-
mie dwustopniowym zwigkszy si¢ i-
lo§¢ przedstawief, a zmniejszy si¢ za-
potrzebowanie na przedstawienie
jednej kategorii.

Ad. 4) Jak juz wspomniatem, me-
toda dwustopniowa ma zaradzi¢ ak-
tualnej bolaczce, ktora tak jaskrawo
uwydatnita si¢ w b. r. szkolnym.



Wiadomo, ze teatry na wszelkie spo-
soby staraja si¢ dzisiaj o skaptowa-
nie publicznos$ci. Natomiast nie sty-
szeliSmy nigdy, aby teatry narzekaly
na nadmiar chetnych widzéw, kto-
rych nie dopuszcza si¢ do teatru. To,
co si¢ wydarzylo w b. r., jest powaz-
nym memento dla dyrekcji T. K. K.
T,, aby jako$ temu zapobiec. Dodat-
kowe przedstawienia pozaabonamen-
towe, dla odprawionych z kwitkiem
kandydatéw na abonamenty oznacza
tylko zastosowanie doraznego palia-
tywu, ktory ala longue nie zaradzi
zasadniczej bolaczce. Trzeba o tym
rowniez pamigtaé, ze wraz z popula-
ryzacja idei teatru szkolnego bedzie
wzrastaé stale ilo$¢ kandydatéw na
abonamenty.

Bez watpienia niniejszy projekt
wymaga zwigkszenia wysitkow i u-
lepszenia organizacji, ale dyrekcji T.
K. K. T. dobrej woli nie brak. Nale-
zy wigc nie tylko zwigkszy¢ ilos¢
przedstawien w roku, ale i dla uspra-
wnienia techniki organizacyjnej urza-
dza¢ je dodatkowo i w trzecim tea-
trze (np. w Letnim). Rozumiem dob-
rze trudnosci zwiazane z tg inowacja,
bo i aktor musi mie¢ popotudnie
wolne na proby, sadz¢ jednakze, ze
przy dysponowaniu trzema teatrami
przeszkody te zostana usunigte.

Dyr. Warnecki zdradza ambitne
aspiracje, moze wigc wyzy¢ si¢ przez
ukladanie repertuaru w ten sposoéb,
aby dwie-trzy sztuki rocznie bytly
poswigcone komedii klasycznej, co
na pewno wyjdzie na dobre pozio-
mowi Teatru Letniego.

Plan ten wymaga oddania do dy-
spozycji teatru szkolnego po 8 sztuk
rocznie, je$li nie chcemy zmniejszy¢
ilo§ci przedstawien (co by nie bytlo
pozadane).

Na pierwszy rzut oka wydaje sig,
ze to wymaganie jest $mieszne i nie-
zyciowe, gayz teatr przecigtnie wy-
stawia w ciggu sezonu okoto 8 sztuk,
z tego by wigc wynikalo, ze catly
repertuar musialby by¢ poswigcony
teatrowi szkolnemu. Ale przy bliz-
szym zorientowaniu si¢ w sytuacji
dojdziemy do wniosku, ze wszystko
lezy w granicach mozliwos$ci. Przede
wszystkim juz w r. b. i. Polski i T.
Narodowy dysponuja 5 sztukami,
wigc chodzi tylko o powigkszenie i-
losci sztuk o 6. Nastgpnie nalezy
wzig¢ pod uwage, ze dla drugiego
stopnia mozna sinialo odda¢ wiele
przedstawien przeznaczonych dla
dorostego widza, szczegolnie ze nizej
zaprojektowany program drugiego
stopnia przewiduje prawie wylacznie
utwory XI1X i XX wieku. Najwaz-
niejsza jednak, ze dyrekcje teatréw
nie bedg zmuszone rok rocznie orga-
nizowaé¢ 8 nowych przedstawien, po-

niewaz beda miaty state 4 lub 5 sztuk
W zapasie, a wznowienie tych sztuk
nie musi kolidowaé z biezaca polity-
ka repertuarowa.

Jak przedstawia nizej przytoczona
tabelka, teatry Polski i Narodowy
datyby po 8 sztuk, a teatr Letni po
4 sztuki rocznie. Rocznie byloby
wigc 20 przedstawien, z czego 10
sztuk dostepnych dla kazdego ucz-
nia szkoty $redniej.

Teatry: Polski Narod. Letni Razem

I st.: 4 4 2 10
II st.: 4 4 2 10
Razem: 8 8 4 20

Pozostataby wreszcie sprawa uto-
zenia stalego programu repertuaro-
wego dla obu stopni. Zgodnie z pro-
gramem szkolnym przewidujacym
poznanie w kazdej klasie pewnej e-
poki, stylow oraz lektury podstawo-
wej 1 uzupelniajacej, proponuj¢ na-
stepujacy luzny plan repertuaru na
przeciag 3 lat:

1 stopien.
wrzesien: Tragedia grecka. Mito-
logiczny dramat W yspianskiego,
pazdziernik: Kochanowski,
Szekspir. Sztuka hiszpanska,
listopad: Molier,
grudzien: Zabtocki, Niemcewicz,
Beaumarchais,
styczen: Fredro,
luty: Schiller lub Lessing,
marzec: Mickiewicz, Stowacki,
kwiecien: Kleist. Hugo. Szekspir,
maj: Dickens. Balucki. Blizinski.
Sienkiewicz (przerobki pow.).
czerwiec: Wspodlczesna sztuka.

IT stopien.
wrzesien: Mickiewicz. Stowacki.
Szekspir.
pazdziernik: Krasinski, Stowac-
ki. Goethe.
listopad: Musset. Vigny. Gogol.
Kleist.
grudzien: Scribe. Hebbel. Au-
gier. Sardou.
styczen: Ibsen. Przybyszewski.
Maeterlinck.
luty: Wyspianski.
marzec: Strindberg. Totlstoj.
Hauptmann.

kwiecien: Corneille. Molier. Ra-

cine. Fredro,

maj: Sztuka wspolczesna,

czerwiec: Sztuka wspoélczesna.

Plan ten wymaga objasnien. Jest

on — jak wida¢ — ruchomy, orienta-
cyjny, maksymalny oraz w najszer-
szym tego siowa znaczeniu ramowy.
W ramach tego projektu mozliwe sa
przesunigcia, zmiany, dolaczania i
wylaczania sztuk zaleznie od aktual-
nych potrzeb szkolnictwa oraz wa-
runkow technicznych i linii repertu-
arowych teatrow. Przewiduje on
réwniez bardzo pozyteczne dla szko-
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ly przerdbki sceniczne powiesci
(Dickens, Sienkiewicz), ktéorych ma-
my bardzo malo, wigc jest jeszcze
na tym polu duzo do zdzialania
(choé¢by dla p. Schillera). Poza tym
celowo  pozostawia si¢ do wyboru
kilku autorow w jednym miesigcu,
aby w ciagu trzech lat wyczerpac
kontyngent. Gdy wymieniam w ja-
kim$ miesiacu tylko jednego autora,
oznacza to, ze w ciggu trzech lat mto-
dziez ma pozna¢ trzy sztuki danego
autora. Gdy dany autor powtarza si¢
na obu stopniach, to plan jest tak u-
tozony, aby uczen poznal w ciagu
sze$ciu lat minimum 2 sztuki danego
autora, maksimum 4. Plan ten umo-
zliwia ulozenie repertuaru na trzy
lata, lecz — rzecz prosta — iw czasie
realizacji jego mozna zmienia¢ nawet
autoré6w np., gdy zamiast Tolstoja
damy przerobke powiesci Dostojew-
skiego; lub zamiast np. Zabtockiego
damy sztuke¢ ,,Bogustawski” lub na-
wet ,,Fryderyk Wielki” Nowaczyn-
skiego, gdyz takie przesunig¢cia nie
koliduja z celem niniejszego progra-
mu ramowego.

Projekt méj moze nasunaé inne z*
strzezenia natury zasadniczej: czy tak
pojety teatr szkolny nie nabierze cha-
rakteru zbytniej schematycznosci
scholarskiej, podczas gdy teatr szkol-
ny nie powinien dazy¢ wylacznie do

uzupelnienia nauczania literatury,
lecz ma przede wszystkim stuzy¢ ce-
lom  ogoélnoksztalcacym.  Istotnie,

warto$ci formalne (wychowanie este-
tyczne) winny dominowa¢ nad inny-
mi. Ale te cele nie koliduja bynaj-
mniej z niniejszym planem, tym bar-
dziej, ze program [ stopnia przewi-
duje jedna wspolczesna sztuke rocz-
nie (polska lub obca), a program II
stopnia — 2 wspolczesne sztuki. W
tych granicach kontakt mtodziezy z
aktualng tworczoscia moze byé bar-
dzo silnie podtrzymywany, a inteli-
gentnie dobrane utwory nowoczes-
ne nie musza koniecznie obarczaé po-
zycji repertuaru zelaznego, lecz mo-
ga naleze¢ do repertuaru biezacego.
Nie trzeba chyba dodawa¢, jak wiel-
kie ma znaczenie uteatralnienie spo-
leczenstwa przez systematyczne przy-
gotowywanie inteligenckich kadr
wielbicieli teatru.

Ad 5). Sprawa organizacji teatru
szkolnego dla starszej mtodziezy
szk6t powszechnych wymaga od-
dzielnego omowienia, gdyz jest to
zagadnienie, ktére nalezy postawic
na zupelnie innej platlormie. Sadzg,
iz w kazdym razie organizacja takie-
go teatru musiatlaby oprzeé si¢ na
jednym tylko teatrze (np. Stoteczny
Teatr Bowszechny) i by¢ zupeinie u-
niezalezniona administracyjnie i re-
pertuarowo od teatru szkolnego dla
szkot $rednich.



Istota teatru

Istnieje prawda odwieczna, zaklgta
w dzietach starych mistrzow. Ta
prawda jest piekno, drzemigce w
rzezbie Praksytelesa, w malarstwie
Michata Aniota, w muzyce Beetho-
vena.

Stowo rowniez posiada swoiste
pickno: moze si¢ ono kryé w patosie
oratorskim kaznodziei, moze zagtu-
szy¢ demagogiczne zapedy przywod-
cy ludowego, moze wreszcie oszoto-
mi¢ i zachwyci¢ bogactwem swego
przemoznego czaru stuchacza na wi-
downi teatralnej.

Poniewaz zmienia si¢ epoka i wa-
runki, zmieniaja si¢ i poglady este-
tyczne: $wiat pgdzac naprzod ,,z nie-
ubtagang szybkosciag szescdziesigciu
sekund na minut¢” — moéwiac jezy-
kiem Bernarda Shaw, pograza w
mrokach zapomnienia wielkie zdoby-
cze ducha lat minionych: dla naszej
epoki nabiera juz rysow klasycz-
nych poezja Mickiewicza, Stowac-
kiego czy Krasinskiego, cho¢ jeszcze
sto lat nie ming¢to od czasu ich zgo-
nu.

Powrodt do przeszto$ci, w sensie
powrotu do rzeczy wartosciowych,
jest wrodzong cechg duszy ludzkiej.
Podobnie, jak cztowiek wybiega my-
$la ku czasowi minionemu, wylawia-
jac zen momenty dla jego zycia oso-
bistego najcenniejsze, tak samo i z
dziejow  kultury ogolnoludzkiej
wskrzeszamy genialne dzieta, =za-
chwycamy si¢, jak nasi ojcowie i
dziadkowie, po raz setny i tysiaczny
poezja Wergiliusza i Homera, malo-
widtem Rafaela czy Diirera, muzyka
Bacha czy Mozarta, teatrem Szekspi-
ra czy Moliera.

Wspomniatem przed chwila, ze
poezja wieszczOw  romantycznych
nabiera w dzisiejszej epoce cech kla-
sycznych. Cé6z powiedzie¢ w takim
razie o Bogustawskim czy Zabloc-
kim, Goethem czy Szekspirze, Molie-
rze czy Racinie? Jak okre§li¢ chrono-
logicznie, matematycznie, moment, w
ktorym autor, dramaturg czy kome-
diopisarz przechodzi do przeszlo$ci?
Nie, momentu tego nie sposob okres-
li¢ za pomoca jakich§ S$cistych da-
nych; tworca przechodzi do Panteo-
nu przeszlosci wtedy, kiedy jego
dzieto zostaje uznane za twor wyjat-
kowych wartosci, kiedy posiada ce-
chy niezniszczalnego pigkna, kiedy
reprezentuje rysy ogromu mysli, ktd-
re sa odbiciem ducha tworcy i cha-
rakteryzuja wiernie jego epoke.

Dlatego, méwiagc o teatrze retros-
pektywnym, najtrudniejsza jest rze-

retrospektywnego
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czg zdefiniowanie jaki repertuar bg-
dziemy nazywali retrospektywnym i
dlaczego. Przeciez zagadnieniem, kto-
re najbardziej interesuje dramaturga
czy komediopisarza, jest dusza ludz-
ka; nie zmienia si¢ ona nigdy, rysy
jej sa zawsze jednakie, czy to u an-
tycznego Aischylosa, czy u nowo-
czesnego Cocteau. Zmieniajg si¢ tyl-
ko warunki i otoczenie. Zmieniaja
si¢ okolicznosci, komplikuje si¢ tor
myslowy pisarza, lecz problemy psy-
chologiczne, aczkolwiek bardziej zto-
zone, w zasadzie pozostaja niezmien-
ne. Czy Karol Hubert Rostworowski
i jego tworczo$¢ juz naleza do tea-
tru retrospektywnego, czy to samo
dotyczy Zeromskiego, Przybyszew-
skiego 1 Wyspianskiego?

Jakiez wigc sa przyczyny, ktore
sktonity czynniki teatralne do wy-
stawienia Moliera obok Molnara,
Sardou obok Bus- Feketego, Dic-
ckensa obok Bruno Winawera? Ja-
ka jest racja tego melanzu epok, po-
gladoéw, zagadnien i kwestii ?

Teatr zawsze byt i bgdzie odbiciem
zycia przez pryzmat sztuki. Jest to
odbicie najwierniejsze, najbardziej
rzeczywiste. Przyjrzymy si¢ repertua-
rowi dzisiejszemu, nowoczesnemu —
ilu tu znajdziemy miniaturowych
Harpagonéw, Hamletow, Cydow i
Edypow, ilu pokutuje w dramaturgii
wspotczesnej bohaterow epoki mi-
nionej! Ile trzeba byto czeka¢ na
moment, by w dzisiejszym  teatrze
odrodzity si¢ te postaci, ktore w
sztuce Szekspira, Moliera czy Cor-
neilla bytly wyolbrzy-
mionym konglomeratem wad i przy-
war wszechludzkich! A czyz w dzi-
siejszej epoce nie spotykamy  tych
samych konfliktow, rozstrzyganych
juz nie z woli bogdéw, sita piorunu
czy ostrzem puginatu, a zupekie pro-
zaicznie, dawka cjanku, kulg rewol-
werowa, czy tepa brzytwa?! Po pros-
tu zmienity si¢ tylko $rodki, za§ kon-
flikty pozostaly te same: obowiazek,
zazdro$é, poswiecenie, fatalizm...

Czyz wigc rola teatru retrospek-
tywnego ma si¢ ogranicza¢ do wysta-
wiania prototypu intrygi, charakteru
i sytuacji, czyz jego zadaniem jest
wyjasnienie, ze taki byt Harpagon, a
tak wygladata mito$¢ Romea i Ju-
lii?

Ot6z nie! Decydujacym argumen-
tem tutaj jest warto$§¢ artystyczna
sztuki, ta warto$¢, ktora sprawi, ze
za lat sto, czy dwie$cie znow na afi-
szach wszystkich  teatrow catego
$wiata ukaze si¢ nazwisko Szekspira,

Moliera i Beaumarchais’a, tak, jak w
naszej epoce wznawia si¢ §$rednio-
wieczne moralitety i widowiska pa-
syjne. Jezeli taka sztuka nie bedzie
posiadata warto§ci moralizatorskich,
dydatktycznych, to bedzie miala in-
ng wielkag warto$¢: urok staros$ci.
Wtedy, pra-uczniowie Schillerow, i
Reinhardtéw i Meyerholdow zatrzy-
majg si¢ na chwilg w swych nowator-
skich zapgdach i powrdca do starego,
klasycznego teatru, wtedy oni znajda
nowe pole do popisu, a rozmitlowa-
ny w arcydzietach XVII wieku widz
teatralny znow ustyszy ze sceny to
zywe stowo, ktorym dotychczas mogt
si¢ zachwyca¢, tylko je czytajac. Mo-
ze wtedy obok Plamleta we fraku u-
kaze si¢ Ofelia w balowej sukni w
otoczeniu girls, moze Harpagon beg-
dzie mial safe w Angielskim Banku,
a Maria Stuart, znajdzie $mieré na
elektrycznym krzesle... Zmienig si¢
znoéw warunki, lecz stowo pozostanie
zawsze takie samo. I taki sam, jak
przed trzystu laty, pozostanie urok
starego repertuaru.

Zbyt wielki 1 bogaty jest skarbiec
literatury dramatycznej calego $wia-
ta, by kilka teatrow moglo stale
wznawia¢ arcydziela lat minionych:
stad powstaja ograniczenia w dobo-
rze sztuk, ktore s3 wyrazem genial-
no$ci wszystkich narodow i wszyst-
kich epok. Dla tego w repertuarze re-
trospektywnym na pierwszym miej-
scu widnieja nazwiska takie, jak
Fredro, Wyspianski, Zeromski, Ba-
tucki, Blizinski, Szekspir, Molier,
Corneille, Beaumarchais, Musset,
Scribe, Sardou, Delavigne, Calderon,
Lope de Vega, Rostand, Goethe,
Schiller, Ibsen, Oskar Wilde. Gdyby
do tych dodac¢ jeszcze choc¢by drugie
tyle znakomitych ludzi teatru, ze wy-

mieni¢ tylko: Racine’a, Marivaux,
Dumasa, Lessinga, Kleista, Anzen-
grubera, Hauptmanna, Raimunda,

Przybyszewskiego, Goldoni’ego, Al-
fieri’ego — repertuar nie bylby cal-
kowity; a gdziez cala masa tych, kto-
rzy jeszcze pisza i tworza, a dziela
ich catkowicie zastuguja na to, by za-
ja¢ poczesne miejsce w repertuarze
teatru retrospektywnego.
Kierownictwa teatrow warszaw-
skich obiecuja nam coprawda, zZe
pewna cze§¢ wymienionych przed
chwilag autoréw ukaze si¢ w bieza-
cym sezonie na scenach stotecznych.
Jedno jest pewne; ci ludzie, powota-
ni do szerzenia i popierania kultury
teatru w Polsce, ozywieni najlepszy-
mi chgciami, sami nie zdziatajg wie-
le. Potrzebna im jest pomoc i to po-
moc nie materialna, nie artystyczna,



nie kierownicza; potrzeba wspdlpra-
cy widowni, porozumienia,
wania, szczerego,
stosunku do teatru. Jezeli publicz-
no$¢ stoteczna bedzie czekata na
pojscie do teatru w $Swicgto, lub wte-
dy, kiedy be¢da ,specjalnie ulgowe”
popularne przedstawienia, jezeli beg-
dzie przedktada¢ kawiarni¢ i dancing
nad emocje kulturalne najwyzszej

zamilo-
bezposredniego

O rozumieniu i

Jesli moéwimy o rozumieniu muzy-
ki, nie chodzi nam o wyznaczenie
warto$§ci artystycznych, o rozpozna-
nie formy, stylu, czy tez techniki
kompozytorskiej. Bo rozumie¢ muzy-
ke znaczy umie¢ ja przezyc.

Przezycie muzyczne jest skompli-
kowanym i bardzo subtelnym pro-
cesem duchowym, =zaleznym od ak-
tywnos$ci odbiorcy, jego nastawienia
psychicznego, a przede wszystkim od
odpowiedniego stuchania. Stuchania
nie w znaczeniu przezywania wrazen
zmystowych, biernego odbierania
dzwickoéw, lecz jako psychicznego
przetworzenia i wyczucia koncepcji
tworczej. Poziom i sposob stuchania
sg rozne w poszczegodlnych epokach,
kulturach lub rasach, rdézne u roz-
nych ludzi, zaleznie od ich tempera-
mentu i umystowosci. Zasadniczo —
ludziom pewnej epoki wlasciwe jest
wspolne  nastawienie  psychiczne,
pewna w ogoélnych zarysach niezmie-
niajaca si¢ forma stuchania. Ze zmia-
na stylu muzycznego, mentalnosci e-
poki Wytwarzaja si¢ lub wracaja
dawne formy stluchania muzycznego.
Kazda epoka stucha ,innymi uszy-
ma”.

Jak zréoznicowanym jest proces stu-
chania, wskazuje r6znorodnos$¢ inter-
pretacji dziet wielkich mistrzow, w
okresach po sobie nastgpujacych.
Tak naprzyktad: romantycy stuchali
Bacha nastrojowo; w muzyce jego
szukali tresci ideowej, poetyckiej lub
uczuciowej. W okresie muzyki pro-
gramowej dosluchiwano si¢ symboli-
styki ton6w 1 malarstwa dzwigkowe-
go. Uwazano, iz muzyka Bacha w
swych rytmach, barwach dzwicko-
wych i harmonii jest ilustracja pew-
nych zdarzen =zewngtrznych. Dla
wspolczesnej generacji natomiast —
dzieta wielkiego mistrza sa dzwigcza-
ca architektonika, dzwigczaca mate-
matyka, — istota i tres$cig ich jest for-
ma.

miary, czy teatry beda si¢ staraty
pochlebi¢ gustom publicznosci, wy-
stawiajgc rewie i komedie muzyczne?
Nie, nigdy! Jezeli w Polsce mamy
scen¢ dramatyczng, umiejmy ja ce-
ni¢ i szanowac¢. Stworzmy wtasng
kulture teatru i pielegnujmy ja tak,
jak ona na to zastuguje. Wtedy be-
dziemy mieli obok teatru nowoczes-
nego repertuar retrospektywny, wte-

sluchaniu muzyki

W tych odmiennych interpretac-
jach krystalizuja si¢ dwa sposoby
stuchania: romantyczny, szukajacy
tre§ci  uczuciowej i formalistyczny,
koncentrujacy si¢ na dzwigku, rysun-
ku melodii i rytmie, (,,muzyka jako
pieknie brzmigca forma” — Hans-
lick).

Przegladajac dzieje muzyki, spo-
strzegamy pewne symptomatyczne,
stale powtarzajace si¢ zjawisko: brak
zrozumienia — a co gorsze — obu-
rzenie szerokiej publicznosci a na-
wet i fachowych krytykow, wobec
utworéw operujacych nowymi, do-
tad nieznanymi koncepcjami. Stu-
chacz przyzwyczajony do pewnych
ustalonych form wypowiedzi mu-
zycznej, uwaza kazda ,,nowa” muzy-
ke za bezwartosciowa. W swej kry-
tyce jest zazwyczaj tak bezwzgledny,
iz z gory odrzuca wszelka mozli-
wos$¢ psychicznego przystosowania
si¢ do nowych wrazen. Swe stano-
wisko motywuje niemelodyjnoscia
tematéow, jaskrawoscia dzwickow,
chaosem rytmow, it. p. ,Taka mu-
zyka wywotluje uczucie przykrosci,
niezadowolenia, — skazana jest przez
stuchacza na zagtadg!

Bezradno$¢ 1 oburzenie szerokiej
publicznos$ci wobec kazdej ,,nowej”
muzyki, ttumaczymy tym, iz nieod-
powiednie nastawienie psychiczne,
stuchanie nie odbierajace promienio-
wania danego utworu, nie pozwala
stuchaczowi znalez¢ w nim wartosci
estetycznych, a tym samym przezyd
go i zrozumiec.

Dzieta muzyki wspotczesnej, stu-
chane ,romantycznie” sa niezrozu-
mialte, oczywiscie ,bezwarto$ciowe ,
znamionuje je duchowa prdéznia. Nie
zalezy to od iloSci dysonansow, przy-
krych dzwigkéw! Muzyka z epoki
romantyzmu wytworzyta pewna for-
me¢ shluchania. Bedac obrazem zycia
duchowego twoércy wychowywala

dy mtodsze pokolenie bedzie miato
najlepsza szkol¢ kultury teatru, wte-
dy przeczytanie jednego z arcydziel
literatury dramatycznej stanie si¢
przyjemnos$cia, wtedy dopiero nastg-
pi okres powszechnego zrozumienia
i oceniania teatru, jako jednego z
najwazniejszych tacznikow migdzy
terazniejszoscia 1 przeszto$cia.
M. O.

stuchacza, by skierowal swa uwage
na utajona w muzyce tres¢ wewng-
trzng. Stuchacz romantyczny oczeku-
je wigc nastroju, wzruszenia uczucio-
wego. Tego mu nie moze daé muzy-
ka wspolczesna. Nie obarczona su-
biektywnymi przezyciami kompozy-
tora, posiada tre$¢ $cis$le muzyczna.

Muzyki wspolczesnej nie rozumie-
ja ci bezwolnie poddajacy si¢ sile
dzwigkow, oczekujacy z zamknigtym
mi oczyma, by muzyka uniosta ich w
sfery fantazii, daleko poza wszelka
realno$¢; obsypuja ja wigc zarzutami,
iz jest intelektualna, spekulatywna
,bo nie wyraza uczuc”.

Z takich ,romantycznie” obcigzo-
nych stuchaczy sktada si¢ wigkszos$¢
naszej publicznosci. Szkoda! Nie dla
muzyki nowej, lecz dla nierozumieja-
cych jej.

Dr. Sydonia Pfau.

MIRA ZIMINSKA

znakomita wykonawczyni starych
piosenek, odnosi obecnie wielki suk-
ces w teatrze Letnim w ,Zolnierzu
Kroélowej Madagaskaru”, Swietnie
przerobionym przez Tuwima i wyre-
zyserowanym przez Warneckiego.



ARKADIUSZ AWERCZENKO

Ja i teatr

(Humoreska)

Mialem zawsze wielka pasj¢ do teatru,
lecz nigdy nie mialem okazji, by w nim
bywa¢. Zdarzyto si¢ jednak pewnego ra-
zu, ze zmarl mdj bogaty wuj, ktorego
zreszta bardzo malo znatem, — i to dato
mi mozno$é otwarcia wlasnego teatru.

Wynajatem przeto bardzo pigkny, lecz
dotad pustkami $wiecacy budynek teatral-
ny, zaangazowaltem najlepszy zespét wraz
z rezyserem, uczniem Maxa Reinhardta, co
mi dawalo rgkojmig, ze moj teatr bedzie
najlepszy w catym miescie. Oswiadczytem
mojemu rezyserowi, ze na otwarcie sezo-
nu mam zamiar wystawi¢ ,,Otella" Szeks-
pira.

— Wigce kiedy zwolamy zebranie? —
zapytatl rezyser.

— W jakim celu zebranie?

— Ho,
wystawienie ,,Otella" w inscenizacji Maxa

ho, moj drogi! Pan sadzi, ze
Reinhardta, to taka prosta rzecz?

Kiedy si¢ wszyscy aktorzy zebrali, rezy-
ser zaczal:

— Szanowni panstwo! Jezeli spojrzymy
retrospektywnie na dzieje ,,Otella", to si¢
przekonamy, ze do roku 1889 ruch Bakon-
ski miat tylko znaczenie teoretyczne dla
catosci...

Tak przeszto pol godziny. Aktorzy zie-
wali, aktorki poprawiaty fryzur¢. W kon-
cu przerwalem:

— Komu powierzymy role Otella?

Gdyby spojrzeniem mozna byto u$mier-
ci¢, padtbym w tej chwili trupem. Rezyser
spojrzal na mnie tak, ze poczutem krople
zimnego potu na skroniach.

— Wtasnie jutro rano jade¢ do Stratford
on-Avon — ciagnat rezyser, — zeby na
miejscu zbadac¢ historyczne tlo i warunki,
w jakich powstat ,,Otello"...

— No, a kto bedzie gral rol¢ Otella?
— Zapytalem bojazliwie, udajac, ze nie
patrz¢ na rezysera.

— No, zdaje si¢, ze tu moze by¢ mowa

tylko o mnie! — powiedzial aktor Kora-
low, wypinajac szeroka piers.
— Powiedzmy...

— Jutro wyjezdzam...

— Jakto? Jezeli pan ma gra¢ Otella, nie
moze pan wyjechaé!

— Muszg. I to do Abisynii...

— Coo00? — poderwali si¢ wszyscy z
miejsc. — Jako ochotnik?

— Alez nie! musz¢ przestudiowaé¢ na
miejscu antropologi¢ i zbadaé, do jakiej
wtlasciwie rasy nalezat Otello. Przeciez jest
olbrzymia masa ras i szczepOw murzyn-
skich. Trudno =zabiera¢ si¢ do studiowa-
nia roli, nie znajac warunkow lokalnych,
w ktorych zyt i wzrdst Szekspirowski bo-
hater. Nie zapominajcie, panowie, ze gra-

Ttom. M. O.

my tragedi¢ wielkiego Williama Shakes-
peare‘al...
— Brawo! Tak, tak!
glosy.
— Idzmy dalej! — powiedziatem, juz
catkowicie speszony. — Kto bedzie Des-
demona?m

— odezwaly si¢

— Ja — powiedziata bohaterka — ale
nie umiem ani stowa po wtlosku...

— A po diabta pani wtloski?...

— Jak to? Chyba nie moge gra¢ corki
dumnego miasta Swictego Marka, poki nie
ujrz¢ Canale Grande, Campanilli i Ponte
dei Sospiri. Jad¢ do Wenecji!

— To nie zta mys$l! — powiedziat de-
korator. — Jade¢ z panig!

— A w jakim celu? — spytatem, trochg
pobladiszy.

— O ile panu wiadomo, cala tragedia

rozegrata si¢ dlatego, ze Jagon ukradt
Desdemonie wenecka chusteczka... Nastep-
nie bgde musial pojechaé¢ do British Mu-
seum w Londynie, zeby zobaczy¢ doktad-
nie, jak wyglada miecz Otella. No prze-
ciez nie moge¢ projektowaé kostiumow z
wtasnej fantazji!...

— Moi panstwo! — powstalem z miej-
sca — widze, ze si¢ zabieracie do dziela
z prawdziwym zapaltem. Sprobujmy to

wykorzysta¢ i posuna¢ si¢ w Reinhardtow-
skiej inscenizacji dalej jeszcze, niz sam
wielki Reinhardt! Jak panstwo wiedza, w
spisie
Postowie, Muzykanci, Marynarze, lud we-
necki i t. d. Trzeba begdzie nawigzac sto-

0sob jest powiedziane na koncu:

sunki z jakim$ poselstwem, zeby ci nasi
»postowie" mogli dokladnie  przestudio-
waé swoje role. ,,Muzykantow" skieruje-
my do konserwatorium, to im napewno
nie zaszkodzi. Mam tylko pewna trudnos$¢
z marynarzami. Trzeba bedzie zadzwonié
do Ministerstwa Wojny i poprosi¢, zeby
nam udzielilo pozwolenia na przeszkole-
nie naszych ,marynarzy" na jednym z o-
kretow wojennych. Réwniez trzeba wziac
kilku instruktorow artyleryjskich, bo, jak
panstwo wiedza, w pierwszym akcie Bra-
bancio moéwi: ,Bija z dziat!l... Okret wo-
dza poznaje!..." Ja sam, jako dyrektor
teatru, musze¢ tez w jaki§ sposob przyczy-
ni¢ si¢ do uswienienia widowiska!

— Tak, tak! — rozlegty si¢ glosy.

— Lecz jak? — ciagnatem dalej. — Na
to potrzeba wiele pienigdzy. Otdéz jutro
rano specjalnie udaj¢ si¢ do Mennicy Pan-
stwowej 1 sktadam ofert¢ na przyjecie
mnie na zwyklego, prostego robotnika.
Poznawszy doktadnie tajemnic¢ produkcji
pienigdzy, bede¢ mogt zabra¢ sig z pan-
stwem do solidnej pracy nad wystawie-
niem ,Otella". Mam nadziej¢, ze w prze-
ciggu jakich$ pigciu lat uda si¢ to nam
osiagnaé. A tymczasem, moi panstwo, do-
widzenia.

I tak rozeszliSmy si¢ w zgodzie...

AKTUALTA

Pierwsze kroki baletmistrza
Leontiewa w Operze Warszawskiej

Nie lada odwagi trzeba byto, aby objac
kierownictwo baletu teatru Wielkiego. Bo
po pierwsze — cudzoziemiec! Ale czyz i-

S. Leontiew

naczej bywato przez caty wiek XIX w tym
teatrze z jedynym tylko wyjatkiem Roma-
na Turczynowicza?! gdyby$Smy nie przy-

jeli Leontiewa, czy nie stworzyliby$my
przykrego precedensu? Chwali¢ Boga, w
sze$ciu stolicach §wiata teraz baletmistrzu-
ja Polacy: Cieplinski i Nizynska, Roma-
nowski i Trojanowski, Karnecki i Wierz-
bicki, nie badzmy wigc ksenofobami, bo nie
mamy ku temu prawa. Po drugie — ze Le-
ontiew miat takiego pecha, iz odrazu dla
debiutu
dworu". Rzeczywiscie, sprawa trudna, ale
gdyby kazdy baletmistrz mogt uktadac
tylko tance swego narodu, do czegobysmy
doszli? Trzebaby do ,,Carmen"

,dostal" mazura ze ,Strasznego

sprowa-
dza¢ Hiszpana. I to ,bialego", bo ojczyz-
na Carmen — Sevilla — juz dawno jest w
zasiggu wojsk powstanczych.

Jakiz byt ten mazur ze

dworu"

»trasznego
w uktadzie Leontiewa? Trochg
rzeczywiscie niezwykty. Ale nic zdrozne-
go nie zawierajacy. Moze nalezato unik-
na¢ podnoszenia tancerek przez tancerzy
i dziwacznego, a niestosowanego boczne-

go ,battements" solistki w finale. Ale to



drobiazgi. Cato§¢ skrzyta si¢ ogniem ma-
zurowym, byta werwa, byt ruch, a zespot
dowiodt, ze ma mazura ,,we krwi“. Ina-
czej nie mogloby wcale by¢ u potomkéw
tanecznych Turczynowicza i Popiela, naj-
wiekszego z mazurzystow wszystkich cza-
SOW.

Potem przyszly ,Aida" i
Jedno i drugie rzecz nietatwa. Bo kto wie,
jak to dawniej, za czas6w staro-egipskich
I czy w ,,Carmen" dba¢ o
$cisto$¢ regionalna i figuralng tancow? To

,Carmen".

tanczono?
tez naogo6t baletmistrzowie nie troszcza
si¢ o taka pedanteri¢ .Staraja si¢ o zacho-
wanie elementarnych pierwiastkow tego,
co w tancu nazwano stylem ,egipskim"
i ,hiszpanskim" i na tern tle haftuja te lub
inne desenie taneczne.

Leontiew interesujaco rozplanowat ak-
cje¢ taneczna w $wiatyni (,,Aida"). Posta-
wit jedna solistk¢ przed arcykaplanem
(Radlinska), a druga za nim (Szatkowska),
wysuwajac potem, przejSciowo, na pierw-
szy plan, i slusznie, bo ja arcykaptan chwi-
lami zastaniat. Zespol akompaniowal so-
listkom w nowoczesnym uktadzie symcho-
ryjnym, to zn. niejednolitym. Tworzyt jak-
by zespot orkiestrowy, w ktéorym poszcze-
go6lne instrumenty, grajac razem, tworza
harmonijng catos¢. Obie solistki, tu wta-
Sciwiej, niz gdzieindziej obsadzone, bytly
najzupeiniej na miejscu. Podczas, gdy z
lewej strony przewodzitly zespotowi tadnie
si¢ pozujace Kaminska i Grottéwna, z pra-
wej czynitly to wzorowo czolowe koryfej-
ki: Biernacka i Stanistawska.

Akt III dat duet Karczmarewiczéwny
ze Sniezynskim, ktorzy tanczyli co§ zu-
peinie podobnego réwniez w IV akcie.
Karczmarewiczownie ten rodzaj tanca po-
prostu nie odpowiada, mniej nawet, niz
jakikolwiek inny, ale byta i tu poprawna.
Sniezynski wygladat pigknie i tanczyt zu-
petnie dobrze. Ciekawe, ze Leontiew ska-
sowal tu tradycyjny taniec ,,murzynkow"
i stworzyt korowdd zespotowy, prowadzo-
ny $wietnie przez wybitnie utalentowane

Pokrzywinska i Stanistawska.

Tance aktu IV miaty t¢ wielka zalete,
ze byty umiejetnie wplecione w cato$¢ ak-
cji. Doskonate bylo zwiastowanie zwycig-
stwa przez wspaniate skoki goncow (naj-
pierw Dobiecki, potem Kopinski i Stup-
czynski — wys$mienici skoczkowie). Wiel-
ce estetyczne — wejsScie tryumfatora na
plecach jencow (tadnie si¢ prezentujacy
Cywinski). Ale najciekawsza ze wszyst-
kiego byta impresjonujaca scena niewol-
nicy, smaganej powrozami. Szatkowska
byla tu porywajaca! Tu dopiero pokaza-
ta, co potrafi i w jakim kierunku powinna
przede wszystkim by¢ spozytkowana. Ewo-

lucje finalowe mniej si¢ podobaly.

,Carmen"
blado. Byly tu poprawne partie
Szatkowskiej 1 Radlinskiej, z
pierwsza, zwtaszcza, ujawnita duzo nerwu

w II akcie wypadila raczej
solowe

ktorych

,hiszpanskiego". Rodzaj ten bardziej, niz
inne, odpowiadal rowniez Zadejkownie, a

nade wszystko Stanistawskiej, ktoéra w
»,Carmen" nareszcie miata mozno$¢ wytla-
dowania catej pelni swego kipiacego tem-
peramentu tanecznego. Uczynila to zwtla-
szcza w IV akcie, przewodzac lewemu
skrzydtu zespotu, gdy na czele prawego
Tercet: Zadejko, Borkenhagerowna i Grot-
tobwna byl raczej bezbarwny. Nie zwro-
cit takze na siebie uwagi niczym

go6lnie interesujacym duet Szatkowskiej z

Szcze-

Cywinskim, natomiast najlepiej ulozonym
byt septet z Dobieckim na czele, obfitu-
jacy w szereg pigknych momentdéw i sporo

wielce pomystowych ewolucji. Dwa ter-
ceciki dookota Dobieckieigo stanowily:
Stanistawska, Goérska i Biernacka — z le-

wej, a Zadejkowna, Glinczanka i Pokrzy-
winska — z prawej.

Najwigcej tancow bylo w ,Dzwonach
z Kornewilu". Wszystkie niemal odmia-
ny tanca byly tu reprezentowane. Uktady
— nader pomystowe i niebanalne. Zaczg-
to si¢ od wybitnie modernistycznego tan-
ca dzwonoéw, zrgcznie prowadzonego przez
Radlinskg. Potem byt gawot w klasycznej
stylizacji, caty niemal tanczony na pal-
cach. Solistkag byta tu Szatkowska, ktorej
rasowo partnerowal Sniezynski. W ludo-
wej francuskiej .Burlesce" przodowali Ko-

pinski i Stupczynski. Wypeinione tu byty

S. PODHORSKA - OKOLOW

komiczne wej$cia Szatkowskiej i Radlin-
skiej. W tancu ,Valse lente" o ukladzie
klasycznym, do§¢ wszakze zmodernizowa-
nym, Karczmarewiczéwna pokazata, ze po-
trafitaby jeszcze znacznie wigcej, sadzac
z jej ,grands jetes" i podwojnych piru-
etow. Zgrabnie sekundowal jej Dobiecki.
Niedostatecznie spozytkowano jej ogrom-
ne mozilwosci rowniez w $cislej klasycz-
nym tancu ,La Coquette", w ktérym z
czterech jej akompaniujacych par wyrédz-
nita si¢ wyraznie przodujaca para: Stani-
stawska-Biernacka, cho¢ catkowicie na wy-
soko$ci zadania byly rowniez pary: Po-
krzywinska-Kaminska oraz Glinczanka-
Zadejkéwna. Swietnie spisal si¢ w tancu
normandzkim pracowity i zdolny Misz-
czyk, a otaczal go kwartet najlepiej si¢
rozwijajacych  jego
Gliczanka, Stanistawska

kolezanek: Bier-

nacka, i Nowa-
kowna (pigknie wschodzacy mtodziutki ta-
lent).

stale bisowana arcydoskonata groteska, w

Szczyt sukcesu osiagneta wszakze

ktorej byt swietny nietylko wyprobowany
juz w tym kierunku Zadejko, ale rowniez
Grottowna, ktora nagle okazata si¢ spec-
jalnie parodystycznie uzdolniona. To od-
krycie jej mozliwos$ci czyni prawdziwy za-
szczyt baletmistrzowi Leontiewowi.
Henryk Linski

Objazdowy teatr ,,Plomyka"

dla dzieci

Pamigtano tu o wszystkim i wszystkich.
Dla mtodszych zmontowano teatrzyk ku-
kietek w duchu popularnych przedstawien
,Baja" na Zoliborzu. Dla starszych ulo-
zono program artystycznie bogaty, dziata-
jacy silnie na zmysly, wyobrazni¢ i uczu-
cia. Dekoracje, kostiumy, o§wietlenie przy
pogodnym prymitywizmie przemys$lane do
glebi, doskonale skoordynowane z trescia
Aktorow
wystudiowano, przetrawiono, wycyzelowa-

inscenizowanego utworu.
no, jak rzadko gdzie si¢ zdarza w teatrze
dla dorostych.

Zapomniano tylko o jednym: ze to jest
objazdowy teatr bezplatny dla dzieci pro-
letariatu wiejskiego i miejskiego, we wszy-
stkich zakatkach Rzeczypospolitej. Nie
tak bardzo specjalnego
przyktada¢ sprawdzaniu wrazen publicz-

mozna do teatru
nosci, zblazowanej przerostem technicz-
nych udoskonalen i eksperymentéw psy-
chologicznych. Nie nalezy rowniez ufaé
poklaskowi gromadki dzieci warszawskich,
otrzaskanych z barwnym i zmiennym zy-
ciem dzieci,
p. Starska, byty
Swiadkami wszystkich prob i uczestniczy-

ulicy 1 teatrem, ktore,

jak to nam oznajmita

ty, jako element kontrolujacy, w budowa-
nia widowiska.

Trzeba sobie uprzytomnié¢ fakt, ze ten
teatr otworzy zaczarowany S$wiat ztudzen
zarowno przed przedwczesnie dojrzatym
dzieckiem proletariusza miejskiego jak
przed poldzikim malym poleszukiem, czy
1 Zze jezeli nie
dzieci warszawskie zdawaly sobie sprawe

biatorusinem. wszystkie
z tego, co si¢ dzieje na scenie i nawet in-
teligentny dorosty widz nie zawsze mogt
si¢ potapaé¢ w osobliwosciach gwary $las-
kiej, ktora przetadowano tekst (az dwa
numery z ogoélnej liczby pigciu), to jak
zareaguja na niezrozumiale widowisko
dzieci o nierozbudzonej wrazliwosci este-
tycznej, o czesto przytepionym aparacie
my$lowym za to o nadmiernie pobudliwej
fantazji? Ol$ni je ono bogactwem dekora-
cyjnym, oszotomi i przerazi makabryczno-
,.Slask
$piewa"), oderwie od zycia, ale ich do nie-

$cig (inscenizacja poezyj Tuwima

go nie zblizy, nie zespoli, nie zachgci do
wydobycia z tego mizernego  najczesciej
srodowiska proletariackiego istotnych war-
to$ci zyciowych.

Wyjatek pod tym wzgledem stanowia



Inscenizacja poezji Tuwima ,,Slask $piewa’

pewne momenty bajki dla dzieci mtod-
szych ,,O straszliwym smoku i dzielnym
gdzie

szewczyk odrzuca propanowany mu tron,

szewczyku", a mianowicie tam,
gdyz nad splendor wtadzy ukochal swoja

prace, swoje rzemiosto.

Al-e tu obok tej idei b. nowoczesnej i
dla dzieci mato przekonywujacej (kazdy
smarkacz woli by¢ krélem niz szewcem,
nawet gdy krol jest niedot¢znym starcem,
a szewc junakiem) przemycano pierwiastek
demagogiczny. Rycerze przedstawieni sa
jako samochwaly i tchorze, szewczyk, ja-
ko bezinteresowny bohater.

Ot6z dziecko nie zna historii. Jego wy-
obraznia umiejscawia wszystko na ptasz-
czyznie terazniejszo$ci. Rycerz i zolnierz
to dla niego jedno. A dalsze wnioski po-
zostawiane s3 jego uczuciu, bez uzupetnia-
jacych komentarzy.

1 jeszcze jedna uwaga natury pedago-
gicznej. Dziecko inaczej pojmuje groteske
niz doros$li. To, co jest brzydkie i §miesz-
ne, musi by¢ niedobre, antypatyczne, od-
pychajace. Dlaczego w takim razie kukiet-
ka wucharakteryzowana jest na oschia
guwernantke? Przeciez reprezentuje ona
nauczycielstwo, a zadaniem teatru dla
dzieci powinno by¢ budzenie zaufania i
sympatii do nauczycieli, nie odwrotnie.
Dzieci, zapytane po przedstawieniu, ktora
kukietka najwigcej im si¢ podobata, odpo-
wiedziaty jednoczes$nie: — Krélewna!, —
bo tylko krélewna nie byta karykatura.

Jezeli chodzi o repertuar dla dzieci star-
szych, to duzo humoru i zabawy, bezpre-

tensjonalnej dynamiki scenicznej wnosi
obrazek $laski ,,U Ktaptaczy".
Inscenizacja wiersza Tuwima ,Slask

$piewa" zamiast da¢ apoteoz¢ pracy hutni-
ka, uplastycznia jej ponury tragizm. Deko-
racyjna kompozycja czarno-ztota, skapana
w $wietle czerwonym, to ilustracja jakie-
go§ piekta pracy przymusowej, do ktorego
$ciaga si¢ dziecinng wyobraznig.

Obrazek
doskonale

»,Pan Jezus w dziedzinie",
rozwigzany pod wzgledem in-
scenizacyjnym, zakwestionowany zostat
przez Ministerstwo W. R. i O. P, chyba z
powodu zbyt trudnego dla dzieci ujecia
tematu. Wiejski pastuch modli si¢ codzien
do Chrystusa. Pewnego dnia, wybucha w

nim bunt.

— Nie bed¢ pas! Daj mi Jezu, pienig-
dzy!

— Tylko o pieniadze Ci chodzi? —

przeméwi! Chrystus.
— Tylko o pieniadze! —

Z oczu Chrystusa zaczynaja kapac lzy.
iazda 1za zmienia s:¢ w perl¢. Pastuch
garnia je do torby i odchodzi. Ale naza-
utrz ludzie, idacy w pole, zobaczyli pus-
ty cokot figury przydroznej. Chrystus o-
puscit wies.

— Dlaczego pan Jezus odszedl? — za-
pytato jedno z dzieci, obecnych na przed-
stawieniu. Symbolika poetycznej legendy
zbyt jest wida¢ skomplikowana dla umystu
dziecinnego. Wymaga kamentarza, nie tlo-
maczy si¢ dostatecznie sama przez si¢. A
przy tym ta chciwos$¢ ne¢dzarza na pienig-
dze, ktore mu umozliwia wyjscie z zakle-
tego kota calozyciowej poniewierki, az
nad to zrozumiate w dzisiejszych warun-

kach wiejskich...

Nie widziatam ostatniego numeru ,,0d
Beskidow do Baltyku" (folklor wszystkich
dzielnic Polski). Przypuszczam, ze rownie
barwny i zajmujacy, jak i reszta programu,
ktory domaga si¢ jednak starannej rewi-
zji. Pierwsza okrezna podréz, mtodego te-
atru po kraju nalezy traktowaé, jako eks-
peryment wstepny do dalszej pracy, ktora
moze mie¢ niestychane znaczenie propa-
gandowe.

Kukielki kréolewny i Ochmistrzyni do bajki M. Konopnickiej ,,0
réwnicy, straszliwym smoku i dzielnym szewczyku”.



Z KSIAZEK

Najnowsze wydawnictwa o teatrze

Polskie wydawnictwa o teatrze 1 za-
gadnieniach sceny sa, jak wiadomo, bardzo
nieliczne, mimo bowiem przywigzania i
zamilowania polskfej publicznosci do tea-
tru — ksiazki z tej dziedziny znajduja
niewielu nabywcow i dlatego wydawcy
nie kwapia si¢ z publikowaniem prac, po-
$wigconych dziejom teatru i sztuce sce-
nicznej. Z tego wigc powodu cata polska
literatura o teatrze bez trudu zmie$citaby
si¢ w niewielkiej szafce bibliotecznej i na
pewno sporo by jeszcze luznych pdtek po-
zostalo w oczekiwaniu na zrzadka ukazu-
jace si¢ publikacje o teatrze. Taki stan rze-
czy ma oczywiscie bardzo zle strony, zwta-
szcza jezeli chodzi o pedagogike¢ teatralng,
gdyz w uczelniach teatralnych adepci sce-
ny po prostu nie majg zrodet i podrgczni-
koéw do swych wielostronnych studiow
nad sztuka sceniczng i dziejami teatru i li-
teratury dramatycznej. W tym kierunku
ma juz wkrotce nastapi¢ radykalna zmia-
na i zasadnicza poprawa, bowiem dla za-
radzenia ubostwu naszej literatury teatro-
logicznej wydziat rezyserski Pafstwowego
Instytutu Sztuki Teatralnej w porozumie-
niu z Ministerstwem O$wiaty przy czyn-
nym wspotdziataniu wybitnego znawcy te-
atru, naczelnika Wydzialu Sztuki dra Za-
wistowskiego — zamierza wydaé¢ 12 tomo-
wa Dbibliotek¢ teatrologiczna, w ktorej
znajda zroédlowe opracowanie przez spe-
cjalistow nastgpujace tematy: historia tea-
tru i dramatu (w opracowaniu Rogowicza
i dra Terleckiego), teatr wspotczesny (opr.
Karol Husarski), nowoczesna rezyseria i
inscenizacja (Leon Schiller), teatr w Pol-
sce (Bohdan Korzeniowski), Historia O-
pery (K. Stromenger), Historia tanca
dowiskowego (prof. Glowacki), Kostiumo-
logia (Lagowski) oraz dwie antologie po-
$wiecone tworczosci aktora i teorii tea-
tru i dramatu.

wi-

Jak wida¢ z powyzszego, czynniki, kie-
rujace ksztalceniem mtodych pokolen ak-
torskich, powaznie mys$la o zapelnieniu
luk w naszej literaturze o teatrze i, o ile
powyzszy plan wydawniczy zostanie zrea-
lizowany, mozna bgdzie moéwi¢ juz powaz-
nie o potozeniu pierwszych trwatych fun-
damentéw pod rozwoj pismiennictwa z tej
dziedziny.

Tymczasem raz wraz ukazuja si¢ samo-
rzutnie ksigzki, ktore wzbogacaja t¢ ubo-
ga galaz naszej literatury badz trwatymi
przyczynkami historycznymi, badz — teo-
retyczno-estetycznymi.

Kilka stow poswigci¢ pragneg tegorocz-
n m wydawnictwom z tej dzied: iny.

kro:

w-* * g i~ sl tu

kiej monografii Jana Lorentowicza o Mie-
czystawie Cwiklifiskiej. Ksigzka ta wyszta
w cyklu ,,Scena Polskall, ktory ofiarnie
wydaje Towarzystwo Krzewienia Kultury
Teatralnej (t. zw. T. K. K. T.). Zapo-
czatkowany typ krotkich syntetycznych
monografii o najwybitniejszych aktorach
z racji ich jubileuszu zawiera juz trzy cen-
ne prace wydane w roku ubieglym, a
mianowicie Leona Schillera o Junoszy
Stepowskim, Wiliama Horzycy o Aleksan-
drze Zelwerowiczu i Adama Grzymaty-
Siedleckiego o Solskim. Jak wida¢ z tego
wyliczenia zmobilizowano pidra najswiet-
niejszych znawcow teatru polskiego roz-
nych epok. Do tego cyklu wszedt i wy-
mieniony szkic Lorentowicza, szkic
strzowski, napisany z lekko$cia najswiet-
niejszych piér essaistow francuskich, cha-
rakteryzujacy nasza znakomita artystke
wnikliwie i subtelnie i z tym figlarnym
wdzigkiem, ktory tak jest znamienny dla
Cwiklinskie;.

mi-

Z ksigzek, ktore sg bardzo cenne, bar-
dzo pozyteczne i potrzebne, wymieni¢ na-
lezy ,,Zarys nauki zZywego stowa", napi-
sany przez prof, dra Wieczorkiewicza i
przez dwoch aktorow: Jana Kochanowi-
cza i Henryka Szletynskiego. Kult zywe-
go slowa, pielggnowany na scenie, zyskatl
w tej ksiazce dzieto, ktore — po funda-
mentalnych pracach Juliusza Tennera z
przed lat 30, poSwigconych technice i este-
tyce zywego slowa—otwiera nowe—ponie-
kad — horyzonty w tej dziedzinie, opie-
rajac si¢ na zdobyczach fonetyki polskiej
w ostatnich latach, a zwlaszcza na bada-
niach profesora Tytusa Benniego. Ten
zarys nauki zywego stowa zado$¢ uczyni
zarOwno potrzebom szkolnictwa, jak i a-
deptéw sztuki aktorskiej. Po przez praw-
dy teoretyczne (opracowane przez prof.
Wieczorkiewicza), po przez opanowanie
bieglosci mowy (w opracowaniu aktora
Szletynskiego) az do estetycznych efek-
tow recytacyj (w opr. aktora J. Kochano-
wicza) ksigzka wyczerpuje rzeczowo
caloksztalt zagadnienia kultury slowa i
jest wielce cennym nabytkiem w tej dzie-

dzinie.

Krotkie stowo poswigci¢ musze broszur-
ce, Swiezo wydanej przez Antoniego Si-
korskiego o , Szkole Aplikacyjnej przy
bytych teatrach rzgdowych warszawskich
i jej wychowancach w latach 1908
1915". Broszurka ta zestawia dane doty-
czace tej uczelni, grupuje glosy krytyki o
corocznych popisach jej pupilow, wreszcie
kresli sylwetki Wybitniejszych jej wych"
wancow, wérod ktorych znalezli si¢ ba'!

tccrr: badz xr bitni aktnrz” jak Bre
rn  Borecki B.sz is': Tilc.s
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Chmielewski, Myszkiewicz, Skoneczny,

Socha, Tom, Wegierko i wielu innych.

Z prawdziwg satysfakcja sygnalizuje
zjawienie si¢ urz¢gdowego wydawnictwa
Krakowskiego Kuratorium Szkolnego, po-
swigconego ,,Teatrowi Szkolnemu w Kra-
kowie", Wydawnictwo to w sposob rze-
czowy ocenia niezwykle donioste rezulta-
ty osiagnigte w ciagu trzyletniej pracy Ju-
liusza Osterwy nad sprawg organizacji te-
atru szkolnego o nowym typie. Byly Ku-
rator okregu Krakowskiego p. Godecki
podkresla, ze poza wielkimi warto$ciami
ksztalcacymi i wychowujacymi, teatr
szkolny, zorganizowany przez Osterwg,
stat si¢ placowka, na terenie ktorej iscity
si¢ zbiorowe o wysokiej warto$ci ducho-
wej wspélne przezycia mtodziezy. Wydaw-
nictwo to, w szeregu artykulow obrazujace
drogi i rezultaty Krakowskiego teatru
szkolnego, ma znaczenie prawdziwie dy-
daktyczne: jest jednym z pierwszych rze-
czowych przyczynkéw do rozwiagzania
szerszej miary zagadnienia wychowawcze-
go, jakim jest Teatr Szkolny w ogdle. By-
toby wigc niezwykle pozadane, aby za-
rowno wtadze szkolne i sfery nauczyciel-
skie w catej Polsce, jak i wszystkie dyrek-
cje teatrow, krytycy teatralni i szersza o-
pinia zaznajomily si¢ z tym niezwykle
cennym wydawnictwem Krakowskiego
Kuratorium Szkolnego.

E. Swierczewski.

IRENA EICHLEROWNA

wystapi w grudniu jako ,jlUjla’

Giraudoux w Teatrze Nowym w

Warszawie w rezyserii Leona Schil-
lera.



SCENY

Z. teatru katowickiego

Dyr. Sobanski, w 10-tym roku swej
dyrekcji teatru w Katowicach, pro-
wadzi te placowke, jak zwykle do-
tychczas, pozytecznie i celowo.

Po uroczystej inauguracji sezonu
— o0 czym zamieS$ciliSmy obszerna re-
lacje w Nr. 2 ,,Sceny i Sztuki” — w
polowie listopada wystawiono ,Tes-
s¢” Giraudoux, w konGU za$§ listo-
pada — po uroczystym posiedzeniu
Polskiej Akademii Literatury w Ka-
towicach — odbyla si¢ w obecnoSci
przybylych z Warszawy czlonkow
Akademii — wuroczysta premiera
sztuki akademika literatury K. H.
Rostworowskiego , Niespodzianka”.

Prasa katowicka (Polska Zachod-
nia, Przeglad Codzienny, Polonia i
in.), w jaknajgoretszych wyrazach
pochwalily inscenizacje¢ i gr¢ ,, Tessy”,
a zwlaszcza pp. Zofie Grzebska
(Tessa), Zofie Barwinska (Flora),
Marie Sierska, Zbyszewska (Kate),

Otwarcie teatru

Juz 22 lata mingto od czasu jak Kalisz
stracit swoj teatr. Przez ten dlugi okres
miasto pozbawione byto kultu zywego sto-
wa. Co pewien czas zagladaly wprawdzie
do Kalisza przerdézne zespotly artystyczne,
ktére jednak nie dawatly tgeo, czego wy-
magali mito$nicy sceny.

Po tak diugim okresie miasto otrzymato
wreszcie swoj wlasny teatr, zawdzigczajac
to przede wszystkim PremierowiiJego wy-
datnej pomocy/wskutek czego gmach zo-
stal ukonczony a inauguracyjne przedsta-
wienie odbyto si¢ wystawieniem komedii
Blizinskiego ,,Pana Damazego”.

Na posiedzeniu swym Rada uchwalita
nazwac teatr miejski im. Wojciecha Bogu-
stawskiego, ktory nie jest obcy Kaliszowi.
Wielki ten artysta juz w r. 1800 na scenie
teatru kaliskiego i wystawial wiele kome-
dyj i dramatow cieszacych si¢ duzym po-
wodzeniem.

Wyjatek z pamitgnikow Bogustawskiego

gtosi: ,,Ktokolwiek znat w owym czasie
miasto Kalisz, ktéore przez caly dzien
niemal  pustym byto, rozumiatl za-

pewne, ze ledwie w nim kilkunastu ocho-
czych do uczgszczania na widowiska znaj-
dzie si¢ amatorow. Ale zadziwil si¢ bez-
watpienia i niepomalu, kiedy okoto g. 6
wieczorem ujrzal mndéstwo powozow, je-
den za drugim jadacych, w ktoérych po-

$pieszali obywatele z calymi rodzinami
swoimi na teatr".
Tak wigc zachgcony tym powodze-

niem Bogustawski, przez wiele lat prze-

waznie w porze letniej przyjezdzat do Ka-

Kostrzewskiego, St. Czajkowskiego
(Dodd), Jastrzebskiego (Trigorin),
Andrzejewskiego itd. Bardzo znacz-
ne pochwaly zyskal rezyser widowi-
ska dr. Leopold Pobé6g-Kielanowski,
ktory bynajmniej nie wzorujac si¢
na inscenizacji warszawskiej, dal ca-
lo$¢ doskonale zmontowana, Swietnie
zagrana w scenach zbiorowych i wy-
bornie obsadzona.

Jak stwierdza prasa, publicznos$é
katowicka byla ,, Tessa” zachwycona*
a wykonawcéow obdarzono oklaska-
mi i kwiatami.

Nie mniejszym sukcesem bylo wy-
stawienie ,,Niespodzianki”, o ktorej
zamieScimy dluzsza korespondencje
W nastepnym numerze ,,Sceny i Sztu-
ki”.

W  poprzedniej korespondencji
opuszczono dopisek ,przedruk z
»Czasu” i podpis ,A. W.”.

w Kaliszu

lisza z teatrem na goS$cinne wystepy,

W r. 1914 w pamigtne dni sierpniowe,
kiedy Kalisz ulegt najazdowi pruskiemu,
po ogdlnym zbombardowaniu miasta i
gmach teatru podzielit los nieszczesnego
miasta, w pierwszych latach po wojnie
rozpoczgto budowe gmachu, ktéry jednak
ze wzgledu na brak finanséw nie mogt
by¢ ukonczony. Dopiero dzigki zaintereso-
waniu si¢ premiera gen. Stawoj-Skladkow-
skiego, zarzad miejski energicznie przy-
stapit do dalszej budowy i obecnie oka-
zaty gmach, potozony w malowniczym
miejscu nad rzeka Prosna, zostal ukon-
czony. Ulice w poblizu teatru, dotychczas
zaniedbane, rowniez sa doprowadzone do
porzadku.

W dniu otwarcia teatru specjalna delega-
cja ZASP‘u z Warszawy ofiarowata tea-
trowi kaliskiemu popiersie W. Bogustaw-
skiego.

Tak wigc teatr dzwignigty z gruzow,
zbudzit si¢ do zycia, by krzepi¢ kulture
zywego slowa w prastarym piastowskim
grodzie.

Otwarcie teatru w Kaliszu nastapitlo w
dniu 14 listopada pod kierunkiem arty-
stycznym Iwo Galla.

Nazwisko Galla daje r¢kojmig, ze zamie-
rzenia teatru beda artystyczne i spotecz-
ne.

Zesp6t aktorski, utalentowany, peten
zapatu, sktada si¢ z sit mtodych, przewaz-
nie od wielu lat pracujacych z Gallem. Lis-
te¢ zespolu stanowia: H. Gallowa, St. Gin-
telowna, J. Gozdecka, H. Haniecka, H.

POZAWARSZAWSKIE

Libicka, I. Orzecka, S. Brylinski, S. Deg-
bicz, 1. Korczynski, E. Lawski, S. Mala-
tynski, A. Rokossowski oraz do komedii
muzycznej Zofia Lubicz.

»Rozbitkow" Blizin-
skiego, po Czym wejdzie na sceng repertu-
ar nowy zagraniczny i polski: Szaniawski,
Rittner,
Bunsch, Szelburg-Zarembina, Gojawi-
czynska. Szeroko przewidywane sa przed-

Na otwarcie dano

Zawieyski, Szczepkowska,

stawienia szkolne i popularne, a takze dla
bezrobotnych. Teatr kaliski jest jednym z
najtanszych teatrow, gdyz duza widownia
umozliwia ceny biletow od 20 gr. do 3 zi
tacznie z programem i szatnig,

Aby mie¢ mozno$¢ dluzej przygotowy-
waé sztuke — gdyz teatr bedzie obywacd
si¢ bez suflera i bez inspicjanta — prze-
widywane sa wypady autobusem do naj-
blizszych miasteczek, raz lub 2 razy w ty-
godniu, jak Sieradz, Btaszki, Turek, Ko-
nin i inne, dokad zespodt kaliski bgdzie wy-
jezdza¢ po probie, a wracaé po przedsta-
wieniu.

Jak wida¢ z programu, praca bedzie
ciezka, lecz Kalisz, pragnac statego i dob-
rego teatru, -- bedzie go niewatpliwie o-
opieka,
bedzie zapelniato widownig.

taczal nalezyta a spoteczenstwo

TRIUMFY SZTUKI POLSKIEJ
ZAGRANICA.

W ubieglym miesiagcu sztuka polska
odniosta wielki sukces zagranica: ,Halka"
na scenie Opery panstwowej w Berlinie i
»Nieboska komedia", wystawiona przez
Teatr Narodowy w Budapeszcie w insceni-
zacji dyr. Nemetha — odniosty wielki tri-
umf, ukazujac zdumionej i zachwyconej
publicznosci i sferom artystycznym  dwa
nasze arcydzieta: muzyki i wielkiej poezji
dramatycznej.

Szczegotowe relacje o tych dwuch uro-
czystosciach podata prasa codzienna.

Doniosto$¢ tego rodzaju propagandy za
posrednictwem dziet najwyzszego wymiaru
— jest, oczywiScie, nieporownanie glebsza
i istotniejsza, anizeli dorywcze zabiegi u-
rzgdowej naszej propagandy na tamach
prasy zagranicznej w formie

nych artykutow it. d.

inspirowa-

Wymowa bezposrednia dziel genialnych
jest tak wielka, ze dopiero one mowig i-
stotng, niezafalszowana prawde jedne-
mu narodowi o drugim, one s3a istotnym
pomostem, taczacym kultury dwoéch naro-
dow.

Nalezatoby zachgci¢ nasze czynniki ofi-
cjalne i spoteczne, by na przyszto$¢ jak-
naigorgcej wspoétdziataty z ta forma pro-
pagandy Polski na terenie mig¢dzynarodo-
wym.



TANIEC

Pieckna Kkarjera artystyczna tancerza polskiego

(Rozmowa z J. Szabelewskim)

Jednym z jiczniow szkoly baletowej, a
potem tanperzy teatru Wielkiego byt nie-
dostrzegany tam przez nikogo mtodziutki,
a wybitnie utalentowany tancerz Jurek
Sjabclecwski. Skromny, szczupty blondy-
nek, ale bardzo ambitny, pracowity i peten
wiary w swe sity... Znudzito mu si¢ wresz-
cie dreptanie gdzie$§ na tytach, w koncu
sceny, jako zwykly pionek zespolowy. Ma-
rzyty mu si¢ laury nie zapomnianego Wa-
clawa Nizynskiego, najgenialniejszego
tancerza XX-go wieku, ktory byt podsta-
wa 1 filarem triumfalnego pochodu bale-
tow Lrosyjskich" Djagilewa po calym
$wiecie. To tez, gdy si¢ dowiedzial, ze
siostra wielkiego Wactawa, znakomita ba-
letmistrzyni Bronistawa Nizynska groma-
dzi zespo6t taneczny =zagranica, zebral o-
statnie grosze na bilet trzeciej klasy i wy-
ruszyt ku niej —mpo stawe...

Kilka lat nic nie bylo o nim stychaé. Az
tu nagle w najpowazniejszych miesi¢czni-
kach tanecznych $wiata, w berlinskim
wDer w londynskim
Times" zjawialy si¢ coraz cze¢$ciej entuzja-

styczne zachwyty nad nowym geniuszem

n 1
Tanz", ,Dancing

tanecznym, zwacym si¢ tajemniczo: ,,Yu-
reck Shabelevsky". Gdy za$ zacze¢to mu
juz poswigcaé specjalne artykuty, a jego

fotografie pojawiaty si¢ na tytulowej stro-
nie, nie trudno bylo poznaé, ze to ten
nasz... tutejszy Jurek Szabelewski,
si¢ tylko do miedzy-
wszakze

sam...
ktory przystosowat
narodowej pisowni, nie zmienit
swego ulubionego zdrobnienia imienia ani

nazwiska.

Dzi§ Jurek Szabelewski jest tak samo
pierwszym solista w najslawniejszym dzi$
zespole baletowym pik. de Basila, jak
Wactaw Nizynski byt u Djagilewa. Korzy-
stal §wiezo z parotygodniowego urlopu i
postanowit spedzi¢ go na tonie rodziny.
Przyjechat wprost z Londynu swym wspa-
niatym samochodem, ktéry budzi dzi$§ za-
chwyt na ulicach Warszawy, a jakaz do-
piero sensacj¢ na Powislu, gdy zatrzymuje
si¢ przed domem, gdzie nadal mieszkaja
jego rodzice, nie chcac si¢ rozstaé ze
skromnym mieszkankiem, cho¢ syn propo-
nuje im wspaniate apartamenty na pryn-
cypalnych ulicach.

Pamigtam jeszcze Jurka, gdy jako ma-
ty chlopaczek juz zadziwial mnie na popi-
sach szkolnych swym zapalem i perfekcja
techniczna. Zwracatlem juz wtedy uwage
na jego niepospolite zalety. Mito mi wi-
dzie¢ tak pigkne ziszczenie si¢ moich
przewidywan, przyznaj¢, znacznie powigk-

szone...

Zaprosit mnie na przejazdzk¢ po miescie
i okolicach. Po drodze zapytuje¢:

— Niechze pan opowie, panie Jureczku,
jak pan doszedt do tego wszystkiego.

Jurek przykrecit radioaparat w swej luk-
susowej limuzynie i opowiada:

— Byta to prawdziwie cierniowa dro-
ga. Mniejsza juz o pracg, bardzo wyczer-
pujaca i meczaca, bo trwajaca nieraz i po-
szesna$cie godzin na dobg¢. Ale trzeba by-
to bardzo cigzko wywalcza¢ sobie stano-
wisko, bo w $wiecie artystycznym talent i
pracowito$¢ nie sa jedynymi podstawami.
ile przeszkdod trzeba prze-
Jak nie

Ilez to intryg,
zwycigza¢! Jak umieé si¢ cenié.
zbacza¢ z drogi prawdziwej sztuki dla tat-
wego zarobku, aby nie obniza¢ swego po-
ziomu artystycznego. Jak mie¢ odwage
czasem cierpie¢ gildéd i odrzucaé pongtne,
lecz niezaszczytne propozycje, wrgcz ubli-
zajace dla kogos$, kto chce sigga¢ na naj-
wyzsze 1 najpowazniejsze szczeble Sztu-
ki. ktora szczerze umitowat...

— Dtugo pracowal pan u Nizynskiej?

— Rok przeszto. Bardzo wiele u niej
zyskatem artystycznie. Miatem by¢ zaan-
gazowany do Djagilewa, ale gdy rzecz juz
byla postanowiona, Djagilew wtlasnie u-
marl, a jego zespo6t si¢ rozproszyl. Z czg-
$cig jego zespotlu zostalem zaangazowany
do baletu mediolanskiej ,La Scala", a
stamtad juz w r. 1932 dostatem si¢ do na-
stepcy Djagilewa — ptk. de Basila, u kto-
rego stopniowo awansowatem az do sta-
nowiska pierwszego solisty.

— Gdzie wystepujecie?

— Podrozujemy po calym S$wiecie. Jest

w tym juz, zreszta, pewna regularnos¢. Li-
stopad, grudzien styczen — objazd po
Poinocnej Ameryce .dtuzszy pobyt w No-
wym Jorku, podzniej cale Stany Zjedno-
czone 1 Kanada. Luty, marzec, kwiecien
— Londyn i objazd Anglji. Migdzy Ame-
ryka a Anglia po drodze parodniowy po-
pas i popis w Monte-Carlo i w Paryzu.

Wiosna i lato — tournee po Europie i
wypoczynek...
— Pamigtam, ze u Djagilewa zawsze

byto wiele Polakow:  Wojcikowski, Sta-
winski i Idzikowski na naczelnych stano-
wiskach, sporo na dalszych. Czy u pitk. de
Basila jest tak samo?

— Prawie. Po za mna jest na czotowym
stanowisku Roman Jasinski oraz kilku in-
nych moich kolegow z warszawskiej szko-
ly baletowej i tutejszego teatru Wielkie-
go: Narcyz Matuszewski, Jan Hojer, Ma-
rian Ladre, a $§wiezo przyby! moj imiennik
Jurek Lazowski, doskonale si¢ zapowiada-
jacy.

— Wigc jest nadal tak wielkie pole do
pracy dla polskich tancerzy zagranica?

— Ogromne. Oczywiscie dla zdolnych i
pracowitych. Warszawska szkota baletowa
lub cho¢by tylko polska
najlepsza legitymacja dla tancerza

narodowos$¢ to
zagra-
nicg.

— A dla tancerki?

— Mniejsze pole. Kolezanki moje sa nie
mniej utalentowane od kolegow, ale rzad-
Gdyby tylko chciaty
swych zdolno-

ko tak pracowite.

pracowaé, mogtyby przy
$ciach i1 pigknych warunkach zewngtrz-
nych caly $wiat zadziwic.

H. L

Szalapin w Warszawie

Z gora tygodniowy pobyt Szalapina w
Warszawie i dwa jego tryumfalne wystepy
w legendarnej juz jego partii jako ,,Bory-
sa Godunowa" — przypomnialy znowu
Warszawie tego wielkiego artyste.

Pogawedka prasowa u Szalapina,
ktora zaprosil dziennikarzy jego impresa-
rio, — przekonata raz jeszcze jak wielkiej
jest to artysta.

na

miary, stylu i godno$ci
Przedstawiciele prasy, przyzwyczajeni do
zadawania stereotypowych, zbanalizowa-
nych pytan — byli wrgcz zaklopotani de-
likatnie wytworng ironia, z jaka traktowat
te naiwne ,wywiady" — wielki artysta.
Czuto si¢ z kazdego jego stowa, ze jest to
najgtebszy aktor wsrod Spiewakoéw opero-
wych, ze jest to w swej sztuce mocarz,
ktory dogigbnie poznal wszystkie jej ta-
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jemnice. Jest jaka§ — jakgdyby — melan-
cholia spokoju i dojrzalej madrosci, z ja-
ka Szalapin moéwi o swej blisko potwieko-
wej karjerze $piewaczej, o swej sztuce, o
swym stosunku do sowieckiej — dzi§—oj-
czyzn. O kazdym zagadnieniu ma co$ i-
stotnego do powiedzenia, A ilez w nim
godnos$ci, opanowania, taktu,
panskos$ci! Ani krzty krzykliwego
miarstwa, zarozumiatej arogancji i jaskra-
wego tupetu, tak witasciwego nie dawno
kreowanym gwiazdom $piewaczym.

Godzinna pogawedka z wielkim
na tematy sztuki, urok osobisty Jakim pro-

wytwornej
rekla-

artystg
mieniuje, s3a niewatpliwie z tego samego
gatunku szlachetnego kruszczu, z jakiego
Szalapin tworzy swe genialne kreacje ak-
torskie.



Taniec polski moze
zawojowac¢ Swiat

(Rozmowa z J. Leitzkéwna)

Jedna z najzdolniejszych polskich tan-

cerek, kilkuletnia solistka baletu Opery

Warszawskiej p. Janina Leitzkowna po
dtuzszej, 2-letniej podrozy artystycznej za-
granica w zespole Parnella opowiada sze-
reg interesujacych szczegélow o tej we-
drowce polskich tancerzy, wybitnie pro-
pagujacych taniec polski wérdéd obcych.

solistki w

-- Po zdobyciu dyplomu

warszawskiej szkole baletowej i po kilku-

Janina Leitzkowna

letniej pracy w operze w Teatrze Wielkim
— znalaztam si¢ w najciekawszym okresie
pracy

wyjechalam w tournee artystyczne z bale-

mojej artystycznej, a mianowicie
tem Feliksa Parnella. Dzigki tej podrdézy
poznatam doslownie cata Europg, wystepu-
Wie-

Francja,

jac w najwigkszych teatrach $wiata.
den, Paryz, Berlin, potudniowa
wystepy z Chcvalierem, Sergiuszem Lifa-
rem, wreszcie jeden z najwigkszych na-

szych sukcesow: Olimpiada taneczna w

Berlinie 1 zdobycie pierwszego miejsca
wiérdd zespotow §wiata. PrzezywaliSmy ol-
brzymia ilo§¢ emocyj i wrazen, ogladalis-
my prawdziwe ,cuda" artystyczne, to tez
sadze, ze skorzystalam bardzo wiele. A
przy tym $wiadomosé, ze skutecznie pro-
pagujemy taniec polski zagranica dodawa-
ta naszej podrozy w naszych oczach zna-
czenia akcji spoteczno-politycznej. Po
zapoznaniu si¢ z poziomem sztuki tanecz-
nej zagranica, twierdz¢, ze nasze mozliwo-
$ci na tym polu, ze nasz polski taniec, kto-
rego dewiza
dochodzi

obcej i porywa ja. Mam wrazenie, ze nad-

chodzi

jest rado$¢ i temperament,
bezposrednio do publicznosci
obecnie okres sukcesow polskich

tancoOw 1 polskich tancerzy zagranica —

podobnie jak przez szereg lat krolowata

Sfudium Radiowe Reduty

Prasa podata wiadomosé¢, ze Insty-
tut Reduty w Warszawie pod kie-
rownictwem Juliusza Osterwy stwo-
rzyt ,,Studium Radiowe” przy S$cistej
wspoélpracy Wydziatu Literackiego
Polskiego Radia. Z tego Studium bg-
da wychodzity specjalne stuchowiska
przygotowane w czasie dtugich préb
i analiz w zaciszu dzwigkowej pra-
cowni. Materialem do dos$wiadczen
Instytutu Reduty, ktora bedzie wcia-
gata do wspolpracy wybitne sity i
liczne grono mtodziezy, beda przede
wszystkim arcydzieta polskiej litera-
tury dramatycznej.

Pierwszym eksperymentem tego
rodzaju, nie majacym precedensu w
dziejach polskiej radiofonii, byto na-
dawane w catos$ci w ciggu trzech ko-
lejnych wieczoréw ,Wesele” Stani-

stawa Wyspianskiego. To arcydzieto
polskiego teatru wyjatkowo nadaje
si¢ do realizacji radiowej bez skro-
tow. Szopkowy charakter nastepuja-
cych po sobie scen, wielka jasnos¢
konstrukcji, plastyka dialogéw, jedr-
na moc jezyka, tto muzyczne, suges-
tywno$¢ wizyj — oto walory, ktore
znalazty gl¢boki wyraz przed mi-
krofonem.

Przybyta radiowej interpretacji
»Wesela” posta¢c obca Wyspianskie-
mu; jest to ttomacz, ktory wprowa-
dza radiostuchacza w orbite akcji,
ktory zastgpuje skroty i pomaga wy-
obrazni stuchacza. Ttomacz objasnial
tylko to co si¢ dzieje na scenie Tea-
tru Wyobrazni. Dlaczego tak a nie i-
naczej si¢ dzieje — kwesti¢ t¢ rozwia-
za¢ musiat stuchacz.
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moda na balet rosyjski, w ktorego zespo-
tach zreszta, jak wiadomo, najwybitniej-
szymi sitami byli polacy. Taniec polski

moze zapowojowaé $wiat...

— A pani najblizsze plany?

— Przede wszystkim pragne odpoczaé
czas dtuzszy, a potem wyjade znow zagra-
nicg, lecz juz sama.

— Prawdopodobnie ma pani juz w tym

kierunku jakie§ propozycje?

— Tak i nawet bardzo frapujace, ale to

chwilowo tajemnica...

-~

Feliks Parnell

RADIO

Jednym z zasadniczych elementow
»,Wesela” jest muzyka, dzigki czemu
nastroj audycji tatwiej owtadnal wy-
obrazniag radiostuchacza.

Wielka ta premiera, to nowa wiel-
ka zdobycz Teatru Wyobrazni.

Obecnie poruszy¢ pragniemy fakt,
wedle nas, bardzo wazny. Oto kie-
rownik literacki Polskiego Radia p.
Witold Hulewicz, pisarz wybitny i
znawca radia wytrawny, shusznie do-
szedt do wniosku, ze stuchowiska ra-
diowe nalezy w dalszym ciagu udo-
skonala¢ i pogtebiaé, ze konieczne
jest tu coraz dalsze i istotniejsze us-
prawnianie ekspresji radiowej Tea-
tru Wyobrazni wr sensie nie tylko
zewnetrznym, .ze konieczne sa — w
stosunku do arcydziet polskiej lite-
ratury dramatycznej — specjalne



studia i analizy w zaciszu pracowni,
aby wydoby¢ cala ich sile, caty czar,
cala ideowa i emocjonalng wage.
Doszedtszy do tego  stusznego
wniosku, kierownik wydziatu lite-
rackiego, trafnym instynktem wie-
dziony, wyciagnal dalszg jak najbar-
dziej usprawiedliwiong konkluzje, ze
tego pogtebienia, tej pewnej istotnej
reformy wewnetrznej w interpretacji
radiowej, dokona¢ moze nie kto inny
wtasnie — jeno Juliusz Osterwa, a
wiec ten, ktory przed 17 laty w zato-
zonej przez siebie wspdlnie z prof,
dr. Mieczyslawem Limanowskim, Re-
ducie, dokonal pierwszy w Polsce
prawdziwej i przelomowej reformy
teatralnej, reformy warsztatu teatral-
nego, reformy, ktéora przekonata
najoporniejszych, iz studia nad sztu-
ka wymagaja czasu, przygotowania,
spokoju, organizacji, metody pracy.
Nie czas tu i nie miejsce na charak-
teryzowanie zastug Reduty, zastug
znanych i niezatartych w dziele i-

R

W zacisznych swych podziemiach przy
ul. Kopernika, Reduta obchodzita 29 listo-
pada 17-lecie swego istnienia.

17-lecie

Rocznicg obchodzono w
gronie Redutowej rodziny, rozpamigtywa-
no pokrotce drogi, ktére przebyta, szkico-
wane cele, ku ktorym dazy.

zamknigtym

Stojac obecnie, jakgdyby, na uboczu o-
ficjalnego zycia teatralnego, Reduta tem i-
stotniej
wysitki. Czynny wigc jest Instytut o cha-
rakterze wychowawczym; czynny jest te-
atr dla dzieci i mlodziezy, teatr, ktory —
organizacyjnym E.

poswigca swej pracy wszystkie

pod kierownictwem
Kuniny i artystycznym M. Dulgbianki —
wystawil szereg niezwykle wartosciowych
co do poziomu dziel i zgromadzit kilka-
dziesiat tysigcy dzieci; — czynny jest te-
atr objazdowy, ktéry w ciagu 2 ubieglych
sezonow dat z gora 1000 przedstawien w
réznych zakatkach Polski.

Wszystko to sa pozycje pracy istotnej
i ofiarnej, pracy prowadzonej w mysl ide-
owych zatozen tworcow Reduty, Osterwy
i Limanowskiego: — sluzenia Polsce za

posrednictwem sztuki teatru.

Praca ta z rzadka, od czasu do czasu,
jest jakgdyby na nowo odkrywana przez
krytyke i opinig¢, gdy jak np. wystawienie
po raz pierwszy w Warszawie Norwida
(,Pierscien Wielkiej Damyl' grany 60 ra-
zy) zmusza najoporniejszych do stwierdze-
nia, ze Reduta wytrwale pracuje dla dobra

stotnego krzewienia kultury teatral-
nej w Polsce. Chodzi tu mi jedynie
o podkreslenie analogjii, ze tak jak w
dziedzinie sceny Reduta byta wedle
stow Stefana Jaracza ,na ugorze
sztuki teatru jedynym zjawiskiem o
celach artystycznych, spotecznych i
wychowawczych” — tak 1 obecnie
pod Dbezposrednim kierownictwem
Osterwy powinna dokona¢ bardzo i-
stotnych przemian w dziedzinie in-
terpretacji radiowej, ze powinna
stworzy¢é — 1 na pewno stworzy —
prawdziwe laboratorium badawczo -
artystyczne dla radiowych stucho-
wisk Teatru Wyobrazni, kollaboru-
jac Scisle z Wydziatem Literackim
Polskiego Radia, ktorego kierownik
p. Hulewicz — jako byly kierownik

literacki Reduty w czasach wilen-
skich — dobrze zna walory jej me-
tod i pracy.

Jezeli istotnie czas pozwoli Oster-
wie bezpos$rednio pracowaé w dzie-
dzinie studiow nad wyrazem radio-

eduty

kultury teatralnej i wnosi do niej wktlady
istotne, ofiarne, celowo przemyslane.
Skromna wewngtrzna uroczysto$¢ 17-le-
cia Reduty winna by¢ tu na tym miejscu
utrwalona, zaré6wno jak nieustanna praca

kierownicza Osterwy i jego najblizszych

wym, to mozna bedzie be; przesady
powiedzie¢ — ze po poczatkowym o-
kresie dyletantyzmu, a nast¢pnie do-
rywczos$ci i przypadkowosci w dzie-
dzinie rezyserii stluchowisk radio-
wych, — nastgpuje obecnie wreszcie
epoka zorganizowanej i czujnej ce-
lowos$ci, ze zacznie tam obowiagzy-
waé tworcza metodyka pracy wyso-
kiego gatunku, ze wreszcie i Polskie
Radio—po teatrze polskim — docze-
kato si¢ swego Osterwy.

Tego nalezatoby zyczy¢ kierowni-
ctwu literackiemu Polskiego Radia,
ktoremu szczg$liwa intuicja podszep-
neta wybor Instytutu Reduty, kiero-
wanego przez Osterwg — jako tere-
nu badawczego ,studium radiowe-

ER)

go.

Po nowej organizacji pracy w stu-
dio radiowym niewatpliwie zjawi
si¢ zdobywanie nowej formy wyrazu
radiowego, tak zdawna oczekiwanej
a tak zwolna udoskonalane;j.

KRONIKA

wspotpracownikow obecnych: E. Kuniny,
M. Dulgbianki, Z. Mystakowskiej, K. Be-
rezy, Z. Chmielewskiego, E. Zielinskiego,
I. Kunickiej, i szeregu innych, ofiarnych
artystow-aktoro6w — obywateli — spotecz-
nikow — dziataczy teatru.

Czytajcie

TEATR

"

miesiecznik posSwiecony

krzewieniu Kkultury teatralnej

Wydawnictwo

immhm
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Ogréd Saski

25°0 ulgi do teatrow T.K.K.T. uzyska¢ mozna, kupujac ulgowy abonament
w Kasie Teatralnej Orbisu Aleje Jerozolimskie 33, tel. 9.91-99.

Zadajcie szczegdtowych prospektow.
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FILHARMONJA WARSZAWSKA
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Krzesta.

Strona lewa.
I O O I N N MM ITITAITLILE I 11
Attt tliioc 1HBJ miiiiiiiiiiiiijzcm

3 ww M uwuauM 23 8§ B S 23 Ju

111161 118111s 52 11Sss
SE 16 83
'crrm . .
NELEIE 11 1L LITTT 1-LTTzI ifiiriTTU iiu 1 MMmn
NNirrrrrliMMMtiim
Wyjscie zapasowe. Strona prawa.
Balkon.

Strona lewa.

Galerja.

Strona prawa.

Kasa Teatralna i Koncertowa Orbis Aleje Jerozolimskie 33, tel.

9.91.99.
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Nowy Rok
Makarego

Genowefy
Tytusa
Telesfora
Trzech Kroéli
Lucjana
Seweryna
Marcjanny

Agatona
Honoraty
Arkadiusza
Weroniki
Hilarego
Pawta
Marcelego

Antoniego

K. Sw. Piotra
Henryka
Fabiana
Agnieszki
Wincentego
Ildefonsa

Tymoteusza
Nawr. Pawta
Polikarpa
Jana Ztot.
Obj.Agnieszki
Franciszka S.
Martyny

Piotra

LIPIESZC

1 C Teodoryka
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30
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Naw. NMP.
Leona

Prokopa
Antoniego
Lucji

Cyryla
Elzbiety
Weroniki

7 Br. Megcz.

P‘usa

Jana Gwalb.
Matgorzaty
Bonawentury
Rozesl. Ap.
NMP. Szkapi.
Aleksego

Szymona
Wincentego
Czestawa
Praksedy
Platona
Apolinarego
Kunegundy

Jakoba
Anny
Natalii
Wiktora
Marty
Julitty
Ignacego
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19

20
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Ignacego
Ocz. NMP.
Btlazeja
Ansgarego
Agaty
Doroty

Romualda
Emiliana
Apolonii

t Popielec
Saturnina
Eulalii
Katarzyny

Walentego
Faustyny
Julianny
Donata
Symeona
Konrada
Eustachiusza

Eleonory

K. Sw. Piotra
Piotra D.
Macieja
Cezarego
Aleksandra
Leandra

Romana
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1
2
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5
6
7
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16
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29
30
31
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Piotra
NMP.Anielsk
Szczepana
Dominika
NMP. Sniezn.
Prz. Panskie
Kajetana

Cyriaka
Romana
Wawrzynca
Zuzanny
Klary
Hipolita
Euzebiusza

Wo. NMP.
Joachima

Jacka
Agapita
Jana
Bernarda
Joanny

Tymoteusza
Filipa
Bartlomieja
Ludwika
NMP. Jasnog.
Kazimierza
Augustyna

Sc. §w. Jana
Rozy

Rajmunda
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Albina
Heleny
Kunegundy
Kazimierza
Euzebiusza
Wiktoryna

Tomasza
Wincentego
Franciszki
Wiktora
Konstantego
Grzegorza
Krystyny

Matyldy
Klemensa
Abrahama
Jana
Cyryla
Jozefa
Eufemii

Benedykta
Bogustawa
Pelagii
Gabryela
Ireneusza
Emanuela

Jana Dam.

Wielkanoc

Pon. Wielk.

Anieli

31 § Balbiny
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Idziego
Stefana
Szymona

Rozalii

Wawrzyfica
Eugeniusza
Reginy

Nar. NMP.
Sergiusza
Mikotaja
Jacka

Gwidona
Filipa

P. Krzyza Sw.

Nikodema
Kornela
Zamberta
Ireny

Januarego
Eustachiusza
Mateusza
Tomasza
Tekli

NMP. Niew.
Ladyslawa

Cypriana
Kozmy
Wactawa
Michata

Hieronima

Knalicnaarzyn na

KWIECIEN
1 ¢ Hugona
2 P Franciszka
3 S Ryszarda
4 N Izydora
5 P Ireny
6 W Celestyna
7 S Epifaniusza
8 C Dyonizego
9 P Marii K.
10 S Ezechiela
U N Leona
12 P Daniela
13 W Hermenegildy
14 S Waleriana
15 C Anastazego
16 P Marceliana
17 S Aniceta
18 N Apoloniusza
19 P Symeona
20 W Sulpicjusza
21 S Anzelma
22 C Sotera
23 P Wojciecha
24 S Fidelisa
25 N Marka
26 P Kleta
27 W Teofila
28 S Pawtla
29 C Roberta
30 P Mariana
PAZDZIERZ
1 Jana z D.
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Aniotow Str.

Teresy
Franciszka
Placyda
Brunona
Marka
Brygidy
Dyonizego
Franciszka
Placydy
Maksymiliana
Edwarda
Kaliksta
Teresy
Jadwigi

Matgorzaty
Lukasza
Piotra
Jana
Urszuli
Korduli
Seweryna

Rafata
Kryspina
Ewarysta
Sabiny
Szymona
Narcyza

Germana

Chrystusa Kr.
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25
26
27
28
29

30
31
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Jakoba

J

Zygmunta
Konst.3Maja
Moniki

Piusa

Wn. Panskie
Floriana
Stanistawa

Grzegorza
Antonina
Maksyma
Pankracego
Serwacego
Bonifacego
Zofii

Z.Ducha Sw.

Pon. Swiat.
Feliksa

Celestyna
Bernardyna
Wenata
Julii
Tréjcy Sw.
Joanny
Urbana
Filipa
Boze Cialo
Augustyna
Marii M.
Feliksa
Anieli

LISTOPAD

P W. Swigtych

1
2
3
4
5
6

14
15
16
17
18
19
20

21
22
23
24
25
26
27

28
29

30
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Dz. Zaduszny
Huberta
Karola
Zachariasza
Leonarda

Nikandra
Godfryda
Teodora
Andrzeja
Marcina

5 Br. Mgcz.
Stanistawa

Jozefata
Leopolda
Edmunda
Salomei
Odona
Elzbiety
Feliksa
Ofiar.
Cecylii

NMP.

Klemensa
Jana
Katarzyny
Konrada
Wirgiliusza

Mansweta
Saturnina

Andrzeja

c*/

CZERWIEC
1 W Fortunata
2 S Marceliny
3 C Erazma
4 P Franciszka
5 S Bonifacego
6 N Norberta
7 P Roberta
8 W Medarda
9 S Felicjana
10 C Matgorzaty
11 P Barnaby
12 S Jana Pust.
U N Antoniego
14 P Bazylego
15 W Jolanty
16 § Julitty
17 C Inocentego
18 P Efrema
19 S Gerwazego
on M Sylweriusza
21 P Alojzego
22 W Paulina
23 § Zenona
24 C Nar. $w. Jana
25 P Prospera
26 S Jana
27 N Wtadystawa
28 P Ireneusza
29 W Piotra i Pawia
30 S Emilii
GRUDZIEN
1 § Eligiusza
2 C Bibianny
3 P Franciszka
4 S Barbary
5 Sabby
6 P Mikotaja
7 W Ambrozego
8 S N.P. NMP.
9 C Walerii
10 P NMP. Loret.
U S Damazego
12 fj Aleksandra
13 P Lucji
i4 W Dyoskora
15 § Waleriana
16 C Euzebiusza
17 P Lazarza
18 S Gracjana
19 Dariusza
20 P Teofila
21 W Tomasza
22 § Zenona
23 C Wiktorii
24 P Adama, Ewy
25 S N. Chr. Pana
26 N Szczepana
27 P Jana Ewang.
28 W Mtodziankow
29 § Tomasza
30 C Eugeniusza
31 P Sylwestra



ULGOWI ABONAMENTY

DO TEATROW T. K. K. T. -

NARODOWY, POLSKI, LETNI, MALY i NOWY
Z PRAWEM WYBORU TEATRU, SZTUKI ORAZ DNIA

S PR Z ED A i E

Z ULGA 25°, OD CEN NORMALNYCH

Bl -KASA TEATRALNA

AL JEROZOLIMSKIE 33 TEL. 9.9199

= ZADAJCIE SZCZEGOLOWYCH PROSPEKTOW

Najlepszy prezent na gwiazdke -

abonament teatralny - operowy

ULGOWE ABONAMENTY

DO
TEATRU WIELKIEGO - OPERY

na seeon 1936-37 SPRZEDAJE

z ulgag 25% od cen normalnych

ORBIS-KASA TEATRALNA

Al. Jerozolimskie NpP. 33. Telefon 9.91-93

C«ni ksigzeczki od & slotycla

Zadajcie szczegétowych prospektéow



