BIULETYN BIBLIOTEKI JAGIELLONSKIEJ

R.LXVIII 2018

MARIKA SZCZEPANIAK DOI: 10.26106/9emz-7t58
Uniwersytet Jagiellonski

Wydziat Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-1425-1172

Gdy okno przeglgdarki internetowej zastgpito zaréwno

ekran kinowy i telewizyjny, jak i Sciany w galerii sztuki, biblioteke

i ksigzke, uswiadomilismy sobie, w jakiej znalezliSmy sie w sytuacji:
cala kultura, miniona i obecna, zaczeta byc¢ filtrowana przez komputer
i szczegolny interfejs cztowiek — komputer.

CYFRYZACJA JAKO GLOWNY CZYNNIK WPLYWU
NA NOWE FORMY WSPOLCZESNEJ SZTUKI
A ICH PRZYNALEZNOSC DO KATEGORII
KULTURY ARTYSTYCZNEJ

Postepujacy rozwdj najnowszych technologii zdeterminowatl dtugotrwate, syste-
mowe zmiany, obejmujace wszystkie dziedziny zycia spolecznego, czesciowo lub w ca-
losci przetransferowane do cyfrowej rzeczywistosci, w obrebie ktorej funkcjonuje spo-
leczenstwo informacyjne. Rzeczywistos¢ ta znajduje swoj poczatek w procesie szeroko
rozumianej cyfryzacji. Termin ten w sposob niejednoznaczny odnosi si¢ do wiecej niz
jednego zjawiska, sprecyzowanie jego znaczenia wymaga wiec szczegdlnej uwaznosci.
Stownik jezyka polskiego PWN, definiuje czasownik ,,cyfryzowaé” jako: ,,rozpowszech-
nia¢ i popularyzowac technike cyfrowa oraz wprowadza¢ na szeroka skalg infrastrukture
elektroniczng™. Ten punkt widzenia utozsamia cyfryzacj¢ z utechnologizowaniem spo-
teczenstwa, a dalej: struktur panstwowych oraz gospodarki. Z drugiej strony, Marcin

'L.Manovich, Jezyk nowych mediow, Warszawa 2006, s. 140—141.
2 Cyfiyzacja, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, [online] https://sjp.pwn.pl/slowniki/cyfryzacja.
html [dostep: 18.06.2018].
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Wilkowski we Wprowadzeniu do historii cyfrowej okresla cyfryzacje jako: , konwerto-
wanie tresci z no$nikow analogowych do postaci cyfrowej™”, wskazujac jednoczesnie na
tozsamo$¢ pojecia z procesem digitalizacji. W cytowanych zrodtach pojecia: ,,cyfryza-
cja” oraz ,,digitalizacja” uzywane sa zamiennie, jako wyrazy o tym samym znaczeniu,
przy czym to pierwsze charakteryzuje si¢ wysoka swobodg uzycia oraz elastycznoscia
znaczeniowag w zalezno$ci od wybranego kontekstu.

W obszarze dziedzictwa kulturowego, ktore w sposob szczegdlny eksponuje sztu-
ke, nalezy rozgraniczy¢ dynamike obu proceséw — cyfryzacji i digitalizacji. Dariusz Pa-
radowski — gléwny specjalista Zaktadu Technologii Informatycznych Biblioteki Naro-
dowej — tak objasnia techniczng zasade przebiegu procesu digitalizacji: ,,Powstajacy
w wyniku pracy skanera czy aparatu cyfrowego strumien bitdw zapisywany jest na kom-
puterze, ktory obstuguje urzadzenie do digitalizacji w postaci plikow”*. Dziatanie to
obejmuje nie tylko materiaty archiwalne — literature czy dokumentacj¢ — ale takze formy
audiowizualne. W 2010 roku Bogdan Zdrojewski, 6wczesny minister kultury i dziedzic-
twa narodowego, podkreslat z kolei znaczenie nowych technologii w archiwizacji do-
robku kulturowego, przekonujac, ze digitalizacja:

jest pewnym sposobem na to, aby wszystko to, co wartosciowe i niezwykle znalazto si¢ [...]
w przestrzeni publicznej [...] to wszystkie te czynno$ci, ktore sa zwigzane z przeniesieniem ob-
szaru kultury na okre$lone nosniki [...], aby je utrwali¢ — obraz, dzwigk, przedmioty, a takze prze-
strzenie muzealne’®.

W Polsce, w ostatnim dziesigcioleciu, prace archiwizacyjne nad utrwalaniem po-
tencjatu kulturowego zostaly wsparte przez program rzadowy Kultura +, wymieniajacy
digitalizacj¢ jako cel priorytetowy na lata 2011-2015. W obrgbie sztuki, prace skupity
si¢ wokot tworzenia wirtualnych przestrzeni muzealnych, archiwizacji ich zbiorow,
a takze dokumentacji zabytkow, obiektow tréjwymiarowych czy przedwojennych nitro-
wych materiatow filmowych, nad ktérymi czuwa Narodowy Instytut Audiowizualny.
W dyskursie publicznym digitalizacja odnosi si¢ do przenoszenia zasobow archiwal-
nych do komputerow w postaci uzywanych przez nie ciggdéw numerycznych, bedac czg-
sto powigzang z odnawianiem materiatow o skonczonej zywotno$ci technicznej, celem
zachowania i p6zniejszego udostepniania w postaci panstwowego kapitatu kulturowego.
Trudno$ci przysparza za$ zdefiniowanie terminu ,,cyfryzacja”. Czy rzeczywiscie jest on
robwnoznaczny z digitalizacjg?

Powstate w 2011 roku Ministerstwo Cyfryzacji, zajmuje si¢ wprowadzaniem no-
wych systemow administracyjnych do cyberprzestrzeni, jednoczesnie dbajac o ich bez-

3M. Wilkows ki, Wprowadzenie do historii cyfrowej, Gdanisk 2013, s. 10.

* M. Powalisz, Digitalizacja. Definicja i proces, [online] http://ninateka.pl/film/digitalizacja-odc-
-1-definicja-proces [dostep: 1.07.2018].

5 Ta z, Digitalizacja. Plany na jutro, [online] http://ninateka.pl/film/digitalizacja-odc-3-plany-na-jutro
[dostep: 1.07.2018].
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pieczenstwo. Tej jednostce obywatele zawdzigczaja mozliwos¢ sktadania e-wnioskow
oraz komunikacji online z urzedami panstwowymi. Aby zrozumie¢ ide¢ cyfryzacji warto
siegnac do celow ministerstwa wyznaczanych na kolejne lata dziatalnosci. Cel prioryteto-
wy w ukladzie zadaniowym na 2017 rok okreslono jako: ,,wzrost dostgpnosci ushug tele-
komunikacyjnych dla spoteczenstwa oraz zwiekszanie ich wykorzystania™®, ktory wyrazat
si¢ w niwelowaniu nierownosci w dostepie do szerokopasmowego Internetu, a udzielane
przez ministerstwo wsparcie dla rozwoju ustug telekomunikacyjnych oraz tejze infrastruk-
tury bylo wewnetrznie finansowane, celem sfinalizowania gtéwnego zadania. Wsrod in-
nych zadan jednostki wymienia si¢ takze: dgzenie do identyfikacji obywateli za pomoca
implementacji dokumentow elektronicznych w wersji mobilnej, jak rowniez promocje naj-
nowszych technologii informacyjnych wsréd obywateli czy edukowanie spoleczenstwa
w zakresie ochrony, znajomosci praw i obowigzkoéw na rynku telekomunikacyjnym’. Wy-
daje sie¢, ze najwlasciwsze rozumienie pojgcia ,,cyfryzacja” taczy si¢ z przyjeciem, ze jest
to proces wdrazania nowoczesnych technologii do systemow administracyjnych, a takze
demokratyzacja dostepu do sieci oraz jej zasobdw w spoteczenstwie.

Mozna sadzi¢, ze uznawana w Polsce stownikowo synonimicznos$¢ termindéw cyfry-
zacja/digitalizacja wynika z przenoszonych do przestrzeni publicznej oraz powielanych
w literaturze, dwoch wersji thumaczenia angielskich okreslen digitisation/digitalisation®.
Pojecie digitalizacji rozpowszechniono w Polsce jako zapozyczenie wlasciwe ze spolsz-
czong pisownig (digitalisation — digitalizacja), jednoczes$nie zas$ trafito do jezyka w posta-
ci kalki stowotworczej jako doktadne odwzorowanie stow: digit (cyfra)®/ digital (cyfro-
wy)!® ztozonych z sufiksem -ation (-acja), tworzac konstrukcje ,,cyfryzacja”.

Rozgraniczenie termindw cyfryzacja/digitalizacja wydaje si¢ konieczne ze wzgle-
du na ich warto$¢ znaczeniowa, ktéra — cho¢ nie zostata znieksztatcona w obiegu spo-
lecznym w przypadku stowa ,,digitalizacja” — w obrgbie pojecia ,,cyfryzacja” charakte-
ryzuje si¢ juz petng dowolno$cig uzycia. Brak przejrzystosci tego terminu wptywa row-
niez na ksztalt powaznej literatury naukowej — w rozdziale zatytulowanym Mit cyfryza-
¢ji, Lev Manovich przyznaje, ze stara si¢ nie uzywac na kartach Jezyka nowych mediow
pojecia ,,cyfrowy” ze wzgledu na jego wieloznacznosc'!.

Odwolujac si¢ do przytoczonych wczesniej definicji, wazna sugestia w poszukiwa-
niach najodpowiedniejszego wyjasnienia terminu ,,cyfryzacja”, wyraza si¢ w cesze to-
warzyszacej temu pojeciu niezaleznie od kontekstu jego uzycia — konwersji sygnatu
analogowego na cyfrowy. Jest ona zarowno cze¢$cig digitalizacji, jak i wszelkich pro-

® Plan dzialah ministra, [online] https://www.gov.pl/cyfryzacja/plan-dzialan-ministra [dostep:
2.07.2018].

7 Zob. tamze.

8 Digitalizacja, [w:] Glosbe, [online] https://pl.glosbe.com/pl/en/Digitalizacja [dostgp: 20.06.2018].

° Tamze, Digit, [online] https:/pl.glosbe.com/en/pl/digit [dostep: 20.06.2018].

1 Tamze, Digital, [online] https://pl.glosbe.com/en/pl/digital [dostep: 20.06.2018].

1Zob.L.Manovich,dz cyt.,s. 124.
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ceséw implementacji nowych technologii w spoteczenstwie. Ta droga rozwazan wy-
daje si¢ stuszna — proces przetwarzania konwertujgcy analogowe informacje na cyfro-
we, moze wyrazaé szersze zastosowanie oraz znaczaco wykraczaé poza dziedzing ar-
chiwizacji zasobow historycznych i kulturowych. Tym samym uzycie stowa ,,cyfryza-
cja” powinno znalez¢ uzasadnienie dla elementow roznego pochodzenia, przenoszonych
bezposrednio z rzeczywistosci (czg$¢ analogowa) do $§wiata nowych mediow (czesé
cyfrowa). Jana Pieriegud zauwaza, podazajac za Oxford English Dictionary, ze: ,,[...]
pojecie cyfryzacji obejmuje dzi$ adaptacj¢ i wzrost wykorzystywania technologii cy-
frowych lub komputerowych przez organizacje, sektory gospodarki, kraje itd.”'* Do-
ciekania badaczki prowadza do propozycji zdefiniowania cyfryzacji: ,,[...] jako cia-
glego procesu konwergencji rzeczywistego i wirtualnego $wiata [...]”"3. Autorka ni-
niejszej pracy, uzywajac pojecia ,,cyfryzacja” w dalszej czesci rozwazan, przyjmuje
takie rozumienie terminu, uznajac je za najwlasciwsze, celem wyroznienia jego odreb-
nosci znaczeniowej oraz uscislenia przedmiotu refleksji.

Kultura konwergencji potaczyta nowe media ze wszystkimi dziedzinami zycia jej
uczestnikow. Wyjatku nie stanowi sztuka, ktora dotknigta tym procesem, ewoluuje
wraz z pojawianiem si¢ mozliwosci zastosowan najnowszych technologii na gruncie
kultury. Lev Manovich opisuje wzajemny wplyw obu czynnikéw na wystepujaca mie-
dzy nimi relacje:

warstwa komputerowa i warstwa kulturowa oddziatujg na siebie. Uzywajac pojecia z obszaru nowych
mediow, mozna by powiedzieé, Ze sa one kompozytowane. W rezultacie powstaje nowa kultura kom-
puterowa — mieszanka znaczen ludzkich i komputerowych, tradycyjnych sposobéw modelowania
$wiata przez humanistyczng kulture i wlasciwych komputerom $rodkow przedstawiania tego Swiata'“.

Pod wplywem cyfryzacji wystepujacej wsrdd klasycznie rozumianych dziedzin
kultury artystycznej, a wigc réznorodnych odmian sztuki, kojarzonych zwyczajowo
z ofertg kultury elitarnej, ksztattuja si¢ rozmaite nowo powstate jej formy. Efektywne
przenikanie sztuki do mediow masowych rozpoczeto sie wraz z poczatkami nadawania
sygnatu telewizyjnego w Polsce — tradycja Teatru Telewizji sigga lat 50. XX wieku, stad,
podobnie jak teatr radiowy, stat si¢ on osobng nickwestionowang dziedzing sztuki, zako-
rzeniong w polskiej tradycji kulturowej. Paleotelewizja umozliwita kulturze wysokiej,
za pomocg znaczacego udzialu w rynku programow o tresciach artystycznych, a takze
kodéw kulturowych ukrytych w jezyku reklam, zajecie eksponowanego miejsca w nad-
chodzacej erze nowych mediow. Aktualnie uczestnictwo w koncertach czy wydarze-

2J. Pieriegud, Cyfiyzacja gospodarki i spoleczeristwa — wymiar globalny, europejski i krajowy,
[w:] Cyfryzacja gospodarki i spoleczenstwa — szanse i wyzwania dla sektorow infrastrukturalnych, red.
J.Gajewski,W.Paprocki,J.Pieriegud Gdansk 2016, s. 12.

3 Tamze, s. 11.

“L.Manovich,dz cyt,s. 116.
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niach kulturalnych, podobnie jak ogladanie przedstawienia teatralnego, nadawanych
W czasie rzeczywistym, jest nie tylko mozliwe za posrednictwem sieci, ale niejednokrot-
nie pozwala rowniez wptywaé na prezentowang tre$¢ przez glosowanie lub opiniowanie,
a takze umozliwia wybor perspektywy odbioru poprzez udostepniony odbiorcy podglad
akcji z roznych kamer. Widzowie spotykaja si¢ z narastajgca interaktywnoscia spektakli
teatralnych oraz nowoczesnymi rozwigzaniami technologicznymi wplecionymi migdzy
scenografi¢ a gre aktorska, a bilety na widowiska nabywaja online. Malarstwo, rysunek
czy grafika jako tradycyjne przyktady sztuki ptaszczyznowej, uzyskaty nowe formy eks-
presji pod wptywem adaptacji do cyberswiata. Wycieczki wirtualne oferowane przez
wiele muzedw na catym globie wymagaja wylacznie dostgpu do Internetu. Odbiorca
wyposazony w okulary VR (virtual reality) zwiedza galerie i przyglada si¢ zasobom
w przestrzeni trojwymiarowej (3D), umozliwiajacej ogladanie obrazow z bliska, a nie-
kiedy nawet analize ich struktury. Bez wysitku uzyskuje dodatkowe informacje o dziele
i wskazowki podpowiadajace jak odnalez¢ pokrewne interesujgce go zasoby. Podobnie
architektura i rzezba w Srodowisku cyfrowym dostarczajag nowoczesnych tworczych
rozwigzan — arty$ci w $wiecie wirtualnym za pomocg kontroleréw ruchu rzezbia, tworza
obiekty przestrzenne, malujg wielowymiarowe obiekty, ktore moga przybra¢ takze ma-
terialng forme przy uzyciu drukarek 3D. Zyskujace coraz wigksza popularno$¢ aplikacje
na smartfony popularyzujace sztuke za pomoca quizow, gier, automatycznie zmieniajg-
cych si¢ wygaszaczy ekranu na dzieta ulubionego tworcy — to czesto rzetelne zrodta wie-
dzy o dziedzictwie kulturowym, ukryte w niepozornej formie zabawy. Powyzsze przy-
ktady — reprezentacyjny jedynie wycinek mozliwosci tworczych uzyskanych dzieki
symbiozie cyfryzacji i sztuki — nie pozostawiaja watpliwosci — tradycyjnie rozumiane
dziedziny sztuki ewoluowaly, co wptywa niebagatelnie na ich ksztalt i odbiér. Nowe me-
dia za$ bez watpienia zmieniaja wspotczesng sztuke, oferujac innowacyjne formy eks-
presji tworczej, warto zatem rozwazyc¢, czy obiekty artystyczne dystrybuowane za po-
mocg nowych mediow wciaz mozna okresli¢ mianem sztuki. By¢ moze to juz inny twor
wymagajacy nowego naukowego nazewnictwa, a klasyczne dziedziny sztuki sg zbiora-
mi o skonczonej pojemnosci, opartymi na powielajacych si¢ rozwigzaniach? W czasie
gdy twoérczos¢ artystyczna cztowieka wyrazona w wielowiekowej tradycji znanej spote-
czenstwu — od Leonarda da Vinci po Andiego Warhola — warto rozwazy¢ koncepcje,
w ktorej nowe media nadajg nowa jakosc, sens i glebig sztuce.

Pojecie sztuki jest niemal tak pojemne i zmienne w czasie, jak definicja kultury.
Starozytne rozumienie tego terminu tozsame bylo z ,rzemiostem”, a wicc wytwarza-
niem produktow w zgodzie z ustalonymi regutami, co oznaczalo, ze nie natchnienie, ale
rzetelna praca i znajomo$¢ zasad tworzenia umozliwiaty powstanie dziela. Wskazuje to
na wyrazng opozycje w stosunku do laczenia sztuki w wiekach pdzniejszych ze wznio-
stym procesem aktu kreacyjnego, poszerzajacym swobode autora. Wytwarzanie wspot-
czesnych dziet charakteryzuje brak systemowosci, nicograniczona kreatywno$¢ i petna
dowolno$¢ artystyczna w procesie tworczym. W przestrzeni publicznej najtrwalsze jed-
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nak skojarzenie ze sztukg przypisane jest sztukom picknym (beaux arts"), zwazywszy
na fakt, ze definiowac ja jestesmy sktonni w odwotaniu do elitarnosci, wyrazajacej si¢
przez ich klasyczne dziedziny, takie jak: rzezbe, malarstwo czy teatr. Dzi$ zdefiniowanie
sztuki sprawia trudnosci zwazywszy na wyjatkowo dynamicznie zmieniajace sie, a na-
wet skrajne jej formy eksperymentalne, wobec ktorych trudno odnalez¢é wspdlny mia-
nownik dla cech wyréznikowych. W XX wieku Moritz Weitz przyporzadkowat termin
do grupy poje¢ otwartych, twierdzac, ze proby stworzenia uniwersalnego opisu pojecia
sa z zatozenia btedne, z uwagi na niewystgpowanie cech koniecznych do jego utworze-
nia, za$ arty$ci konstruujac nowe dziela, nieustannie tama¢ beda kazda przyjeta defini-
cje'®. Ten sposob myslenia mozna uzna¢ skadinad za stuszny, gdy tak skomplikowane
i pojemne pojecie Wielki stownik jezyka polskiego ogranicza lakonicznie do ,,[...] cze-
gos, co daje ludziom przyjemnos$¢, wzruszenia i pobudza ich do myslenia”!’. Stownik
PWN za$ rozszerza ja nieco, definiujac jako: ,,dziedzing dziatalnosci artystycznej wyrdz-
niang ze wzgledu na reprezentowane przez nig wartosci estetyczne; tez: wytwor lub wy-
twory takiej dziatalno$ci”'®. Mozna wnioskowa¢ wiec, ze z uwagi na problematyczno$é¢
w skonstruowaniu uniwersalnej definicji, odnoszgcej si¢ do catosci zagadnien przez nig
obejmowanych, najmniej skomplikowane, ogolne wyjasnienie, zapobiega kontrower-
sjom oraz umozliwia zastosowanie do catych grup form artystycznych reprezentujacych
roézne rodzaje sztuki. Z podstawowych definicji stownikowych wynika zatem, ze zaist-
nienie ,,tworczosci” czy ,,sztuki” wymaga wspolpracy dwoch elementow: cztowieka
i estetyki/artyzmu. Warto zauwazy¢, ze wspomniane zrodia nie okreslaja medium wyra-
zania sztuki lecz warunek jej zaistnienia buduja na wartosci estetycznej. Czy wobec tego
mamy prawo kwestionowac¢ przynalezno$¢ nowych form sztuki do jej kategorii?
Lev Manovich nie ma watpliwosci:

dzieto sztuki nowych mediéw ma dwa poziomy: tres¢ i interfejs. W ten sposob stara dychotomia tre§é
— forma i tre§¢ — medium zostaje zamieniona na tre$¢ — interfejs. Ale postulowanie takiej opozycji za-
ktada, ze tre$¢ dzieta sztuki jest niezalezna od jego medium (w kategoriach historii sztuki) lub jego
kodu (w kategoriach semiotycznych)’.

Odbiorcy nowoczesnej sztuki zapewne jednak narzuca si¢ pytanie: czy wartos¢ es-
tetyczna to wszystko czego potrzeba by zaklasyfikowac dzielo do zbioru dyscypliny?

15Zob. Ch. Batteux, Les Beaux-Arts réduits a un meme principe, Paris 1746, [online] https://gallica.
bnf.fr/ark:/12148/bpt6k65582533/f13.image [dostep: 5.07.2018].

16Zob. M. W e i t z, Rola teorii w estetyce, [w:] Estetyka w swiecie,red. M. Gotas ze w s k a, Krakow
1984, s. 353-354.

17 sztuka, [w:] Wielki stownik jezyka polskiego, [online] https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=8617&id
znaczenia=4005667&1=23&ind=0 [dostep: 10.07.2018].

18 sztuka, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, [online] https:/sjp.pwn.pl/sjp/sztuka;2527254 . html [do-
step: 10.07.2018].

PL.Manovich,dz cyt,s. 143.
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Sztuka jest przeciez no$nikiem pewnej glebi, wartosci moralnych, mysli i przekazu arty-
sty, a czasem elementem wigkszej calosci tworzonej w imi¢ ponadczasowej idei, bywa
takze odpowiedzig na sytuacj¢ polityczng lub trudnosci czy konflikty trawiace spote-
czenstwa. Stad zazwyczaj nie poddaje si¢ w watpliwos¢ przynaleznosci do kategorii
sztuki dziet cho¢by tworcow form paraartystycznych, wszak tacy artysci jak: Marina
Abramovi¢, Yoko Ono, Stanistaw Dro6zdz czy Leon Tarasewicz w swoich performan-
sach czy instalacjach umieszczali wazny w ich przekonaniu i intencjach przekaz. Czy
jednak z réwng latwoscia nazwiemy artysta tworcow, takich jak David Blaire czy Jonty
Hurwitz? Formy sztuki narodzone w cyberrzeczywisto$ci przejawiaja niewatpliwg war-
tos¢ estetyczna, jednoczesnie czgsto charakteryzuja si¢ zubozeniem tre$ci na rzecz inte-
resujgcego interfejsu. W obliczu tego spostrzezenia kult amatora opisany przez Andrew
Keena® mozna rozwazaé na plaszczyznie sztuki. Umieszczajac w kategorii takze sztuke
nowych mediéw, nalezatoby definiowac¢ jako artyste kazdego, kto podejmuje proby kre-
acyjne w wirtualnej twoérczosci. Jednoczesnie warto pamigta¢, ze otwarcie sztuki na
dzialanie r6znorodnej zbiorowosci moze zaowocowac jej gwattownym rozwojem, po-
dobnie jak w przypadku innych nowatorskich (przez co dyskusyjnych w danym czasie)
ruchow w historii sztuki. Mozna zastanawiac si¢ czy reprezentacje sztuki nowych me-
dioéw, takie jak net art lub software art, to tylko estetyki nieuzasadnione glebszym sen-
sem czy tez reprezentujg z powodzeniem modernistyczny nurt /’art pour [’art. Relacja
odbiorca — wspottworca w zmultiplikowanej postaci mozliwej do zaistnienia dzigki in-
ternetowej interakcji, zgodnie z teorig Jamesa Surowieckiego, powinien by¢ nosnikiem
nowej jako$ci. Badacz wyjasnia i udowadnia bowiem, ze efektywno$¢ ttumu w rozwia-
zywaniu problemow, odpowiedziach na zadane pytanie czy podejmowaniu decyzji jest
tak samo wysoka lub wyzsza niz efektywnosc¢ jednostki, nawet jesli jest ona ponadprze-
cietnie uzdolniona?'.

Kontrowersje wokot tworczosci powstalej za posrednictwem nowych mediow
oraz wokoél jej miejsca w historii sztuki, nie wydaja si¢ odosobnione. Szokujacy
w pierwszej potowie XX wieku dadaizm, dzi§ jest pelnoprawnym nurtem kultury.
Watpliwosci nie budzi tez przynaleznos$¢ do tej kategorii happeningdw czy performan-
sow (nawet tych drastycznych), co pozwala przypuszczaé, ze nieoczywiste dzis formy,
by¢ moze znajda miejsce w dziejach sztuki wspotczesnej jako szczegodlna hybryda
komputerowo-kulturowa. Kategoryzowanie wartosci kulturowej przy uwzglednieniu
medium dystrybucji tresci, wydaje si¢ ograniczajace dla nowych form kultury. W wie-
lowiekowej historii tworczos$ci cztowieka, tworzono z uzyciem dostepnych i znanych
w danym czasie §rodkow. Ta jako cze$¢ zycia spotecznego, rozwija si¢ wraz z nim. Jak
czytamy w Jezyku nowych mediow:

2 Zob. A. K e e n, Kult amatora, jak Internet niszczy kulture, Warszawa 2007.
21 Zob. J. Surowiecki, Mgdrosé¢ thumu. Wigkszos¢ ma racje w ekonomii, biznesie i polityce, Gli-
wice 2010.
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Poniewaz dystrybucja wszystkich form kultury coraz cz¢$ciej wykorzystuje komputery, stop-
niowo — po drugiej stronie interfejsu — stykamy si¢ z danymi przede wszystkim kulturowymi: teksta-
mi, zdjgciami, filmami, muzyka, wirtualnymi srodowiskami. Po drugiej stronie interfejsu nie mamy
juz komputera, ale rozne obiekty kulturowe zamienione na postaé cyfrowa?.

Ta kultura remiksu, ktora charakteryzuje dzisiejszg rzeczywistos¢, pozwala anali-
zowacé rozmaite reinterpretacje sztuki, ktore, bez watpienia, tworza nowa jakos¢ i posze-
rzaja konteksty funkcjonowania dekodowanych dziet. Teatr Telewizji tworzony jest
przez profesjonalistow — do§wiadczonych rezyserow, aktoréw i scenografow — jego ja-
ko$¢ nie spada wigc w stosunku do przedstawienia prezentowanego w teatrze. Forma ta
zaklada rejestracje gotowego produktu o wysokiej wartosci artystycznej, korzystajac
z medium wylgcznie jako nosnika tresci. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze soczewka
kamery jest elementem obiektywnym w kontekscie prezentowanego dzieta — Jerzy Li-
mon podkresla, ze rozwigzania technologiczne, na przyktad zastosowanie obiektywu
szerokokatnego, zmienia sposob widzenia scenografii*®. Badacz dodaje takze, ze dzieta
»Przetozone na jezyk innego systemu, cz¢sciowo zatracajg cechy teatralne (plan ogdlny
zanika na rzecz zblizenia i kadrowania), gubig jeden wymiar [...]"**. Nalezy wiec pa-
migtaé, ze interpretacja przedstawienia rejestrowanego nie jest juz w petni neutralna —
operator narzuca widzowi odbioér spektaklu, pozbawiajac go swobody postrzegania,
a wiec jednej z najwazniejszych wolnosci w kontakcie ze sztuka. Na widowni odbiorcy
sami decyduja o tym, co ogladaja, jakie elementy potraktuja bardziej wnikliwie, ktora
postac obdarza szczegdlng uwagg — na ekranie $ledzg to, co miesci si¢ w kadrze. Powyz-
sze rozwazania narzucaja skojarzenie z opisanym przez Luisa Althussera efektem inter-
pelacji, ktéry mozna zaobserwowac¢ i na gruncie sztuki — uprzedmiotowienie widza
przez przyjecie punktu widzenia operatora, wydaje si¢ w tym wypadku nieuchronne®.
Podobne trudnosci pojawiaja si¢ w dziedzinie malarstwa — krytyka $wiata nowych me-
diow, opartego czgsto na komendzie ,,kopiuj — wklej” zubaza w swym zatozeniu odbior
klasycznych dziet, wszak delegat kultury elitarnej nie zainteresuje si¢ nawet najlepiej
wykonang kopig. Wyjatkowe, nieraz mistyczne wrecz doswiadczenie niemal osobistego
spotkania z mistrzem, staje si¢ udziatem tych odbiorcéw, ktorzy ogladaja z bliska orygi-
naty najwigkszych tworcéw w muzeach catego $wiata. Ci najwyzej cenia zblizanie si¢
do tworcy poprzez kontakt z jego unikalnym dzietem oraz emocje wywolane wizyta
w galerii przechowujacej wyjatkowe zbiory. Tego nie znajdg w wirtualnych muzeach,
spacerujac po nich za posrednictwem ekranu komputera, cho¢ warto$¢ edukacyjna tych
przestrzeni jest niepodwazalna. Wystepuje tutaj ciekawy dualizm — reprodukcja obrazu

2ZL.Manovich,dz cyt.,s. 148.

B Zob. J. Lim o n, Trzy teatry, scena — telewizja — radio, Gdansk 2003, s. 94.

2 Tamze, s. 81.

B Por.L.Althusser, Ideologie i ideologiczne aparaty panstwa, [online] https://docer.pl/doc/x0sex8c
[dostep: 7.07.2018].
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nie zastepuje oryginatu, jednocze$nie warto$¢ artystyczna chocéby prac pop-artowych
opartych na powielaniu (seriografie, sitodruk), pozostaje nieckwestionowana.

Powyzsze rozwazania odstaniaja cechy $wiadczace o pelnoprawnej przynaleznosci
nowych form cyfrowej sztuki do kategorii kultury artystycznej oraz watpliwosci zwigza-
ne z takim przyporzadkowaniem. Studenci III roku dziennikarstwa i komunikacji spo-
lecznej jednego z uniwersytetow zapytani: ,,Czy Pana/Pani zdaniem mianem sztuki
mozna okresli¢ wytwory artystyczne prezentowane za posrednictwem nowych me-
diow?”, w 85% odpowiedzieli, ze istotg sztuki jest tre§¢ sktaniajaca do refleks;ji, nie ka-
nal jej dystrybucji. Tylko 15% uczestnikow konwersatorium wstrzymato si¢ od jedno-
znacznej oceny zjawiska, twierdzac, ze odpowiedz na to pytanie moze by¢ dwojaka,
w zaleznosci od omawianej dziedziny sztuki. Nikt nie zaklasyfikowat sztuki nowych
mediow jako wykraczajacej poza kategorie kultury artystycznej. Niewielka proba
uczestnikoéw anonimowej sondy nie pozwala na wyciggni¢cie naukowych wnioskow,
jest jednakze sygnatem trendu dazacego do pelnej akceptacji cyfryzacji wystepujacej
w obszarze kultury w srodowisku generacji Z*. Cechy okreslajace status omawianych
form wymienia Lev Manovich:

Rownoczesnie dzieta sztuki nowych mediow maja bardziej tradycyjne <do$wiadczeniowe> lub
estetyczne wymiary, ktore uzasadniaja ich status dziet sztuki, a nie projektéw informacyjnych. Na-
leza do nich: konfiguracja przestrzeni, czasu i powierzchni wyrazone w dziele; sekwencja czynnosci
uzytkownika w trakcie interakcji z dzietem; formalne, materialne i fenomenologiczne do§wiadczenie
dzieta przez uzytkownika. I to interfejs dziela stwarza jego unikalng materializacj¢ i unikalne przezy-
cie estetyczne uzytkownika?’.

Badacz uzywa takze interesujgcego pojecia ,,artysta — programista®®”, podkresla-
jac postepujace zespalanie si¢ dychotomii sztuka — technika. Podobny poglad wyraza
Piotr Zawojski, ktory sugeruje wystepowanie pewnego rodzaju symbiozy migdzy
sztuka a technologig:

Pojecie syntopii, zaproponowane przez Ernsta Poppela dotyczy takiego rodzaju spotkania, ze-
spolenia, interfejsu roznych dziedzin, ktore nie tracac nic ze swej istoty i tozsamosci, jednocze$nie
w naturalny sposob domagajg si¢ jak najscislejszego powigzania ze zjawiskami pozornie odlegltymi

26 Generacja Z, inaczej Pokolenie Z — ,,0soby urodzone w latach 1995-2010, czyli w czasach dynamicz-
nego wzrostu znaczenia Internetu, nowych technologii komunikacyjnych oraz elektronicznych gadzetow.
Niekiedy okresla si¢ tez ich jako: Cyfrowi tubylcy (Digital Natives), Generacja C (Connected Generation),
czy Net Generation. [...] Nowoczesne technologie stanowig dla nich naturalne srodowisko niezbg¢dne do
sprawnego funkcjonowania.” [M. G ru c h ot a, Pokolenie Alpha - nowy wymiar tozsamosci?, ,,Rozprawy
Spoteczne” 2016, t. 10, nr 3, s. 7-8, [online] http://rozprawy-spoleczne.pswbp.pl/pdf/rs nr 3 2016 top
druk_art 01.pdf[10.07.2018].

YL.Manovich,dz cyt.,s. 144.

28 Zob. tamze, s. 145.
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od siebie. Tak dzieje si¢ w przypadku sztuki, nauki i technologii w kontekscie rozwoju nowych me-
dioéw i technologii cyfrowych, a to one stanowig podstaw¢ powstawania cyberkultury®.

Zawojski proponuje uzycie pojgcia ,,cybersztuki” dla okreslenia zjawisk artystycz-
nych wystepujacych w obrebie mediow elektronicznych®. Ryszard W. Kluszczynski zas
wymienia ponad trzydziesci rodzajow sztuki nowych medidow, podkreslajac jednocze-
$nie ich unikalnos$¢ oraz wptyw na wspolczesng sztuke:

Nowe technologie medialne [...] nie tylko dogtebnie zmieniaja charakter i przebieg procesow
tworczych oraz wlasciwosci powstajacych w ich rezultacie dziet, lecz rowniez w zasadniczy sposob
przeksztalcaja sposoby ich ujmowania przez odbiorcow, wyznaczajac w ten sposob zupelnie nowe
ramy dla tworzonej sztuki. W rezultacie catkowicie przeobrazajg one takze kompleksowo pojmowane
do$wiadczenie estetyczne, zar6wno jego strukture, jak i wszystkie elementy sktadowe?!.

Z kolei Michat Gulik obserwujac rynek sztuki nowych mediow, w artykule zaty-
tutowanym Sztuka nowych mediow nie istnieje, wyraza odmienng opini¢: ,,Najwaz-
niejsze festiwale sztuki nowych mediow, takie jak Ars Electronica czy Transmediale,
to przede wszystkim imprezy akademickie, ktére mowig wiecej o kulturze i technolo-
gii niz o sztuce wspotczesnej”*2. Mimo mnogosci nowych form sztuki pojawigjacych
sie dzigki postepujacej cyfryzacji, weigz nie mozna moéwic o ich ekspansji czy o wy-
sokiej kulturze uczestnictwa. Sztuka nowych mediéw nie zastepuje tej klasycznej, nie
dazy do jej wyparcia, ani nie uzurpuje sobie prawa do zdominowania kulturalnego
rynku, zatem nie moze stanowi¢ zagrozenia dla dziedzictwa kulturowego, wbrew nie-
pokojowi zwolennikow tradycyjnych form uczestnictwa. P. Zawojski dodaje: ,,[...]
nowe media to ciggle tylko mata cze$¢ wspotczesnej sztuki, rodzaj niszy, w ktoérej po-
wstaja dziela wybitne, to prawda, ale funkcjonujace czesto na marginesie gtownych
nurtow sztuki artystycznego mainstreamu’.

W kontekscie cyfrowej tworczosci warto rozwazy¢ tez istotng kwestig relacji: twor-
ca — sztuka. Elementy konieczne do zaistnienia sztuki w klasycznym rozumieniu, mozna
wyrazi¢ prostym rownaniem: artysta + materia + estetyka = dzieto. Co jednak wowczas
gdy zabraknie ktéregos z podstawowych ogniw? Czy sztuka bez oporéw nazwiemy pro-
dukt estetyczny gdy w procesie tworczym zabraknie artysty badZ materii? Podczas gdy
dzieta zdigitalizowane wystepuja rowniez w realnej rzeczywistosci, formy born digital

PP.Zawojski, Cyberkultura: syntopia sztuki, nauki i technologii, Warszawa 2010, s. 16.

30 Zob. tamze, s. 17.

STR.W. K luszczynski, Paradygmat sztuk nowych mediéw, ,,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 85,
s. 194-195.

32 M. G u lik, Sztuka nowych mediow nie istnieje, [online] http://www.dwutygodnik.com/artykul/5950-
-sztuka-nowych-mediow-nie-istnieje.html [dostep: 27.06.2018].

3 P.Zawojski, Klasyczne dziela sztuki nowych mediéw. Wprowadzenie, [w:] Klasyczne dziela sztuki
nowych mediow, red. P. Z aw o j s k i, Katowice 2015, s. 10.
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reprezentujg sztuke niematerialng, ktora moze istnie¢ wylgcznie w stosunku zaleznos$ci
do urzadzenia wyjscia, jakim jest ekran. Jean Baudrillard utrate mozliwos$ci rozdzielenia
prawdy od wyobrazenia oceniat jako proces destrukcyjny. Czy — zgodnie z teorig bada-
cza w odniesieniu do rozwazanego obiektu — dzieta sztuki nowych medidéw nie sg symu-
lakrami, podszywajacymi si¢ pod realng sztukg? Wszak gdyby zabraklo komputera, caty
nowomedialny kapitat kulturowy stracitby podstawe swojego bytu. Przewidujac nadej-
$cie epoki symulacji Baudrillard pisat:

Rzeczywisto$¢ wytwarzana jest ze zminiaturyzowanych komorek, matryc i jednostek pamigci,
z oprogramowania — i moze z ich pomocg by¢ reprodukowana nieskonczong ilo¢ razy. (...) Jej cha-
rakter jest wylacznie operacyjny. W istocie, poniewaz nie ostania jej juz sfera wyobrazeniowa, nie jest
to zadna rzeczywisto$¢. To hiperrzeczywisto$¢™.

W sztuce nowych mediéw mozna zaobserwowac tendencje do redukcji czesci pro-
cesu kreacyjnego oraz otwarto$¢ na eksperymenty. Sztuka niematerialna istnieje wytacz-
nie w cyberrzeczywistosci, jej elementem sprawczym wcigz jest jednak czlowiek. Za-
ktadajac wyeliminowanie czynnika tworczego, majacego kluczowy wptyw na ksztatt
dzieta — artysty — sztuka moze osiggna¢ algorytmiczng doskonato$¢, warto jednakze za-
znaczy¢, ze nie bedzie juz wytworem kultury, ktéra — ponad wszelka watpliwos$¢ — obej-
muje zachowania i wytwory dzialalnosci ludzi. Algorytmy tworza dzi§ sztukg samo-
dzielnie, bez udzialu cztowieka, czego przyktadem moze by¢ muzyka powazna. Pojawia
sie wiec pytanie: czy maszyna, ktdra za pomocg wprowadzonych do niej danych, wyli-
cza idealne parametry utworu, pomijajac ludzki artyzm, gry z formg, emocje — moze by¢
uznana za artyste, a jej produkt za dzieto? Czy algorytm grajacy koncert moze dostar-
czy¢ tych samych emocji, co muzyk wykonujacy utwor na scenie? I wreszcie: czy ogla-
danie spektaklu teatralnego na kanapie rowna si¢ rytualowi przygotowan do wyjscia,
wrazen zwigzanych z pobytem w eleganckiej przestrzeni, a nawet zaptaty za bilet, ktora
pozwala doceni¢ namacalno$¢ uczestnictwa? Wydaje sig, ze obie formy sztuki — trady-
cyjna i elektroniczna, funkcjonujgc obok siebie, spetniaja rozne potrzeby. Powstawanie
nowej sztuki technologicznej konsumowanej w zaciszu domowym lub na urzadzeniu
mobilnym, wypelnia zapotrzebowanie w $wiecie konsumpcyjnym, ktory cechuje (za
Matgorzatg Lisowska-Magdziarz): ,,[...] natychmiastowos$¢ gratyfikacji, nieodktadanie
przyjemnosci na pdzniej, lecz konsumowanie jej od razu, gdy jest dostepna”*. Podobny
popyt zauwazyt Lev Manovich:

#J.Baudrillard, Symulakry i symulacje, Warszawa 2005, s. 7.
SM.Lisowska-Magdziarz, Feniksy, labedzie, motyle. Media i kultura transformacji, Krakow
2012, s. 37.



162 MARIKA SZCZEPANIAK

Mechanizm rzadzacy nowymi mediami odpowiada [...] podstindustrialnej logice <produkcji
na zadanie> i <dostaw na czas>, ktorej powstanie tez byto zalezne od wprowadzenia komputerow
i sieci komputeréw na wszystkich etapach produkc;ji i dystrybucji*®.

Warto zauwazy¢, ze pod wptywem cyfryzacji kultury, realizuje si¢ idea demokraty-
zacji sztuki i powszechnego prawa do niej dostepu, co znajduje zardowno swoich zwolen-
nikow, jak i przeciwnikow. Mario Vargas Llosa w sposob zdecydowany wyrazal swoj
glteboki niepokoj o kondycje sztuki ,,otwartej”, piszac: ,,Naiwny pomyst, zeby poprzez
edukacje rozszerza¢ kulture na cate spoteczenstwo, niszczy kulture wysoka; demokra-
tyzacja kultury zaktada bowiem jej zubozenie, czyni ja powierzchowng™?’.

Obawa ta wydaje si¢ uzasadniona w kontek$cie nieustajacej homogenizacji kul-
tury, ktora w konsekwencji obniza jej jakos¢ do standardow kompetencji kulturowych,
umozliwiajacych wigkszosci spoteczenstwa efektywne dekodowanie. Antonina Klo-
skowska z kolei postulowata demokratyzacje i ochrong kultury jednoczesnie, z zazna-
czeniem, by powszechna dostepno$¢ nie wptywata negatywnie na jako$¢ tresci. Wyda-
je sie to mozliwe przy wiernym zachowaniu oryginatu na nos$niku medialnym, a wiec
przy zastosowaniu digitalizacji. Niezaleznie od rozbieznych postulatow sztuka demo-
kratyzuje si¢ — nie tylko osoby niepelnosprawne i mniej zamozne mogg tatwo korzy-
sta¢ z bezptatnej kulturalnej oferty internetowej czy telewizyjnej, lecz trafia ona takze
za pomoca aplikacji oraz sztuki elektronicznej pod strzechy osob, ktore nie szukajg
kontaktu z kultura, jednak poprzez forme¢ zabawy, staja si¢ one aktywnymi odbiorcami
jakiegos$ wycinka kultury artystycznej. Odbiorcy mogg tez §ledzi¢ sztuke ulubionych
artystow z odlegtych zakatkow $wiata, uczestniczac w wydarzeniach organizowanych
i transmitowanych online, ogladajac wideorelacje czy zasoby muzealne umieszczane
w sieci. Pod wptywem technologizacji osoby aspirujace tworczo otrzymujg narzedzia
do prowadzenia prob artystycznych, poprawiania warsztatu czy rozwijania talentu.
Anonimowo$¢ sieci zacheca rowniez introwertykow do dzielenia si¢ swoimi pracami,
co wyréwnuje szanse zainteresowanych oraz powigksza rynek sztuki — w tym modelu
tworcy sg takze uczestnikami kultury. Ograniczenia minionych wiekow — brak dostep-
nos$ci sztalugi i farb badz budulca do konstrukcji rzezb — dzi$§ nie obowiazuja, a ryzyko
utraty osob szczegolnie uzdolnionych na rzecz braku narzedzi tworczych stato si¢ zni-
kome. Z drugiej jednak strony, sztuka staje si¢ coraz bardziej dostgpna i powszechna,
przeczac wiasnej elitarnosci, a wigc 1 zatozeniom wyrazonym réwniez w wykreowa-
niu nazwy ,,kultura elitarna”, tworzonej w intencji podkreslenia opozycji do zatozen
kultury masowej. Prowadzi to do dezawuacji pojecia sztuki wysokiej oraz stwarza za-
grozenie umasowienia sztuki niebezpiecznego dla jej jakosci. Wydaje si¢ jednak, ze
taki obraz spoleczenstwa jest zbiezny z dazeniami panstwowymi. Wieloletni program

¥L.Manovich,dz cyt.,s. 103.
"M. V. L 1o s a, Cywilizacja spektaklu, Krakow 2015, s. 7, cyt. za: S. C zar n e ¢ k i, Nowa widownia.
O promocji w kulturze, Warszawa 2016, s. 39.
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rzadowy Kultura + zaktada cel wyrazajacy si¢ w utatwieniu dostepu do zasobow dzie-
dzictwa kulturowego oraz podniesienie uczestnictwa w kulturze, szczegodlnie wsrod
grup, mogacych spotyka¢ si¢ z wykluczeniem kulturowym ze wzgledu na miejsce za-
mieszkania (gminy wiejskie, wiejsko-miejskie), poziom zamoznosci, utrudnienia
w dotarciu do instytucji kulturalnych za pomoca transportu publicznego. Dziatania te
wyrazaja si¢ w obszernych pracach digitalizacyjnych, celem utworzenia otwartych
zbiorow cyfrowych udostepnianych catemu spoteczenstwu z udziatem szerokopasmo-
wego Internetu®. Podobne deklaracje sktadat Bogdan Zdrojewski w czasie piastowania
stanowiska ministra kultury i dziedzictwa narodowego: ,,Proces digitalizacji, cyfryzacji,
utrwalania i upowszechniania jest przeciwdzialaniem w procesach wykluczenia z kultu-
ry, zwlaszcza wysokiej™’. Dziatania te chronig dziedzictwo kulturowe dzigki upo-
wszechnianiu kultury uczestnictwa.

Cyfryzacja jest procesem, ktérego skutkow nie mozna przewidzie¢ — obejmuje
wszystkie sfery zycia, wprowadzajac nowe rozwigzania systemowe. Styl zycia spote-
czenstwa informacyjnego determinuje srodki wybierane przez nadawcow, by skutecznie
dotrze¢ do odbiorcy. W spoteczenstwie konsumpcyjnym, w ktérym centralne wartosci
to: ,,[...] materializm, hedonizm, egocentryzm, skupienie na ciele, wazno$¢ osobistej au-
toprezentacji i samorealizacyjny aspekt konsumpcji w spoteczenstwie powszechnego
nadmiaru i nadprodukcji dobr”™, réwniez sztuka staje si¢ produktem. Produkt ten cechu-
je za$ roznorodnos$¢ platform jego dystrybucji oraz wielo$¢ wersji, by w postaci sperso-
nalizowanej trafia¢ do odbiorcy. Jak zauwaza Lev Manovich ,,Jezeli logika starych me-
diéw odpowiada logice industrialnego spoteczenstwa masowego, to logika nowych me-
diéw wpisuje sie w logike spoteczenstwa postindustrialnego, ktére wyzej ceni indywi-
dualno$¢ niz konformizm™!. Automatyzacja utatwia codzienne zycie, jednak ceng jej
ekspansji jest dos¢ gwattowany przewrot znanych spoleczenstwu porzadkow oraz ko-
niecznos¢ akceptacji nadchodzgcych zmian. Niewatpliwie jednak cyfryzacja przynosi
rozwigzania zachecajace do uczestnictwa w kulturze, przyczynia si¢ do popularyzacji
sztuki oraz do wigkszej rownosci w dostepie do niej, zyskujac nowych odbiorcéw kapi-
tatu kulturowego.
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STRESZCZENIE

Przedmiotem refleksji w niniejszym artykule jest eksplikacja oddziatywania procesu cyfry-
zacji na ksztalt wspotczesnej sztuki. Analiza koncentruje si¢ wokot dyskusyjnosci kategoryzacji
do dziedzin kultury artystycznej tych rodzajow dziatalnosci artystycznej, ktoére wyksztalcily si¢
w wyniku postepujacej technologizacji zycia spotecznego. Dociekania badawcze obejmujg dia-
log najnowszych technologii z rynkiem sztuki. Wynikajaca z niego symbioza, w spoleczenstwie
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konsumpcyjnym skutkuje demokratyzacja sztuki poprzez wysoka dostepnos¢ jej najnowszych
postaci interaktywnych. Celem rozwazan jest proba okreslenia roli i znaczenia medium w odnie-
sieniu do nowych form uczestnictwa w kulturze, a takze problem recepcji sztuki nowych medidw,
wyrazony w analizie ich przynaleznosci do kategorii klasycznie definiowanych dziedzin kultu-
ry artystycznej. Wnioski obejmuja propozycje definiowania cyfryzacji z zachowaniem odrebno-
$ci znaczeniowej terminu wobec pojecia digitalizacji, jak rowniez analiza relacji artysta — dzieto
w warunkach kultury konwergencji.

SEOWA KLUCZOWE:

Sztuka wspoélczesna, sztuka nowych mediow, cyfryzacja a digitalizacja, demokratyzacja
sztuki, kultura artystyczna

DIGITALIZATION AS THE MAIN FACTOR INFLUENCING NEW FORMS
OF CONTEMPORARY ART AND THEIR BELONGING
TO THE CATEGORY OF ARTISTIC CULTURE

SUMMARY

The subject of reflection in the paper is the impact of digitalization process on the overall
shape of contemporary art. It focuses on the controversies concerning categorization into the
fields of artistic culture of those types of artistic activity that have evolved as a result of the ongo-
ing technologicalization of social life. The analysis considers also the dialogue between the latest
technologies and the art market. The resulting symbiosis in the consumer society leads to demo-
cratization of art through high availability of its latest interactive forms. The author attempts to
determine the role and significance of the medium in the new forms of participation in culture,
as well as to shed light on the problem of reception of new media art, as revealed through analy-
sis of their affiliation to classically defined fields of artistic expression. The conclusions include
a suggestion that digitalization should be regarded as a term distinct from digitization, as well as
comprehension of the artist-work relationship within the culture of convergence.

KEYWORDS:

Contemporary art, new media art, digitalization vs. digitization, democratization of art, ar-
tistic culture






