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Geneza sonetow Krymskich i Erotycznych.

Gdy senator Nowosilcow wykryt tajny zwigzek
Filaretow ws$iod miodziezy wilenskiej, najwybitniejsi
cztonkowie tego zwigzku zostali uwiezieni. Ws$rod uwie-
zionych znalazt sie takze i Mickiewicz, ktéry po pof-
rocznem zamknieciu dnia 24. pazdziernika 1824 r. musiat
opusci¢c Wilno i w towarzystwie kilku kolegow wyjechac
do Petersburga, gdzie ministerstwo o$wiaty miato mu
wskaza¢ miejsce osiedlenia sie w charakterze profesora
gimnazjalnego. Na prosbe Mickiewicza wystano go do
Odessy, gdzie miat otrzymaé¢ posade przy liceum RIi-
chelieu’go. Pod koniec grudnia wybrat sie Mickiewicz
w droge, a 17. lutego 1825 r. przybyt do Odessy.
Tutaj zamieszkat w starym gmachu licealnym, niemniej
jednak nie udato mu sie utrzyma¢ na posadzie, a to
z tej przyczyny, ze wiadzom rosyjskim nasunety sie
watpliwosci, czy nalezy pozostawi¢ Mickiewicza, jako
politycznie podejrzanego, w miescie zagrozonem buntem
wojskowym. Ostatecznie kazano poecie wybra¢ inne
miejsce. Wraz z przyjacielem swym, Malewskim, wybrat
Moskwe, gdzie mial zamiar wstgpi¢ do archiwum
Kolegjum Spraw Zewnetrznych i wnidst w tym duchu
podanie. W zatatw:eniu jednak zaszta diuga zwioka,
a tymczasem Mickiewicz przebywat w Odessie bez-
czynnie. Odessa miata wdwczas charakter miedzynaro-
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dowego miasta portowego, gdzie wrzato gorgczkowe
zycie, poswiecone zabawom i uciechom. Zjezdzato tam
wielu zamoznych kupcéw i obywateli z Podola i Ukra-
iny. Co tydzien odbywaty sie pikniki, na ktére zapra-
szano przejezdnych gosci. Nie majac zajecia, poeta
fatwo dat sie wciggng¢ w wir zycia towarzyskiego.
Wrazenia, jakich Mickiewicz doznat w tym czasie
w gtebi Rosji, nie mogty pozosta¢ bez wplywu na jego
tworczos¢ poetycka. Z tej tez przyczyny okres lat 1824
— 1829 stanowi odrebng, zamkniet3 w sobie epoke.
Pobyt w atmosferze Petersburga, Moskwy, Odessy,
w miastach, gdzie otok o$rodkéw tyranji istniaty
osrodki, krzewigce te same idee, ktéremi oddychat
zachod Europy, nie byt dla poety czems, coby tamowato
naturalny rozwdj jego talentu, przeciwnie, zarbwno
wsrdd rodakow, jak i obcych (zwilaszcza wybitniejszych
literatbw rosyjskich) znajdowat podniete do dalszej
pracy tworczej. Wprawdzie atmosfera salonéw, ktore
staly dlan otworem, z ich arystokratycznym, komfortem
i wirem zabaw, upajata poete, ale nie poddawat sie
tym wpltywom na tyle, aby zapomnie¢ o swych powin-
nosciach obywatelskich i doprowadzi¢ do uspienia swe
najswietsze aspiracje, idee i uczucia. Nawskro$ bojowy
poemat, Konrad Wallenrod, powstat w tym wiasnie
okresie. Zycie odeskie z jego kosmopolityczng ludno-
§cig, z jego upodobaniem do wesotosci, rozrywek
i zabaw, byto Srodowiskiem, ktdre sprzyjato przelotnym
mitostkom. Totez i poeta dat sie oczarowa¢ wdziekom,
jakiemi promieniata pani Sobanska, ktérg poznat w sa-
lonie Rzewuskich. Zawarlszy serdeczng znajomos¢ z jej
bratem Henrykiem, poeta coraz bardziej nastrajat swa
lutnie na ton Petrarki i Danta, tern wiecej, ze jezyk



wioski, do ktérego sie zblizyt jako bywalec opery
odeskiej, dozwolit mu sie wczu¢ w piekno, nieSmiertelne
piekno piewcy Laury. A i on przecie zachowat w S$wie-
zej pamieci swa Laure, swg niewierng, a jednak wcigz
umitowang Maryle. Nawet chwile podniostych wrazen,
jakiemi upajat sie wobec poteznej i majestatycznej
przyrody Krymu, nie pozwolity mu zapomnie¢ o Litwie
i Maryli. Wyraz swej tesknocie za minionemi chwilami
szczeScia dat poeta zarbwno w sonetach ,krymskich"
jak 1 ,erotycznych". Tomik sonetéow ukazat sie w Mo-
skwie w r. 1826, a wiec na dwa lata przed wyjsciem
K. Wallenroda". Trudno ustali¢ date powstania kazdego
poszczegoOlnego sonetu, tern trudniej, ze takie arcydzieta,
jak np. ,Stepy Akermanskie" nie powstaja w ciagu
kilku godzin, lecz podlegajg czestokro¢ modyfikacjom
i poprawkom. O ile uktad Sonetow krymskich utatwia
doktadniejsze zlokalizowanie okresu, w jakim mogty
powsta¢ (okres podrozy po Krymie), o tyle nie da sie
opowiedzie¢ o Sonetach erotycznych. Grupa obejmu-
jaca wspomnienia litewskie poety, jest, jesli nie pozo-
statoScig dawniejszego okresu, to w kazdym razie od-
dzwiekiem wilenisko-kowienskich czasow, zwiaszcza sonet
»,Do Niemna" posiada cechy, ktére go pozwalaja odnies¢
do r. 1821—1822, zgodnie z adnotacjg Ssamego poety,
ktéry go mianuje szczorszynskim. Rdwniez prawdopo-
dobne, Ze i sonet ,Przypomnienie” nalezy do wcze-
$niejszych utwordéw.

Najwazniejszemi czynnikami, ktoére ztozyly sie na
powstanie sonetow, byly studja nad Petrarkg, a takze
przyktad, jaki znalazt poeta w twdrczosci zaréwno
swych poprzednikow (Kochanowski, Sep  Szarzynski



i Morsztyn), jak tez i na wspoOtczesnej literaturze
romantycznej (np. u Schillera). Tego, ze poeta znajdowat
sie pod wptywem Petrarki, dowodzi nie tylko motto,
jakie umiescit na wstepie, ale fakt przektadu (Sonet XI.
,Btogostawienstwo"). Wreszcie czeste powtarzanie imie-
nia Laury obok miejsc, przypominajgcych zwroty sty-
lowe Petrarki, sg wyraznym dowodem tego wplywu.
Grupa odeska sonetow posiada juz wiecej oryginalnosci,
wreszcie Sonety krymskie, te nieporownane arcydzieta
mickiewiczowskiej poezji, sg zupetnie indywidualnym
wyrazem jego tworczosci. Trudno dla tych miniaturo-
wych obrazkéw odnalez¢ gdziekolwiek jaki$ odpowiednik
0 réwnej wartosci artystycznej. Nie da sie zaprzeczyc,
ze naturalny koloryt Sonetow zyskal wiele na bezpo-
Srednich  wrazeniach, jakie poeta przezyl w czasie swej
podrézy po Krymie, ktorg odbyt w ciggu dwu miesiecy
w towarzystwie pp. Sobanskich i Henryka Rzewuskiego.
Sonety krymskie nie byty wytworem duchowym jednego
wytgcznie nastroju. Obok takich, ktore powstaty bezpo-
Srednio pod wrazeniem krajobrazu, zna¢ na innych Slady
studjoéw, umiejetnie dobieranych poréwnan, kunsztownie
opracowanych ornamentéw. Poeta, zachwycony nowo-
Scig wrazen, utrwalal je wowczas w genjalnej pamieci
z wiernoscig zdumiewajacg. Gra koloréw, stosunek
barw do siebie, wartos¢ malarska krajobrazu nie uszia
nigdzie bystrego oka poety.

Podczas podrézy zajmowaly poete tylko wielkie
zjawiska i wielkie ruiny. Poszukuje mysli tylko wyja-
tkowo podniostych. Na wszystko, co ptaskie, nie zwraca
uwagi; chodzi muo to, aby z podrézy swej wydoby¢ tylko
to, co bylo w niej i pozostanie wiecznotrwate. Orjen-
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taiizm ,Sonetow" bierze poczatek w skionno$ciach poety
ku pierwiastkom wschodnim w literaturze pieknej, Czego
$lad znajdujemy juz w balladzie improwizowanej ,,Basza"
(Renegat). Nie bez wplywu pozostata znajomos$¢ poety
z orjentalista Sekowskim oraz Persem Mirzg Dzafarem
Topczy Basza, ktoremu Mickiewicz poswiecit kilka
cieptych stow. Ukltad, zachowany po dzi$ dzien, nadat
poeta Sonetom w Moskwie: jest w nich pewne harmo-
nijne ujecie rozwoju uczu¢ (Sonety erotyczne) lub kolej-
no$¢ chronologiczna wrazen (Sonety krymskie). Poczy-
najagc od sonetu ,Stepy Akermanskie", ktére sg upoety-
zowaniem wrazen, jakich doznatl poeta w czasie wycieczki
do Lubomity pod Akermaucm (r. 1825), a koriczac na
ruinach zamku, sa one jakby dziennikiem podrézy,
a jednoczesnie synrfonjg uczuc gtebszych, jakie pozostaty
w duszy poety. Jedynie sonety VII i XVIII nie sg
spojone pod wzgledem chronologicznym; stanowig one
tylko ogniwa, wprowadzone dla wiekszej artystycznej
ciggtosci. ,,Sonety Mickiewicza (jak sie wyrazit Siemien-
ski) spadty na Warszawe, jak bomba i ozywity mdlejacy
juz spor pseudoklasykéw i romantykéw". Spor ten po-
krywa juz plesn grobu, a stowa niesprawiedliwe, jakie
rzucali przeciwnicy tworczosci Mickiewicza wiecej nas
$migsza niz gniewajg, natomiast same sonety jako wspa-
niate arcydzieta nie przestajg w nas wzbudza¢ zachwytu
i uwielbienia.



I.
TreSC Sonetow Krymskich.

l. Stepy Akermanskie. Poeta wjezdza na olbrzymi
step, zarosty trawg i burzanami. W06z nurza sie w ge-
stwinie roslinnosci i posuwa sie naksztatt todzi, prujacej
fale morskie. To nasuwa sie poréwnanie stepu z wielkimi
suchym, zielonym oceanem, tern bardziej, ze rosngcy
miejscami’kwiat burzanu przypomina koralowe wyspy.
Juz noc zapada, nigdzie nie wida¢ drogi ani kurhanu,
podtug ktérego moznaby sie orjentowaé. Poeta szuka
gwiazd, aby mu wskazaty droge. W dali potyskuje
Dniestr, jak obtok, a ksiezyc podniost sie ponad hory-
zontem, jak lampa Akermanu. Majestatyczny spokoj,
panujacy na stepie, pozwala poecie stysze¢ ciggnace
zurawie i motyla, co sie w trawie kotysze, a nawet
weza, wijacego sie  wsrod  ziot.  Przychodzi mu na
my$l kraj rodzinny. Radby ustysze¢ stamtad gtos, wiec
bacznie nateza ucho. Niestety, nikt za nim w kraju nie
teskni, nikt go nie wota.

Il. Cisza morska. Piyngc okretem, poeta peing
piersig oddycha atmosferg przestwordw morskich. Jest
tak wielka cisza, ze chorggiew okretowg (wstazke pawi-
lonu) wiatr zaledwie musnie, a gtebie wod oddychaja,
jak pier$ rozmarzonego dziewczecia. Zagle spoczywaja,
niby choragiew po bitwie, a jednak okret zlekka sie
kotysze. WSsrod takiej ciszy stycha¢ $miech gromadki
podroznych. Ale na dnie tego spokojnego morza kryje
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sie potworny polip, ktéry drzemie w czasie burzy, budzi
sie w czasie pogody i ,ha cisze diugiemi wywija ra-
miony". Podobnie i dusza ludzka ukrywa w swej gitebi
mndstwo wspomnien, ktore nie odzywajg sie podczas
burzliwych przej$¢ i uniesien, ale gdy sie serce uspokoi,
wspomnienia budzg sie i naksztatt zartocznego polipa
dreczg znekane serce.

Ili. Zegluga. Morze szumi i pluszcze. Marynarz,
uczepiwszy sie szczytu drabiny, zawist w niewidzialnej
sieci 1 wzywa do gotowosci. Wiatr poczyna miota¢ okre-
tem, jak tuping orzecha. To samo dzieje si¢ w duszy
poety. Wyobraznia unosi go. Zycie okretu, tetnigce zywo,
pochtania jego mysl i wole. Z piersi wydobywa sie we-
soty okrzyk mocy. To wzlot wewnetrznej potegi, jak
gdyby duch i ciato unosity sie nad ziemig na skrzydtach,
lekko i rzezwo, niby ptak.

IV. Burza. Obraz przyrody morskiej staje sie z ta*
godnego dziki. Wzburzyty sie wody i uderzyty z gtu-
chym rykiem w ster, ktdry pekt strzaskany. Majtkowie
pompuja wode, ktéra wdarta sie do wnetrza okretu-
Przy krwawych blaskach zachodzacego storica zdaje sie,
ze sam genjusz Smierci zdaza ku skotatanemu statkowi
po wzburzonych falach. A na tym statku wybuchta panika.
Jedni mdleja, inni sie modlg, a kazdy czeka $mierci.
Jeden z podréznych rozmys$la w spokojnem milczeniu;
zazdrosci on tym, co tracg S$wiadomos$¢ w obliczu nie-
szczescia 1 tym, co umiejg sie modli¢ lub majg sie
z kim zegnac.

V. Widok gor ze stepéw Koziowa. Rozmowa mig-
dzy Pielgrzymem a Mirzag. W obliczu olbrzymich zwatéw
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gorskich Pielgrzym w zdumieniu stawia pytanie, czy to
sam Allah wzniost te gory, jak morze loddw spietrzonych
jak tron, wzniesiony aniotom z zamrozonej chmury, jak
barykade duchdéw ztosliwych przeciwko pochodowi gwiazd
ze wschodu. Szczyt gory tonie w tunach pozaru i wyglada
zdaleka jak latarnia, rozswietlajaca mrok gwiazdzistej
nocy. Mirza opowiada Pielgrzymowi, ze on tam blisko
byt i widziat zime, chmury pod sobg, a ponad sobg
tylko gwiazdy. Na to z piersi Pielgrzyma wyrywa se
okrzyk podziwu.

VI. Bakczysaraj. Znalaziszy sie w stolicy poteznych
niegdy$ chanéw, w Bakczysaraju, poeta ogladat ruiny
ich dawnych patacow, komnat i haremdw, po ktérych
zostaly jedynie gniazda gadéw i szaranczy. Powdj,
wdzierajgcy sie do zwalisk dawnego przepychu, zda sig,
jakgdyby pisat straszne stowo baltazarowe: ruina. Jedna
tylko fontanna bije w haremie, jak ongi, i zjawisko to
budzi w duszy poety mysl, ze wszystko znikome, ze
wszystko przemija: mitos¢, potega, chwata. Pozostaje
tylko jedno: owo Prazrodio, z ktdérego wszystko wytryska.

VIl. Bakczysaraj w nocy. Wspanialy krajobraz
wschodni podczas nocy. Pobozni muzutmanie rozchodza
sie z otwartych meczetéw. Cichng gtosy muezzindw,
zwotujacych z minaretow lud na modlitwe. Blask zorzy
wieczornej dogasa. Noc nadciaga, niby krol, otulony
srebrnym ptaszczem. Niebo ptonie jak harem, oswietlony
kagancami gwiazd. Ws$réd tych gwiazd ptynie obtok
lekki o biatej piersi i ztotem malowanych brzegach, po-
dobny do sennego tabedzia. Cienie $wigtyn i smuktych
cyprysow uktadajg sie w ksztatty fantastyczne, olbrzymy
za$ granitowe wygladajg, jak szatany. Od czasu do czasn
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spadajgca gwiazda przebiegnie milczace pustynie niebios
jak Farys na koniu.

VIII. Gréb Potockiej. Niedaleko patacu chanéw
wznosi sie mogita, zbudowana w stylu orjentalnym
z okragta koputg. Utrzymuje sie podanie wsrdd ludu na
Krymie, ze pomnik ten wzniost Kerim Giraj dla piek-
nej branki, ktérg gorgco kochat. Miata to by¢é Polka
z domu Potockich. Poeta rosyjski Aleks. Puszkin, na
tej powiesci gminnej o grobowcu, osnut piekng powies¢
pt. ,,Fontanna bakczysarajska**. Urocza niewolnica zwie-
dta wkrainie wiecznej wiosny wsréd rozkosza dyszacych
sadow, jak mioda roézyczka, trawiona wspomnieniami
przesztosci i tesknotg do kraju rodzinnego. Wzrok jej
wiecznie zwracat sie ku poinocy. Roje gwiazd, Swiecace
na tym szlaku niebios, to jakby jasne S$lady jej spoj-
rzen, wypalone na niebie. Poeta kresli paralele miedzy
jej zyciem aswojem: jego dni ptyng takze w samotnosci
i smutku. Je$li przeznaczono mu umrze¢ tu na obcej
ziemi, pragnie mie¢ gréb obok jej mogity, czesto bo-
wiem zatrzymujg sie tu podrdézni i rozmawiajg jezykiem
ojczystym. Wiec i do niego doleci dzwiek rodzinnej
mowy i moze niejeden, ujrzawszy blisko mogite poety,
poswieci jej wspomnienie i piosenke.

IX. Mogity haremu. W objasnieniach do sonetéw
pisze autor: ,W rozkosznym ogrodzie, wsréd wysmu-
ktych topoli i drzew morwowych stojg grobowce z bia-
tego marmuru, grobowce chanow i suttanéw, ich zon
i krewnych. W pobliskich dwu budowach lezg trumny
zwalone bez tadu; byty one niegdy$ bogato wybite,
dzi$ sterczg nagie deski i szmaty catunu. Sg to trumny
suttanskich  kochanek i zon, najpiekniejszych kobiet
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wschodu, ktore Allah ,z morza uciech i szczescia** do
siebie powotat. Kamienne zawoje wznoszg sie nad ich
grobami, a u spodu ledwie jeszcze widniejg imiona ich,
wyryte w kamieniu. Mirza, oprowadzajacy poete po tych
grobowcach, wspomina ze szczerym zalem te ,roze
edenskie**, ktore zyty w skromnosci kobiecej, ukryte
przed okiem chrzescijan. Teraz mogily ich ,spojrzenie
cudzoziemca plami**, ale Allah wybaczy, bo cudzoziemiec
ten spoglada na groby ze tzami wspoiczucia.

X. Bajclary. Jest to nazwa pieknej doliny, przez
ktora zwykle wjezdza sie na potudniowy brzeg Krymu.
— Mknac w dal na koniu, poeta rozkoszuje sie wirem
stepowych obrazéw. Noc nadchodzi, ale on daleki od
sennosci. Nad brzegiem morza fala olbrzymia peka mu
nad gtowa. Dozwala to poecie pograzy¢ sie na chwile
w stan, w ktérym Swiatlo mysli gasnie w niepamieci.

XI. Atuszta w dzied, W objasnieniach poety czy-
tamy o Atuszcie: ,Jedno z miejsc najrozkoszniejszych
Krymu. Tam juz wiatry potnocne nigdy nie dochodzg
i podrozny w listopadzie szuka czestokro¢ chitodu
w cieniu ogromnych orzechow wioskich jeszcze zielo-
nych®“. W niebo wzbijajg sie mgty i odstaniajg gore.
Ztote niwy zbozowe .szumig modlitwg poranng, bijac
pokiony Allahowi. tagka barwi sie kwieciem, a nad nig
latajg motyle naksztatt latajacych kwiatéw. Morze pieni
sie wsrod skat nadmorskich, tu i 6wdzie kapig sie stada
tabedzi i chwiejg sie okrety.

XIl. Atuszta w nocy. Piekny, rozmarzajagcy obraz
nocy krymskiej. Po dziennym skwarze zawialy wiatry
rzezwigce. Stonce, ktére zachodzi, podobne jest do
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lampy S$wiatow, rozlewajgcej potoki promieni na barkach
Czatyrdachu. Pielgrzym, zwiedzajacy te strony, rozglada
sie i nadstuchuje. Zrodta szenrrza, jakgdyby przez sen.
Won, ta muzyka kwiatow, upaja zmysty. Pielgrzym
usypia, utulony ciszg i mrokiem. Wtem btyska meteor,
oztacajgc niebo, ziemie i gory. Poeta przyrownywa noc
wschodnig do odaliski, ktdra pieszczotami usypia,
a potem blyskiem spojrzenia znéw budzi.

XIll. Najwyzszy szczyt w gorach krymskich, to
maszt krymskiego statku, to minaret $wiata, padyszach
gor, Gabrjel, pilnujacy edenskiego gmachu — Gabrijel,
ktoremu las za ciemny ptaszcz stuzy, a chmury za
turban, haftowany w ztote btyskawice. Podestawszy pod
nogi ziemie, ludzi, gromy, obojetny jest Czatyrdach na
koleje ludzkiego 2zywota. Gzy upat dopieka ludziom,
czy mgla zastania stonce, czy szarancza niszczy plony,
czy giaur pali domy, on na wszystko gtuchy, obojetny,
stucha bowiem tylko gtosu samego Boga.

XIV. Pielgrzym. Chociaz przebywa w krainie, gdzie
otacza go piekno i przepych krymskiej przyrody, prze-
ciez serce ucieka stad do Litwy. Stokro¢ milszym mu
byt szum boréw litewskich, niz piesni stowikéw, nucg-
cych w dolinie bajdarskiej, nad brzegami Salhiry. Sto-
kro¢ milej mu przechadza¢ sie wsrdd bagien ojczystych,
niz wsrdd gajow morwowych i ananasowych. Tam, na
Litwie, poeta pozostawit te, ktdrg ,kochat w dni swoich
poranku”, ale czy ona go takze zachowa w pamieci?

XV. Droga nad przepascig w Dzehud-kale. Sonet
niniejszy ma forme djalogu miedzy Mirzg a pielgrzy-
mem. Obaj znajdujg sie na drodze, wiodgcej nad nie-
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bezpieczng przepascig w miasteczku Dzehud-kale, ktérego
domy, niby gniazda jaskétcze, zawieszone sg na wy-
niostej skale, na brzegu, tuz nad przepascig. Przepas¢
te majg na koniach przeskoczy¢. Mirza doradza twarz
odwroéci¢ i pusci¢  koniowi wodze. Mniej on w takich
ciezkich przeprawach zawodny, niz rozum ludzki. Juz
kon Mirzy, zmierzywszy okiem giab przepasci, skacze
i zawisa w powietrzu. Nie radzi Mirza spoglada¢ w dot,
ani tam reka wskazywaé, bo ani wzrok ni mys$l gtebi
nie zmierza, atatwo cate ciato za soba pociggna¢ moga
Pielgrzym jednak spojrzat, ale nie znalazt stowa, ktéreby.
wypowiedziato to, co tam dostrzegt.

XVI. Gorg Kikineis. Tu przepas¢ mniej zawrotna.
Mirza wyjasnia pielgrzymowi, ze niebiosa, ktére w dole
wida¢, to morze; chmura wyglada, jak wyspa, zeglujaca
w otchtani i zastaniajgca sobg pot Swiata. Plomienista
wstgzka na jej czole, to piorun. Ale oto karkotomny
moment podrézy: trzeba z koniem przepas¢ przesadzi¢
w niepewnos$ci, czy sie z zyciem ujdzie cato. Mirza
skoczy pierwszy. Pielgrzym za nim patrzy itrzyma konia
w pogotowiu. Gdy Mirza zniknie z oczu, a potem po
drugiej stronie na krawedzi skat btysnie piéro jego
kotpaka, niech skacze; jeSli za$ piora jego po drugiej
stronie nie ujrzy — bedzie to znak, ze zgingt i ,juz
ludziom nie jecha¢ ta drogq".

XVII.  Ruiny zamku w Batgktawie. Ruiny zamku,
zbudowanego ongi przez Grekéw, przybytych z Miletu,
wznoszg sie nad zatoky. Zamek ten byt dawniej ozdobg
Krymu, dzi$ jednak ruiny stercza na gdrach jak czaszki
olbrzymie, gad w nich mieszka lub cziowiek podlejszy
od gadu. Jedyng pozostatoscig dawnej epoki jest jaki$
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ukryty wsrod winogrodu napis, cho¢ byt czas, ze Grecy,
Wiosi i przybysze z Mekki pracowali dla kultury tego
kraju. Teraz sepy kraza nad grobami jak w miescie,
ktore zniszczyta zaraza. Z baszt powiewajg zatobne
chorggwie.

XVIIl.  Ajudah. Poeta jest na samym potudniu
Krymu, na jego przyladku. Oparty o schody, spoglada
w zadumie na fale spienione, ktore Sciskajg sie w czarne
szeregi i tryskajg w goére, to znéw, srebrzac sie piana,
kotujg i réznemi barwami mienig sie w stoncu, to tra-
ciwszy o mielizne, rozbijajg sie i zataczajg na brzeg,
jak wieloryby, by zdobywszy lad, wtej chwili go znéw po-
rzuci¢, pozostawiajgc za sobg muszle, perty, korale. Gra tych
fal przypomina poecie jego wilasne serce, miotane przez
wicher namietnosci. Jedno tylko potrafi je uciszy¢:
piesn nieSmiertelna, z ktorej wieki splotg laurowy wie-
niec stawy.

XIX. Jastrzab. Zbtgkany na morzu, tuli sie jastrzab
do okretu i znajduje tam swobodng goscine. Wzbudza
to w poecie mysl, ze i on jest takim ptakiem-tutaczem,
wolnym, a jednak tulagcym sie do obcej dziedziny.
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Stowniczek wyrazdéw obcych, uzytych przez
poete w ,.Sonetach Krymskich”.

Allah — BOg. Bardon — narzedzie muzyczne
w rodzaju lutni. Basza — wielkorzadca, namiestnik lub
dowddca wojsk w Turcji. Baszta — wieza zamkowa.
Bunczuk — sztandar turecki, majacy forme konskiego
ogona na szczycie tyczki. Burzan — chwast stepowy.
Chalif, kalif — tytut panujgcego. Chylat — ptaszcz
urzedniczy. Diwy — duchy zioSliwe. Drogoman — thu-
macz przy poselstwie. Dzawid — miejsce ofiar publicz-
nych. Eblis — zty duch u Mahometan. Eden — raj
ziemski. Farys — jezdziec, rycerz beduinski. Giaur —
niewierny (w pojeciu muzutmanskiem). Harem — miesz-
kanie kobiece na wschodzie. Hydra — potwor mityczny.
Janczar — gwardzista sultanski. Izan — zwotywanie na
modlitwe poranng. Menar, Minaret ;— wysmukfa wie-
zyczka na tureckim meczecie, z ktdorej kruzgankow
muezzin wzywa piec razy dziennie wiernych na modlitwe.
Muezzin — kaptan mahometanski, nawotujagcy z mina-
retbw do modlitwy. Muslimin — poddajacy sie woli
bozej. Muza — genjusz opiekunczy sztuk pieknych.
Namaz — codzienna modlitwa muzutmanska. Odaliska
— tancerka mahometanska. Padyszach — suttan. Pawilon
— flaga okretowa.
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V.
TreSC Sonetéw Erotycznych.

1 Do Niemna. Poeta w tesknocie za Litwg przy-
pomina sobie wody Niemna, ktdre jako niemowle czer-
pat rekami i na ktorych potem plywat, szukajac uko-
jenia dla serca. W nich to przezierata sie ukochana
jego, a obraz jej, odbity w zwierciadle wodnem, {zami
skrapiat kochanek. Gdzie to wszystko? Mineto bezpo-
wrotnie i tylko tzy zostaly.

2. Do Laury. Na widok jej pieknosci zaptonat
poeta i takiz rumieniec zoczyt na jej twarzy. Kiedy
zaspiewata, kochanek zaptakat, bo gtos jej serce prze-
nikat i za dusze chwytal. Wobec tego, ze los i zli
ludzie przeciw obojgu sie sprzysiegli, ze poeta kochac
niusiat bez nadziei, zgadza sie, by innemu oddata reke,
a tylko wyznata, ze Bog poslubit mu jej dusze.

3. MOwie ze soba.. Niepocieszony w mitosci,
rozmawia poeta sam ze sobg, placze sie w rozmowie
z innymi, wyglada coraz gorzej, zapada na zdrowiu,
dreczy sie dzien caty, by i w nocy nie znalez¢ spokoju.
Uktada rymy, w ktorych zlorzeczy¢ chce niewiernosci
kochanki, ale zapomina o nich i kiedy jg ujrzy, uspo-
kaja sie, stajagc sie zimniejszym od glazu, aby gorzec
potem na nowo.

4. Nie uczona twa postaé... Chociaz nie byta
bardziej uczona i piekniejsza od innych, kazdy rad
widziat ukochang poety, ktéra nawet w ubraniu pasterki
na krolowe wygladata. Kiedy weszta na sale, wszyscy



18

zamilkli, nie wiedzac dlaczego, ale poeta wyjasnit, iz
»aniot przelatywat".

5. Ranek i wieczér. Rankiem zobaczyt poeta swg
kochanke w oknie i uklgkt smutny na ganku. Wieczorem
zobaczyt ja zndéw w piekniejszym stroju i z weselszem
okiem, ale znéw smutny, jak zrana, kleczat u jej stop.

6. Z Petrarki. Poeta cierpi na wspomnienie uko-
chanej, kiedy myslg siega w przesztos¢, przypomina mu
ja miejsce, gdzie igrata, lub zamys$lona stata, gdzie
wesolem lub smutnem darzyta go spojrzeniem, gdzie
rozmawiali ze sobg i wzdychali razem. Wspomnienia te
niepokojg serce, macg mysli.

7. Btogostawieristwo. Btogostawiona chwila i miej-
sce, gdzie poeta poznat swg ukochang, btogostawiony
amorek, co strzaty miota i btogostawione positki jego.
Btogostawi tez poeta pierwszg piosenke i pioro, ktérenr
wstawit ukochang i wreszcie btogostawi serce wiasne,
w ktorem ukochana zamieszkata na wieki.

8. Rezygnacja. Nieszczesliwy ten, kto daremnie
btaga o wzajemno$¢ w mitosci, bardziej oden nieszcze-
Sliwy ten, kogo dreczy nuda i pustka wiasnego serca,
lecz najnieszczeSliwszy dla poety jest ten, kto nie
potrafi zapomnie¢, ze kochat. Wspomnienia utraconej
mitosci nie pozwalajg mu siega¢ po mitos¢ nowsg i serce
jego podobne jest do zniszczonej Swigtyni, gdzie bostwo
nie chce mieszka¢, a ludzie nie $mieja.

9. Do.... Mioda dziewczyna patrzy poecie w oczy,
wzdycha, lecz poeta ostrzega ja, by uciekla, zanim
owionie jg zatruty oddech tej zmiji, jakg poeta czuje
w swem sercu. Poeta umie zy¢ samotny, lubi rozkosz.



19

ale nadto jest dumny, by zwodzi¢. Ona, mioda jeszcze,
jako bluszcz niechaj owija topole, dla niego pozostaje
rola cierni, spowijajacych kolumny grobowe.

10. Pierwszy raz... Poeta rad z niewoli serca
swego, pogodnie patrzy i mys$li, nie czujgc cierpien
serca, ktore dawniej bito dla innej. Kochat dawniej, ale
i cierpiat, dzi$ jednak czuje sie szczeSliwy. Dziekuje
wiec Bogu za takg ukochang i jej za to, ze nauczyta go
chwali¢ Boga.

11. Do D. D. Poeta skfada wizyte rozbawionej
pani, u ktérej gos¢ jeden przychodzi za drugim. Nie-
cierpliwi go jeden, prawigcy o minionej reducie, Kkiedy
on pragnatby sam na sam znalez¢ sie z ukochang. Juz
mysli, ze sam zostanie, a tymczasem nudziarz siada
i siedzi jak przykuty.

12. Danaidy. Gdzie owe czasy (pyta poeta), kiedy
za polne kwiaty zdobywato sie serca niewiescie, gdy
w swaty stato s e gotebie? Dzi§ inaczej. Dary poety
spotykaty sie z lekcewazeniem i teraz, bedac i nadal
wrazliwym na Twarz piekng, wszystko da¢ gotéw précz
serca.

13. Ekskuza. Usprawiedliwia sie poeta, dlaczego
Spiewa tylko o udrekach swego kochania, kiedy mu
bogowie wieszczy gtos dali na co$ wiekszego. Wobec
tych zarzutdbw porzuca swe piesni  mitosne i uderza
w lutnie na sposéb Ursyna Niemcewicza, a tymczasem
stuchacze rozpierzchajg sie, pozostawiajgc  wieszcza
samego, ktory porzuca lutnie i ciska jg w zapomnienia
fale.
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V.
Geneza ,,0dy do miodosci"”

Po ukonczeniu szkoty nowogrodzkiej, wstagpit
Mickiewicz w r. 1815 na uniwersytet wilefski. Przed
miodziutkim poetg otwierat sie niepewny S$wiat rojen
gornych; planéw niekonczacych sie. Mioda krew rwata
sie do zycia, mtoda dusza z upragnieniem szukata do-
kota siebie drugiej, pokrewnej sobie mys$lami, a wiara,
nie podkopana jeszcze nadziei ztudzeniem, prowadzita
miodzienca w S$wiat, do ktérego wyciggat ramiona
z ufnoscia, jak dziecie do piastunki. We Wilnie spotkat
Mickiewicz Jana Czeczota, ktdry byt dobrym znajomym
z Nowogrddka. Zawart réwniez zwigzek serdecznej
przyjazni z Tomaszem Zanem i Jozefem Jezowskim.
Po niejakim czasie wylonita sie w tern gronie mysl
zawigzania stowarzyszenia miodziezy dla ksztatcenia
umystu i serca. Mickiewicz sam tak o tern opowiada
w swych zeznaniach, ztozonych w $ledztwie po areszto-
waniu Filomatéw: ,0d przybycia mojego do Wilna,
t. j. od r. 1815 zostawatem w Scistej zazytosci z To-
maszem Zanem i Jozefem Jezowskim, jako wspotuczen
na jedne uczeszczajacy kursa, a nieraz potrzebujgcy
rady zdolniejszych i lepiej usposobionych. Kiedy pozniej
wylacznie oddaliSmy sie literaturze, z obowigzku i upo-
dobania wspdlne nasze komunikowania stawaty sie
czestsze i korzystniejsze. Nieraz przed podaniem roz-
prawy pod sad profesorowi, czytywaliSmy ja i popra-
wialiSmy stosownie do uwag wspolnych. Ten to wiasnie
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zwyczaj naprowadzit naprzdd mnie i Tomasza Zana na
mys$l utworzenia tacznie z innymi kolegami Towarzy-
stwa przyjaciot nauk czyli tak zwanego Towarzystwa
filomatycznego wilenskiego, aby nasze schadzki i prace
regularniejszym szty tokiem. Towarzystwo przetrwato
od konca r. 1817 do potowy r. 1819. Przyjemne zycie
studenckie, wspolne zabawy ozywiaty coraz korzystniej-
szg prace. Zatrudnienia byly zawsze literackie, rodzaj
pism naukowy. Pamietam tytuty wielu rozpraw. Jozef
Jezowski np. czytat rozprawy. ,,O tragikach greckich",
Franciszek Walewski dat ttumaczenie poematu fran-
cuskiego Boileau. Ja oprocz poezyj pozniej drukowanych
i przypisanych cztonkom, ktorzy je styszeli i poprawiali,
czytatem rozprawy estetyczne ,,O pieknosci i gornosci".
Cel towarzystwa Filomatow polegat na kultywowaniu
przyjazni i cnoty oraz pogiebianiu wiedzy. Filarami
gtéwnemi zwigzku tajnego byt Mickiewicz i Zan. Prze-
bywanie w dobranem gronie towarzyszy wplyneto silnie
na duchowe oblicze Mickiewicza. ldeatem jego stato
sie  wowczas szerzenie uczu¢ przyjazni wsrod ludzi
i wzajemnej mitosci, kult dla wiedzy i prawdziwej
cywilizacji, w ktorej znikaja wszelkie uprzedzenia i prze-
sady, swoboda mysli i czynu. Wszystkie te wznioste
mysli i uczucia zogniskowat poeta w ,Odzie do mio-
dosci”, a przecudny ten wiersz napisat pod wptywem
entuzjazmu dla wszystkiego, co dobre i piekne, jaki
ozywial serca wszystkich Filaretéw. Przed napisaniem
,Ody" powstalty inne piesni filareckie, owiane tym
samym duchem, np. ,Hej, radoscig oczy btysng", ,Hej
uzyjmy zywota" etc. ale zadna z nich nie stoi na niebo-
sieznej wyzynie ,,0dy do miodosci”. Na koncepcje ody
wptynety rozmaite prady poetyckie, ktore nurtowaty
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rownocze$nie w Niemczech, a znane dobrze miodemu
poecie. Na poezje niemieckg zwrécita uwage Mickiewi-
cza pani de Sta¢l swa ksigzkg pt. ,,De I Allemagne"
(,O Niemczech"). Rozprawa ta analizowata tworczosc
Goethego, Schillera, Lessinga, KJopstocka, Herdera i t. d.
i sktonita Mickiewicza do zagiebiania sie w dzietach
tych mistrzow. Najulubienszym autorem Mickiewicza
w tej epoce stat sie Schiller, ktérego liryki np. ,Die
Freundschaft”, ,An die Freunde", ,Das Ideat und das
Leben" pogtebity w miodym poecie niezwykty kult
przyjazni, ktérym przejeta jest ,Oda do miodosci".
Z tego arcydzieta bije wyraznie Schillerowskie umito-
wanie catej ludzkosci oraz wiara w odradzajgcg moc
mitosci do ludzi. Mickiewicz jednak nie poprzestat na
rozwinieciu lotéw Schillerowskich w przestworza ideatu,
lecz nadto wysSpiewat w ,0dzie" najwspanialszy hymn
na czes¢ sity tworczej, sity nie Slepej, bezwiednej, bez-
myslInej, ale $wiadomej i praw i mocy i celu tego pod-
niebnego lotu; takg site ma mitos¢ duchowa, ktorej
szlachetny zalgzek ,,mitodos$¢", pocznie na swojem tonie,
a przyjazn ,w wieczne utwierdzi spojnie”. Filomatyzm
za$ i filaretyzm i promienisto$¢ Swiecg swe triumfy
w tej oto strofie: ,Razem, miodzi przyjaciele! W szcze-
Sciu  wszystkiego sg wszystkich cele: jednoscig liczni,
rozumni szatem, dalej, miodzi przyjaciele! | ten szcze-
Sliwy, kto padt wsrod zawodu, jesli  polegtem ciatem
da innym szczebel do stawy grodu. Razem, razem przy-
jaciele, cho¢ droga stroma i S$liska, gwatt i stabosé
bronig wchodu, gwatt niech sie gwaltem odciska, a ze
staboscia tama¢ uczmy sie zamiodu!" W tym nacisku
wezwania: ,razem! razem!" (jak stusznie zauwazyt prof.
Kallenbach) byta i nowa dla Polakow metoda i zadatek
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przysztego triumfu: zestrzeli¢ mysli i duchy w jedno
ognisko, ognisko mitosci, ktdra musi skruszy¢ lody
kastowego egoizmu i przesady Swiatto Cmigce, sitg za$
miodego rozpedu pchngé zaple$niaty Swiat rzeczy, Swiat
materjalny, na nowe tory: wyzwoli¢ ludzko$¢ z zametu
sktoconych  zywiotow, stworzy¢ na ziemi $wiat ducfla
i przezen objawi¢ ,zbawienia stonce". Mickiewicz idzie
wiec dalej niz Schiller: nie samg przyjazn tylko i mito$¢
uwaza za najwyzsza rozkosz ducha, nad filozoficzng roz-
kosz w dazeniu ku wiecznosci stawia cel wyzszy, cel
poety, cel Polaka, wiecej realny. Obaj wotajg: ,,Hej,
ramie do ramienia"”, ale kiedy Schiller pragnie w tym
coraz wyzszym tancu kolistym rozptyng¢ sie niejako
w morzu wiekuistej S$wiattosci, to Polak trzyma sie
»ziemskiego koliska", kaze dziata¢ dosrodkowo: ,Ze-
strzelmy mysli w jedno ognisko i w jedno ognisko
duchy!", jakby na przypomnienie Filomatom, Filaretom
i dalszym ich duchowym potomkom, ze zgubg ojcow
byto wiasnie ciggle rozstrzelenie mysli spotecznych,
brak dosrodkowych dazen ku wspolnemu celowi. Ten
wspolny cel da sie osiggna¢ tylko duchem poswiecenia,
wyrzeczeniem sie wiasnych, egoistycznych zamiar6w.
Szczescie wihasne kaze poeta upatrywa¢ w szczesciu
ogotu: W szczesciu wszystkiego s wszystkich cele".
Site za$ dziatania osiggnie sie przez jednosc. llez
otuchy bylo w tern nowern ujeciu problemu: ,jednoscig
liczni" (tak w autografie). Cel wspdlny pomnozy szeregi:
ktozby nie chciat by¢ uczestnikiem i wspotpracownikiem
powszechnego szczes$cia? Ta sama mysl w wszech-
ludzkiem szczesciu upoi¢ moze i roznieci¢ zapal, ta-
migcy nawet takie zapory, ktérych prosty, codzienny
rozum przetamac¢ dotychczas nie potrafit; ho tez trzeba
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mie¢ rozum nie chtodny, ale pelen ognia, peten entu-
zjazmu; takiemu altruistycznemu rozumowi nic sie nie
oprze. ,Rozumny szatem“ siegnie tam, dokad wzrok nie
siega, a ramie miodego pokolenia zdrtizgoce jak piorun
stare ksztatty splesniatej bryty Swiata.

,0da do miodosci" byta poteznym objawem na-
tchnienia, wywotanego jakim$ wyjatkowym zachwytem,
a zarazem przeczuciem ogdlnoludzkiego szczescia. Nie
przemawia ona ani do Filomatéw, ani do Filaretéw, ona
przemawia do wszystkich. W niej jest Zzycie samo.
Ogromng, prometejska wizjg przysztosci konczy ten
potezny wybuch natchnienia, w ktérego ogniu stopit sie
ideal ducha, jego piesni, jego zycia. Taka jest ta ,,Oda",
ktéra na matej przestrzeni wypowiada najwyzsze prawdy.
»,Uniesien duch" przelewa sie poza brzegi zlotej czary
poezji. Upajaty sie nig miodzienicze pokolenia, urodzone
w niewoli, okute w powiciu. Okrzyczane potem przez
Jrzezwych" jako zgubne nakazy: ,Mierz site na za-
miary, nie zamiar podtug sit", jakze byly i pozostang
zbawienne, jako bodzce duchowe w szarej pracy co-
dziennej, pracy polskiej, ktoéra powinna przeciez wy-
walczy¢ lepszg przyszto$¢. Mickiewicz z gory przesadza
tu wymowke stabszych lub leniwszych, ktorzy tak
czesto umiejg sie usung¢ od obowigzku spotecznego
wygodnym frazesem: ,to nad moje sity!" Do takich
wotatl i wota poeta: ,Mierz site na zamiary". Postaw
sobie w zyciu cel wzniosty i dgz do niego wytrwale,
wolajgc:  Excelsior!  Wydobadz z wnetrza duszy swej
wszystkie mozliwe sity, nie poprzestawaj na matym
zamiarze, ktory wymierzysz sobie skapo, jak ci to
wspolne naturze ludzkiej lenistwo podszepnie. Nie!
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»Mierz site na zamiary, nie zamiar podiug sil'* Trzeba
zaiste wielu nacigganych objasnien, aby te prostg, psy-
chologicznie bystrg formutke podciggnag¢ pod wyma-
gania wyzszej polityki, a przyczyny niepowodzenn na-
rodowych dopatrywa¢ sie w tej odezwie filareckiej:
Mierz site na zamiary. Owszem, tam, gdzie ,debro
powszechne skatg”, nie uzywajmy egoistycznego, ,.cyr-
kla, wagi i miary", wznieSmy sie, cho¢ czasem, tam,
»gdzie wzrok nie siega", a zrozumiemy, co to test
yuniesien duch". Entuzjazm i rozum nie wykluczajg sie
nawzajem, zawsz? i wszedzie. Jednostki i narody maja
chwile, w ktérych sg ,rozumne szatem" i tworzg woOw-
czas rzeczy wielkie, od ktdrych serca sie palg. W je-
dnosci, w miodzienczym ogniu i zapale spoczywac
bedg zawsze niewyczerpane skarby spotecznej sity.
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V.
Tres¢ ,,0dy do miodoSci4:.

Poeta ze zgroza, przerazeniem, bdlem i odrazg
spoglada na otaczajacy go Swiat. Ludzie zdajg mu sie
podobni do szkieletow, pozbawionych serc i ducha. Potega
miodzienczych marzen o przysztosci szczesliwszej wznosi
sie ku wyzszym sferom, w rajskg dziadzine utudy, gdzie
zapal stwarza cuda promienne, gdzie odrodzony S$wiat
przyobleka sie w barwy nowe, gdzie rozkwitajg ztote
nadzieje. Niech ludzie zgrzybiali, zgorzkniali, pochylajg
ku ziemi pomarszczone czota i nie widzg nic poza tern,
co swym tepym wzrokiem obja¢ zdotajg. Przywilejem
miodego wieku jest orli lot wzwyz. Przedewszystkiem
miodziez powinna sie wznosi¢ nad niski, przyziemny
poziom codziennego bytowania, tak jak stonce promie-
niami swemi, tak ona swem wejrzeniem powinna obejmo-
wacé i przenika¢ ludzkos$¢ catg. Juz wzbit sie poeta na
wyzyny swych marzen. Stamtad zwraca oczy w doét.
Z tej wysokosci ogladana ziemia wyglada jak gnusny
obszar, zalany odmetem i mgtg wiecznie przyémiony.
Nad jej martwemi wodami unoszg sie jakie$ ptazy, zam-
kniete w skorupach. Kazdy z nich istnieje tylko dla
siebie; kazdy jest sam sobie sterem, zeglarzem, okretem.
Scigajac  drobniejsze stworzonka, aby je ziowié, to
wznoszg >Sie nieco w gore, to znéw zanurzajg sie w gigb.
Nie troszcza sie o nie fale, idagc swojg droga. Az
w koncu uderzajg o sterczace glazy i rozpryskujg sie
niby banki. Tak jak zycie tych stworzen kazdemu byto
Obojetne, tak ich zguba nikogo nie wzrusza. Te plazy
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to sg samoluby. Inaczej zupeinie zyje miodziez. Rozko-
sze zycia sg jej wowczas tylko mite, kiedy je z innymi
dzieli. Tylko w gronie przyjaciot, zwigzanych serdecznemi
weztami, mozna odczu¢ prawdziwg rados¢. Z tej przy-
czyny poeta zwraca sie do ogétu miodziezy z wezwaniem,
by szta zawsze razem, zwigzana radosnem poczuciem
wspolnoty ideatdw. Tedy wiedzie droga do szczescia
0og6tu i poszczeg6lnych jednostek, bo ,w szczesciu
wszystkiego sg wszystkich cele". Jednos$¢ doda przyja-
ciolom sity. Szlachetny zapal zjednoczy sie z rozumem.
Jedli nawet w walce niejeden padnie, nie osiggngwszy
celu upragnionego, ofiara jego nie po6jdzie na marne,
gdyz inni pojda za jego przyktadem i ciato polegtego
przyjaciela stanie sie dla innych szczeblem, ktory ich
zblizy do ideatlu wymarzonego. Mysl o tern moze stac
sie zrodtem szczesScia nawet dla tych, co musza zgingé.
.1 ten szczesliwy, co padt wsrdd zawodu, jesli polegtem
ciatem dat innym szczebel do stawy grodu". Gwakt trze-
ba sie nauczy¢ odpiera¢ gwattem, a juz w miodosci nale-
zy sie ¢wiczy¢ w pokonywaniu wiasnej niemocy. Mitolo-
gia starozytnej Grecji dostarcza nam'w tym zakresie bar-
dzo pouczajacych przyktadéw. Oto Herkules jako dziecko
w kolebce urwat gtowe hydrze, gdy wyrést na mio-
dziefca, dusit centaury, a potem dokonat wielu innych
stokro¢ potezniejszych i niebezpieczniejszych czyndw,
za ktore skron jego ozdobiono laurem nieSmiertelnej
chwaty. Mtodo$¢ powinna zawsze ufa¢ swym sitom
i zamiarami wybiega¢ ponad poziom przyziemnosci.
Trzeba tamac przeszkody, nawet wowczas, jesli rozumowi
ludzkiemu wydajg sie niemozliwe . do przetamania, bo
miodos¢ posiada orli lot, a ramie jej piorunowa moc.
Niechaj wiec miodos¢ pod hastem ,ramie do ramienia!"
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zespoli sie w jedno olbrzymie koto i tancuchem ramion
opasze kule ziemska. Niechaj mysl zestrzeli w jednem
ognisku, w jednym celu pieknym i rozniostym, a to
zjednywnie dokona cudu: poruszy ziemie z posad
i pchnie zycie nowym torem. Glob ziemski, wtrzgsna-
wszy sie z gnusnej ospatosci, aprzypomni sobie dawne lata
rozkwitu i miodzienczego zpatu. Powtdrzy sie wdwczas
to, co sie stato przed tysigcami lat, kiedy ws$réd od-
metéw chaosu i w mroku uspionych zywiotow Bdg je-
dnem stowem: ,stan sie!“ zbudowat uporzadkowany Swiat.
Stan obecny S$wiata przypomina 6w przedwieczny chao-
tyczny, nieuporzagdkowany Swiat. Ludzko$¢ pograzona
jest w ghuchej nocy, a checi ludzkie, dazac w sprzecz-
nych kierunkach, odnoszg sie do siebie wrogo, jak ongi
sktocone zywioly. Jedna mito$¢ zdota wyréwnaé te
sprzecznosci, usuna¢ wasn i zto, wyprowadzi¢ S$wiat
ducha z zametu. Mitos¢ owa moze tylko zakwitngé
w sercach mitodziezy, ktora zadzierzgnie wieczne wezly
przyjazni. Poeta zamienia sie w wieszcza, ktéry w pro-
roczem jasnowidzeniu spoglada w dal, w otchtan stuleci,
ktore majg dopiero nadejs¢ — i widzi gorne i wznioste
marzenia swoje spetnione. Oto wylonit sie z chaotycz
nego zametu tak gorgco upragniony Swiat ducha. Oto
pekty lody obojetnosci, ktore otaczaty serca egoistow.
Przesady, ktore ¢mily blask prawdy, rozprészyly sie.
Na horyzoncie dziejow jasnieje przecudnym blaskiem
promienna jutrzenka swobody, za ktérg btysnie zlote
stofice zbawienia.
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M,
Geneza ,,Farysa“.

Wedtug opowiadania Odyrica geneza ,Parysa"
przedstawia sie do$¢ prozaicznie. Pewnego razu Mickie-
wicz, wracajac z obiadu proszonego do domu, spostrzegt,
ze burza nadchodzi. Dopadt dorozki i kazat czempredzej
odwiez¢ sie do domu. Ped dorozki i turkot, S$wist
wichru, grzmoty, wszystko to razem tak podniecajgco
podziatato na poete, ze powrdciwszy do domu, w ciggu
nieprzespanej nocy napisat poemat. ,,Parys" jest wyraznem
echem studjow orjentalnych, rozpoczetych jeszcze z kon-
cem 1825 r., a prowadzonych dalej w Petersburgu przy
pomocy i wskazéwkach Sekowskiego. Mickiewicz w o-
bjasmeniach, dodanych do ,Farysa”, sam wskazat studja
przygotowawcze, mianowicie antologje arabska, wydang
przez Lagrange’a (1828 r.) Juz poprzednio przettumaczyt
z przektadu francuskiego, pomieszczonego w chrestomatji
arabskiej de Sacy’ego, poemat ,Szanfary", opisujacy nie-
bezpieczenstwa tego poety arabskiego w pustyniach.
»Farys" wogole byt zupeinie jasny jako wspaniaty obraz
przeszkod, z ktdremi walczy w pustyni Smiaty, nieustra-
szony Arab. Ale wyjasnienie, dane przez samego poete,
faczace ,Parysa" z poprzedniemi studjami nad poezja
arabska, nie wystarczalo pozniejszym badaczom, ktorzy
koniecznie domysla¢ sie chcieli jakichs$ alegoryj w ,,Fa-
rysie". Poczeto wiec patrze¢ na ten utwdr przez szkla
najrozmaitsze. | tak np. Chmielowski (Vide: ,Adam
Mickiewicz" t. I, str. 435 — 7.) widziat w Farysie
rycerza nowej idei, dgzacego wytrwale, pomimo nawatu
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przeszkod do urzeczywistnienia swych planow — a wiec
upatrywat w poemacie idee szlachetng. RAwnocze$nie
Bolestaw Prus, znakomity powiesciopisarz, widziat w Fa-
rysie materjat na bohatera, ktory marnuje sie i jest
awanturnikiem. Pedzi na ztamanie karku, niewiadomo
dokad, na srodek pustyni, gdzie bezmierny jego egoizm
nie znajduje wspotzawodnika nawet w oddychaniu tern
samem powietrzem. Krotk j méwigc, (zdaniem Prusa)
Farys jest wcieleniem najbardziej krancowego indyjwi-
dualizmu, a jego idea — ideg prozniaka awanturn ka.
Ale zarzuty Prusa, (jak wykazat prof. Kallenbach) wy-
nikty z lekkomys$inego przekrecenia stow poety. Nigdzie
w ,Parysie” niema stow, przytoczonych przez Prusa:
,Oddycham... bo mnie nie byto na ziemi." Jest za$
tylko piekny, poetyczny obraz:

»Odetchngtem! Ku gwiazdom spogladatem dumnie
| wszystkie gwiazdy oczyma ziotemi,

Wszystkie pogladaty ku mnie:

Bo procz mnie nie byto mkogo na ziemi".

Z tego faktu niewinnego, ze wszystkie gwiazdy
na Farysa patrze¢c musialty, bo na pustyni nie byto
nikogo innego, z tego nie mozna chyba wnioskowaé, iz
Farys ,jest wcieleniem najbardziej krancowego indywidu-
alizmu". Prof. Fr. Prdchnicki (,Muzeum", Lwow 1888)
dopatrywat sie analogji pomiedzy pomystem , Farysa"
a improwizacjag 0 wyprawie Parry’ego do bieguna p6t-
nocnego. Nie jest to jednak podobne do prawdy, aby
poeta w tak krdotkim i z jednej chwili natchnienia po-
wstatym utworze chciat uwydatnic dalekie alegorje, ukryte
niewiadomo dlaczego przed ogo6tem. Stuszne jest zdanie
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prof. R. Pitata (vide: ,,Pamietnik Twa im. A. Mickiewicza,
Tom. Il str, 125 — 134 i 311 — 315), ze ,nie poeta
witozyt do poematu alegorje, lecz jego komentatorowie."
Jak to prof. Pitat bystro zauwazyt, w posta¢ Parysa
wiozyt Mickiewicz niemato z wiasnych uczu¢, owszem,
powtorzyt niektére, juz dawniej wyrazone w ,Sonetach
Krymskich". Szczeg6lnie wazne jest poréwnanie ,Farysa"
z sonetem ,,Bajdary”. Pedzi tam Mickiewicz przez doline,
wypuszcza na wiatr konia i nie szczedzi razow, lasy,
doliny, gtazy ging w kolei nattoku; poeta chce sie odu-
rzy¢, upi¢ tym wirem obrazéw, a wkoncu gdy mrok
Swiat okryt, rzuca sie w morze, wycigga ramiona ku
fali i chciatby my$l na chwile w niepamie¢ pograzyc.
Stusznie zapytuje prof. Pitat: ,,Czyz obraz ten nie przy-
pomina Farysa, ktéry pedzi przez pustynie, podwaja
razy, mija skaty, obtoki, zwalcza huragan i gdy niema
nikogo na ziemi, a gwiazdy pogladajg ku niemu, ,wy-
cigga ramiona ku $wiatu uprzejmie, a myslg leci w ot-
chianie blekitu?" Nie alegorje zachwycajg nas we
,Farysie”, ani owa przez Prusa opisana machina po-
etyczna i zlota proporcja rzeczownikéw, przymiotnikdw
i stbw — tylko czarujgca fantazja poety, ktory kaze
mowic: sepom i huraganom, umie ozywi¢ palmy i glazy,
step piaszczysty i niezmierzony biekit nieba. Pod tym
wzgledem Farys jest o cate niebo wyzszy od ,Sonetéw
krymskich". Gdy tam mamy obrazki minjaturowe przy-
rody potudniowo-wschodniej, tu maluje nam poeta wielki
obraz duszy ptomiennej i energicznej w zapasach z po-
tegg zywiotdow rozpetanych. Stopniowanie przeszkod
i uczu¢, niemi wywotanych, jak trafnie zauwazyt prof.
Kallenbach, jest mistrzowskie (np. palmy, gtazy, sep,
obtok gonigcy, karawana trupéw, huragan). Ten przy-
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$pieszony, coraz to silniej tetnigcy rytm energji we-
wnetrznej, dagzacej do wyzwolenia ostatecznego (,,Odet-
chngtem, dtisze utopitem w niebie") jakze porywa
i upajal A i w tern wyzwoleniu ostatecznem jak pieknie
przeprowadzone coraz to wyzsze szczeble rozkoszy fizy-
cznej po osiggnieciu celu upragnionego. lle prawdy
w takiem stopniowaniu:

Jak tu mile oddycha¢ piersiami catemi!
Jak tu poglada¢ oczyma catemi!
Jak mito Sie wycigga¢ ramiony catemi..."

A c0z to za wyciggniecie ramion, godne genjuszu,
ze wschodu na zachdd, mitosne, wszechludzkie objecie
Swiata! A przeciez i na tym gescie wspaniatym nie ko-
niec. Ponad fizyczny gest wznosi sie¢ wolna mysl czto-
wieka, lecagca w biekit, wyzej i wyzej, az do niebios
szczytu. Takiemu to wzlotowi niebotycznemu stuzg ,,anio-
towie mysli:" dzwiek i kolor. Zdumiewajacy jest postep
techniki stownej w tak krétkim stosunkowo czasie, od
»Sonetow" do ,,Farysa". Tam jeszcze ,roboczy niewolnik
poety", piéro, niezawsze stuchato ,praw dawnego pana",
tu stuzy mu kornie, wiernie i niezawodnie. Niewiadomo
istotnie, co w ,,Farysie" wpierw podziwia¢: czy ztudzenia
dzwiekow, nasladujacych tetent konia ,,gdy kopyta utong
w piaszczyste potoki”, czy malarskie zalety zachodzacego
obtoku, ktéry zrazu goni Farysa biatem skrzydiem po
btekitnym sklepie, potem czerwieni sig, potem oblewa
sie zOtcig, nakoniec czernieje. Ponad wszystko jednak
podziwu godne sg uczucia w ,Farysie", ktoére z poematu
tego tworzy arcydzieto liryzmu. Tylko liryk tej miary
genjalnej mogt sie odwazy¢ na takie ozywienie pustyni
arabskiej, takie obdarzenie gtazéw, obtoku, huraganu
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wiasnemi poteznemi uczuciami. Psycholog twierdzi, ze
liryk wielki .musi przyrode uduchowi¢ i niejako w niej
sie zatracic. W tern sie ma okazywa¢ subjektywizm
liryka, ze przyroda staje mu sie symbolem wiasnego
ducha. Ale z catej przyrody czlowiek moze wiasciwie
zna¢ i pozna¢ tylko czlowieka. Kiedy wiec fantazja
kaze lirykowi wyrazi¢ forme rzeczy, natenczas daje on
opis antropomorficzny; gdy za$ chce on da¢ poznaé
wewnetrzng istote przedmiotu opisywanego, wtenczas
udziela mu uczu¢ ludzkich, gdyz tym sposobem wywota
najtatwiej wzruszenia estetyczno-psychiczne. Nadzwy-
czajna obrazowos$¢ ,Farysa" polega na tern, ze wszy-
stkie przeszkody, jakie on napotyka po drodze, sg
obdarzone zyciem: nietylko czujg po ludzku, ale wyra-
zajg uczucia swe w najdelikatniejszych  odcieniach:
palma ze wstydem ucieka, szmerem lisci usmie-
cha sie z dumy Farysa; gtazy przedrzezniajg od-
glosom kopyt konskich, gwarzg grozba; sep uraga
ISnigcemi  szpony; obtok goni, grozi, az strudzony za-
czyna sie stania¢, z twarzy jego wida¢, co on w sercu
knuje, peten ztosci, zazdrosci; zywioty drzemig w ciszy;
piasek szemrze ziowrogie jeki; huragan przechadza sie,
widzi Farysa zdumiony, szumi, ryczy, ze ziosci lad
noga traca, porywa Farysa, wreszcie chce uciec i pada
trupem. Stowem, cata przyroda Arabistanu po ludzku
zyje, mysli i czuje i dlatego tak caly ,Farys" staje sie
bliski i zrozumiaty, dlatego takg budzi rozkosz este-
tyczna.
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»Farys" nazwahy jest ,kassydg", Co oznaczg
»wiersz pochwalny". Utozony jest on na cze$¢ Emira
Tadz-Ul-Fehra. Te stowa arabskie znacza: wieniec
i stawa — i sg dostownem tlumaczeniem imienia Wa-
ctawa (tj. Wience-stawa) Rzewuskiego. Tego ostatniego
poznat Mickiewicz w Krymie i odbyt z nim kilka
wycieczek. W czasie pobytu poety w Petersburgu prze-
bywat tam Rzewuski réwniez. Otaczata go stawa nie-
ustraszonego jezdzca i gtosnego podroznika po Wscho-
dzie, gdzie szczodrobliwoscig i rozrzutnoscig zjednat
byt sobie tytut Emira, nadawany przez Mahometan
wiadcom niezawistym.

Slady arabszczyzny nosi na sobie caty wschodni
koloryt przyrody w ,Farysie”, a czterowiersz od stow
»czarny moj rumak" do stow .blyskawice ciska" sg
ttumaczeniem z arabskiego wiersza. ,Farys" ogtoszony
zostat drukiem po raz pierwszy w petersburskiem wy-
daniu dziet Mickiewicza w r. 1829. Wydanie to po-
przedzit poeta rodzajem przedmowy: ,O krytykach
i recenzentach warszawskich™. W rozprawie tej Mickie-
wicz daje cieta odprawe niedowarzonym i niedorostym
do zadania krytykom, ktorzy w plytkich a ziosliwych
recenzjach uszczuplali wielko$¢ i znaczenie poety.

W rozwoju duchowym poety ma ,Farys" zna-
czenie wielkie. Nosi on na sobie to znamie przeobra-
zenia wewnetrznego, ktérego wymowne $lady zawiera
w sobie takze ,Wallenrod". Wobec niepohamowanego
miodzienczego zapatu ,Ody do miodosci”, jest w ,Fa-
rysie" sita meska i hart nieztomny, do tych przymio-
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tow w dalszej fazie twdrczosci przytaczy sie ogrom
bolu patriotycznego i powstanie trzeci wspaniaty wy-

buch jednolitego natchnienia, ,Improwizacja” Konrada.
Ta bedzie miala w sobie i Swiety ogien ,Ody do
miodosci,, iytaniczny zapat ,Earysa" i co$ wiecej

jeszcze: nieukrocong dume czlowieczg i serce, cierpigce
za milony.
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VI
Tres¢ ,Farysa“

Na poczatku poematu poeta kresli poréwnanie
pomiedzy ‘todzig, igrajagcg wsrod fal, a Arabem, pe-
dzacym konno przez pustynie. Jak t6dz, gdy porzu-
ciwszy ziemie, radosnie kotysze sie wsrdd fal, obej-
mujac je mitosnie wiostami, naksztatt ramion, tak Arab,
skoro z gtazu zeskoczy w odmet piaskdw pustynnych,
mknie warlko w dal, z gluchym szumem roztracajac
kopytami konskiemi sypki piasek. Rumak mknie coraz
predzej dnem suchomego morza. Zdaje sie, ze juz nogami
nie dotyka ziemi, lecz leci pad nig jak jaskotka.
Czarny ten rumak w biegu przypomina burzliwg chmure.
Na czole ma strzatke bialg podobng do gwiazdy.
Grzywe szarpie wicher pustynny, a nogi migoca w pedzie,
jak btyskawice.

Arab pedzi dalej na swym dzielnym rumaku, mi-
jajac gory i lasy, nie dba o zadne przeszkody, ktoreoy
mogly go powstrzyma¢ w szalenczym biegu. Daremnie
palma zielona neci go i wabi swym cieniem, swym
kobiecym powabem. Farys jg mija dumnie, a palma
zawstydzona ucieka wstecz i kryje sie w oddali.

Drugg przeszkodg sg gtazy ,pilnujace pustyni”.
Gdy zagrzmiat tetent kopyt konskich, zwrdcily swa
grozng twarz ku jezdzcowi, starajgc sie go zatrzymac.
Ostrzegaly, ze tam, we wnetrzu rozpalonej zarem sto-
necznym pustyni od skwaru nie ochroni go ani palma
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zielona, ani biate ptdtno namiotu. Oczy tam niczego
nie dojrzg procz skat na ziemi, a gwiazd i blekitu na
niebie. Lecz ta grozba chybita celu. Farys jakgdyby
tylko zachecony grozbg, przyspieszyt biegu. Gdy spoj-
rzat za siebie, widziat, ze gtazy pozostawit juz daleko
za sobg; zdawalo sie, ze one, cofajac sie, kryjg sie
jedne za drugiem.i

Trzecim wrogiem Farysa jest sep. Kilkakrotnie
okrazyt gtowe Farysa, kraczac, ze czuje zapach trupi.
Niemadrym wydaje mu sie i rumak i jezdziec. Przewi-
dujagc rychtg Smier¢ $miatego podréznika, kpi sobie
z Araba z tej przyczyny, iz ten ostatni szuka drogi
w biednych piaskach. Prozny jest jego trud. Nie znaj-
dzie zadnej drogi w pustce. Kon padnie mu z braku
pozywienia. Kto tu zaszedt, nie powraca. Wiatr tylko
btgka sie po pustkowiu i sam wiasne Slady zaciera.
Tylko gady mozna tu spotka¢ i szkielety zaginionych
wedrowcow. Tak kraczac ztowrogo, wysungt zakrzywione
ostre szpony i S$wiecit niemi Farysowi w oczy. Ale
Arab nie ulgkt sie. Spojrzat w oczy sepa z takg dumg
i sitg, ze sep stracit odwage i wzbit sie az hen, pod
obtoki. Gdy go Farys chciat ukara¢ za zuchwalstwo
i zmierzyt do niego z luku, sep coraz bardziej znikat
i malat w oczach, przedstawiajac sie ze swej wielkiej
odlegtosci jakby wrébel, potem jak motyl, a wkoncu
drobny jaWromar, az za chwile catkiem znikt z oczu.
Pozbywszy sie tego nieprzyjaciela, popedzit Farys zywo
naprzéd.

Czwartym przeciwnikiem byt obtok, ktory ukazat
»i€ na zachodniej stronie niebios i Scigajagc Farysa,



38

chciat mu doréwna¢ w biegu. Zawist nad gtowa jezdzca
i poczat szydzi¢ z jego szalenczej wyprawy w gigb
pustyni. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze na tym
jatowym obszarze, dyszacym straszliwym zarem, jak
piec hutniczy, pragnienie pierS mu wysuszy. Zaden
obtok zbawiennym dzdzem go nie pokropi. Na roz-
zarzonych piaskach niema $ladu zadnego strumienia.
Nawet rosa nie zwilzy zgrzanego czota, bo zanim
spadnie na ziemig, wiatr goracy ja wchionie. Ale i te
grozby nie odniosty najmniejszego skutku. Farys pedzi
dalej, podwajajac chyzos¢. Az w koncu zmeczyt sie
obtok i nie mogac nadazy¢, poczat stania¢ sie na niebie
i chylic sie ku horyzontowi. Nakoniec opart sie na
gtazach caty czerwony z wsciektosci, potem pozétki
z zazdrodci, nakoniec zczerniat jak trup i schowat sie
za gérami.

Farys rozgladnat sie dokota. Ani na ziemi ani na
niebie nie widziat przesladowcy. Cata natura w glebi
pustyni byta jakby u$piona, Arab bowiem wszed}
w dzielnice milczacej pustki. Nagle spostrzegt grupe
jezdzcow na biatych koniach. Gdy zawotat na nich,
nikt sie nie odezwat, nikt sie nie poruszyt. Zblizywszy
sie, poznat Farys, ze to kosciotrupy jakiej$S karawany
wedrownej, ktére wiatr wygrzebat z piasku. To, co
wydawato sie stadem biatych koni, to szkielety wiel-
btadow, na ktérych siedzg jeszcze kosci pftdroznych.
Przez puste jamy oczodotow toczg sie strumienie piasku,
z szelestem, ktoéry zdaje sie ostrzegaC szalonego jezdzca
przed dalszg nieopatrzng gonitwg: ,Beduinie opetany!
Gdzie pedzisz? tam huragany!" Ale serce Farysa nie
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wie, co to trwoga. Na swoim biatonogim rumaku po-
myka dalej, wotajac w swej nieposkromionej dumie:
»Trupy, huragany z drogi t*

W tej chwili w oddali zauwazyl najstraszniejszego
przeciwnika, ktdry groznie sie zblizal, by zetrze¢ szalo-
nego S$miatka. Byl to huragan, najgrozniejszy ze
wszystkich niszczycieli afrykanskich. Gdy sie przecha-
dzat samotnie ,po zwiru topieli”, znagla spostrzegt
jezdzca. Zatrzymat sie zdumiony, ze twor jakis mi-
zerny os$mielit sie wedrze¢ w te lady, ktére jemu przy-
padty w dziedzictwie. Rykngwszy gniewnie, sungt na
przeciwnika w ksztatcie piramidy. Widzac, ze Arab
niema najmniejszej ochoty ucieka¢, w napadzie szalo-
nego gniewu kopnat piaski pustyni, wznoszac chmure
olbrzymig, poczem rzucit sie na Farysa, jak drapiezny
ptak. Palit go ognistym oddechem, bit tumanami
piasku, to go podrzucat w gore, to ciskat o ziemie,
zasypujac oczy kurzem. Ale Farys nie dat za wygrang.
Zrywat sie wcigz i walczyt, targajac piaszczyste ciato
przeciwnika. Widzac, ze walki nie wygra, huragan
probowat wyrwac¢ sie z ramion Farysa i stupem ulecie¢
w niebo. Ale Farys pocwiartowat jego ciato, wiec runat
na dot deszczem piasku i rozciggnat sie u nog jego,
niby diugi wat miejski.

Pokonawszy ostatniego wroga, Farys odetchnat.
Z duma wzniost oczy ku gwiazdom i widziat, ze wszy-
stkie gwiazdy réwniez na niego spogladaty, bo oprocz
niego nikogo dokota na tej ziemi nie byto. Z rozkosza
odetchnat gteboko. Wytezyt krzepko wzrok, by jak
najwiekszy obszar ziemi wzrokiem ogarngé. W swem
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poczuciu niepokonanej mocy i nienasyconej zgdzy da-
lekich przestrzeni, miat wrazenie, ze swem spojrzeniem
,wiecej Swiata zasiega, niz jest w kole widnokrega".
Rozprezyt zmeczone cztonki, wyprostowat ramiona.
Wyciaggnat je ku Swiatu przyjaznie, jakgdyby caty nie-
zmierzony ogrom ziemi i nieba chciat zamkna¢ w swe
objecia. Nastepnie zwrécit sie myslami  ku blekitom
niebios i jakgdyby spragniony byt takze pedu w gore,
wznosit sie duchenr coraz wyzej i wyzej, az do samego
zenitu sklepienia niebieskiego. Podobnie jak pszczota,
tracac zadto, traci wraz z niem i serce — tak Farys
w $lad za mys$lg catg swa dusza utongt w bezmiarze
przestworow niebieskich.
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IX

Tematy

Cechy trosc$ i formy Sonetow
Krymskich i Erotycznych.

Wyrazem sonet (z wiloskiego ,sonetto”) ozna-
czamy czterozwrotkowy utwor poetycki, w  ktérym
dwie pierwsze zwrotki skladajg sie z czterech wierszy,
a dwie pozostate majg po trzy. Forma ta, ulubienica
prowansalczykéw i Wiochow, byla doprowadzona do
mistrzostwa przez koryfeuszéw poezji wioskiej, Petrarke
i Danta. Sonet ma forme poetyczng najnieszczesliwszg
i najniewdzieczniejszg, jakie kiedykolwiek-byty pomyslane:
owa czternastowierszowa rama, w ktérej mysl jest usta-
wicznie badzto rozciggang w ogdlnikach, badz tez $ci-
skana we forme ,,concetti”. A przeciez ta rama, tak waska
sama ze siebie, dzieli si¢ na jeszcze mniejsze podziatki:
jest to niejako mebelek ze szufladkami, gdzie kazda
strofa, wiersz nieomal kazdy, wymaga swej odrebnej
mysli, odrebnego obrazu, ktéry musi wraz z nim sie
ukonczy¢; nic réwnie konwencjonalnego, réwnie zimnego,
jak te obrazy, rozlokowane w réwnych odstepach,
jak te uszeregowane i dajgce sie z gory na palcach
policzy¢ mysli. Poeta jest zmuszony do chowania
efektu na sam koniec wiersza, dla zaostrzenia nieja-
ko jego ,point’y“. Wszystko jest wyrachowaniem w tej
cyfrowej i geometrycznej poezji, wszystko jest kanciaste
pomimo starannego zaokrgglenia wierszy. Rytmiczny
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ruch sonetu w linjach prostych i w okre$lonych odste-
pach jest najdalej idagcem przeciwienstwem owej tak
zmiennej i rozkotysanej fali uczucia lirycznego. Cudowny
instynkt poetycki objawit sie u Mickiewicza, ktéry sonet
wihasnie wybrat za rame do swych obrazéw opisowych
i ktory dla stworzenia szeregu prawdziwych arcydziet
nieposzlakowanego smaku i petnego prostoty i wielkosci
piekna, umiat w tak przedziwny sposob potaczyé ow
ryzykowny rodzaj poetycki z niemniej watpliwg forma.

Z biegiem,stuleci rozmaite uczucia, ideje i nastroje
wyrazali poeci we formie sonetu. Petrarka i Dante
wecielili w swe sonety najsubtelniejsze poruszenia du-
chowe, catg symfonje uczu¢ podniostych i opiewali
w tonie platonskim smutne koleje mitosci. W Polsce
Jan Kochanowski.wniést do sonetu humor wieku ziotego,
niekiedy prawit moraty. Maciej Sep Szarzynski w na-
stroju religijnym bolat nad znikoino$cig spraw ziemskich
i tajemnicg $mierci. Stefan Crarczynski wtloczyt w te
delikatng forme okropnosci i bohaterstwa wojenne.
Adam Asnyk wypowiedziat koncepcje filozoficzne, wre-
szcie Mickiewicz skrystalizowat skarby swego genjuszu,
opromieniajac blaskiem szczerych a szlachetnych uczuc
przezycia miodosci i majestat ogladanej przyrody.
Wspolng cechg wszystkich rodzajow sonetu jest obok
kunsztownosci stylu ton liryczno-refleksyjny, w ktérym
jednoczy sie wyraz uczu¢ podniostych z plastykg wewne-
trznej lub zewnetrznej rzeczywistosci.

Sonety mickiewiczowskie, pod wzgledem ich po-
winowactwa w tresci, zostaly polgczone w dwie grupy.
Jedna, ktorej przedmiotem sg wzruszenia mitosne poety,
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znana jest w literaturze pod mianem sonetéw erotycznych
(mitosnych). Z 22 sonetéw, nalezacych do tego cyklu
dwa (,,Chcecie wiedzie¢ co cierpiel) sg przektadami
z Petrarki, reszta za$ oryginalne. Imie Laura, ktore sie
powtarza w pierwszych sonetach, stanowi kryptonim
Maryli. Sonety erotyczne odnoszg sie badz do Maryli
(jest w nich cata geneza uczu¢ od bolesnej tesknoty az
do rezygnacji) badz tez do momentow zycia odeskiego.
Te ostatnie cechuje wiegksza zmystowos¢, a niekiedy
sarkazm. Do tych nalezy zaliczy¢ nastepujace sonety:
»Rezygnacjall ,,Do D...“ ,Do...“, ,Wizytall ,Danaidy",
»Ekskuza" i kilka innych. Styl tych tych sonetéw jest
bardziej dyskretny, stad daje sie wyczu¢ pewien chtod
w przeciwienstwie do sonetéw, w ktorych opiewa poeta
Laure, Maryle (1, Ii, 111, IV, V, VI i IX); sg one wyra-
znym oddzwiekiem okresu wilerisko-kowienskiego. Sonetow
krymskich (wraz z ,Jastrzebiem2) jest 19. Z nich jedne
majg charakter opisowy, inne refleksyjne. W refleksyjnych
dwie pierwsze zwrotki zawierajg misternie skreslony obraz
przyrody, a 'pozostate jaka$ idee poety, ktéra wytania
sie z nastroju, jaki w tym momencie przezywat. W grupie
opisowej mieszczg sie nastepujgce sonety: V, VII, Xl.
X1, XV, XVI i XVII; refleksyjnemi sg: I, 14, Il i IV.
pozostate za$ majg charakter nawpdt opisowy, nawpot
refleksyjny. Tylko taki mistrz stowa, jak Mickiewicz,
mogt rownie doskonale opanowaé¢ forme sonetu, mdgt
sie  os$mieli¢ uzy¢ tej formy dla uczuciowego ujecia
majestatu przyrody i przez to zostawiC literaturze naszej
tak niezrébwnanie piekne arcydzieto, jakiem sg sonety
krymskie. Znakomity uczony francuski, Ernest Renan,
w mowie okolicznosciowej wyrazit sie o poecie: Mickie-



44

wicz posiadat zalete pierwszorzedna, ktéra mu pozwolita
zapanowa¢ nad catg epoka, posiadat te szczero$¢ i oOw
bezinteresowny zapat, jaki jest oddzwiekiem prawdziwego
geniuszu.

Sonety Mickiewicza odznaczajg sie: a) refleksyjno-
Scig, bedaca wihasciwie cechg swoistg sonetu, b) misterng
budowg wiersza, c) sitg wyrazu i szczeroscig wypowiada,
nych mysli i uczué, d) wzniostoScia i szlachetnoscig
mysli, e) rownowagg wiadz tworczych, wyobrazni,
uczucia i refleksji, g) estetycznym doborem wyrazen,
rytmiki i rymow, h) melodyjnoscig wiersza. Oprécz tych
wiasnosci w Sonetach Krymskich dominuje: a) giebokie
wczucie sie w obcg przyrode, b) orjentalizm, polegajacy
na um.ejetiym doborze wyrazen wschodnich porownan,
c) wieksza zywos¢ i plastyka obrazowania id) wieksze
sharmonizowanie wiadz twoérczych.

W Sonetach Krymskich i forma i tres¢, sg harmo-
nijnie piekne. Forma sonetu, dajgca sposobno$¢ do wy-
powiedzenia w minjaturze najgtebszych -poruszen du-
chowych tonem melodyjnym, oraz tre$¢, dostosowana do
formy, petna plastyki, zywosci i barw, znalazty u Mi-
ckiewicza genjalny swoj wyraz. Zasadniczg cechg, ktora
stanowi wiasciwos¢ uktadu Sonetow, jest ich uporzad-
kowanie wewnetrzne: pewna ciggto$¢ nastrojowa, odpo-
wiadajgca chronologicznie i topograficznie zdarzeniom
zycia. W sonetach mitosnych mamy calg symfonje
uczu¢ erotycznych, poczawszy od idyllicznej mitosci do
przeidealizowanej Laury-Maryli, a konczac na rozcza-
rowaniu, jakie zostawity po sobie przelotne mitostki
salonowe. To samo da sie powiedzie¢c o Sonetach
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Krymskich. Pierwsze z nich (np. Stepy Akermanskie,
Burza i inne) sa tak wyraznie refleksyjne, ze pejsaze
stanowig wiasciwe tto, na jakiem poeta maluje zycie
swej wiasnej duszy. Nawet tak objektywnie opisowe
sonety jak np. ,Aluszta w dzien", nie s pozbawione
uczuciowego zabarwienia. To uczuciowe zabarwienie
facznie z myslg, ktorg poeta wyraza wobec nasuwajg-
cego mu jg obrazu, nazywamy refleksjg. Poddajac
sie  wspaniatosciom przyrody krymskiej lub ponetom
uciech salonowych, poeta nie przestaje ani na chwile
by¢ sobg. Jego dusza szlachetna mitujgca co$ abso-
lutnego, oddychajgcego atmosferg swych  aspiracyj
tworczych, nasuwa mu w kazdej chwili zycia mysli
wzmoste, raz wiecej, drugi raz mniej filozoficzne, ale
zawsze smutne, petne nostalgji za porzuconym krajem
oraz tesknoty za rozwiang przez ztoSliwe burze losu
mitoscig. W Sonetach odzwierciedla sie cata ewolucja
uczu¢. Czas i nowe wrazenia kojg rany duszy poety.
Mysli uspokajaja sie coraz wiecej, refleksja staje sie
z boles ej peilng rezygnacji, rozpacz przemija, z nig
echa melancholji, na ich za$ miejscu pojawia sie pro-
mien meskiej pogody i mocy, poczucie potegi tworczej.
W walce ze zmorami wspomnien, ktére zatapiajg wcigz
szpony w sercu poety, wychodzi genjusz twérczy zwy-
ciesko, jako piesniarz, ktory po klesce chwilowej potrafi
sobie zdoby¢ nowe, nieznane dziedziny piekna. Baj-
ronski wzlot ducha, lekcewazacego niebezpieczenstwa
burzy, przesadzajgcego w pedzie farysowym przepascie,
upojonego rozkoszg na widok rozszalatego morza, na-
biera nowych sit do zycia bardziej czynnego, do walki
i do zwyciestwa.
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Opro¢z smutku i tesknoty, ktére dominujg w So-
netach Mickiewicza, s jeszcze inne pierwiastki uczu-
ciowe, przejawiajgce sie w lirycznym ich tonie. A wiec
w Il Sonecie Krymskim odnajdujemy poczucie mocy
wewnetrznej, w IV — osamotnienie, w VI — idee
znikomosci  spraw ziemskich obok obok nieziszczalnego
zrédta (absolutu), w X — braterstwo niedoli, w XV —
poczucie nieSmiertelnosci. W Sonetach Erotycznych naj-
wiecej piekna lirycznego zawierajg dwa: ,Do Niemna"
i ,Rezygnacja". Wazng cechg Sonetow Krymskich, ktdra
niegdy$ poczytywano poecie za grzech $miertelny, a dzi$
za wspaniaty przejaw wszech ogarniajgcego genjuszu,
jest ich orjentalizm (wschodni charakter). W najwigkszym
stopniu posiadajg ten charakter nastepujagce sonety: V,
VI, VII, X1, XII, X, XV i XVI. Bytoby nonsensem
wierutnym twierdzi¢, ze ich orjentalizm ptynie z mody
czasu. Nie samg wyobraznig tworzyt poeta, ale bezpo-
Srednig ekspresja, ogladaniem tego, co pisat. Oczywiscie,
ze nie mogt reagowac tg strong swej psychiki, ktora
byta przystosowana do odbierania wrazen rodzinnej
przyrody polsko - litewskiej, trzeba byto zapozyczyc
innych barw, innych wyrazen. Tego dostarczyty poecie
studja orjentalistyczne, z ktérych zaczerpnat tylko tyle,
ile mu do celow tworczych potrzeba byto. Same wyrazy
obce mogly by¢ zapozyczone z zewnatrz, ale ta go-
racos¢ barw, ktorg odznacza sie koloryt sonetéw, ten
dobor poroéwnan, metafor i metonimij, jest tak natu-
ralny, tak zgodny z indywidualnosScia poety, ze nie
potrzeba byto siega¢ po niego az do dziet Byrona
i Moore’a.
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Najbardziej oryginalng cechg Sonetéw Krymskich
jest ich plastyczna obrazowos$¢. Tylko indywidualnos¢
tworcza tej miary mogta sie odwazy¢ na zastosowanie
formy sonetu do opisow przyrody. Wprawdzie poeta
wiecej podziwia obcg mu przyrode, niz sie nig za-
zachwyca, wprawdzie tworzonych obrazéw uzywa tylko
jako tta do uzewnetrznienia swej wtasnej treSci  ducho-
wej, niemniej jednak obrazy te sa wyraZzne, tetnigce
zyciem i barwne. Taki np. sonet ,Zegluga" moze nam
postuzy¢ za dowdd wielkiej mocy i bujnosct jezyka
Sonetow.

Dla okre$lenia tych momentalnych poruszen okretu
Mickiewicz uzywa dziewieciu niezmiernie plastycznych
i coraz silniejszych czasownikow: dasa sie, zrywa, prze-
wala it d. Jest to w jego poezji rys zupeinie genjalny,
zeby petnemi ruchu czasownikami pogtebiaé niejako
i niepokoi¢ spokojne tto imiennych poje¢. Sonety dla-
tego sg tak zywe, ze skupiajg wiecej plastycznego ma-
terjatu, — niz szerokie obrazy epiczne Kozmiana albo
Wezyka. Do tych efektow w Sonetach nalezy dodac
rytmike wyrazistg i wierszowanie wprost wspaniate.
Sonety, z jednej strony jako doskonaty wytwdr artysty-
czny. w ktorym miesci sie zardbwno genjalne opanowanie
sily jezyka polskiego, jak niemniej skonczona i omal
bez skazy forma poetycka, z drugiej strony wytacznos¢
romantyczna, lekcewazenie 1 podeptanie wszelkiego
konwenansu, O6w bunt duszy genjalnej, S$wiadomej
wreszcie swej sity i w skromnym zbiorku kilkunastu
sonetow rzucajacej gtowne, a wiasciwie klasyczne zarysy
nowego ideatu artystycznego, te dwa czynniki; potegi
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i dojrzatosci umystowej, przerazaty i unicestwiaty oboz
klasykow. Stad pochodzi to oburzenie ich, ta wsciektosé,
ta polemika koto Sonetdéw, ktéra rzeczowo jest niezro-
zumiata i tylko momentem historycznym wytlumaczona
by¢ moze. Sonety bowiem sg dzietem wyjgtkowem, ale
bez domieszki osobistych sympatyj i antypatyj nie po-
winny byly wzbudzi¢ tej przesadnej zaciektosci recen-
zentow.

W Sonetach erotycznych najczesciej przewaza
podmiot nad przedmiotem, w Sonetach za$ Krymskich
naodwrot. Klasyczny przyktad sharmonizowania obu
pierwiastkow znajdujemy w sonecie ,Burza". Obok
strzaskanego na morzu okretu ijego zatogi stawia poeta
posta¢ tajemniczego wedrowca, ktdry na tle rozbatwa-
nionego morza wyobraza tutacza dole samego tworcy,
dusze, petng bolesnej samowieazy, a pogragzong w snni-
tnem zwatpieniu. Wogdle tatwo zauwazy¢ daznos$¢ poety
do symbolizowania zjawisk przyrody, odnajdowania w nich
odpowiednikow wiasnego zycia duchowego. '

Krytyki wspétczesne nie umialy poprostu da¢ sobie
rady z tern poteznem zjawiskiem. Krytyki te, ktdre poeta
w czambut nazwat gtupiemi, czepiaty sie wyrazéw obcych
oSlepione blaskiem polskich. Jeden jedyny ws$rod pseu-
doklasykéw, jenerat Fr. Morawski, poznatsie na wartosci
Sonetéw, a list jego do Andrzeja Kozmiana zawierat,
acz nieSmiate, ale bardzo juz trafne uwagi, jak n. p.
kiedy pytat, co jest w Sonetach bardziej romantycznego
niz klasyczuego lub kiedy stusznie spostrzegat (ku zgor-
szeniu i klasykéw 1 romantykéw warszawskich), ze
Mickiewicz wiasnie w Sonetach, zwr6cit sie na droge
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klasycznosci“, rozumiejgc przez to spokoj i naturalnos¢
uczucia. Im wiekszy okres czasu dzieli nas od epoki,
w ktorej zyt twdrca Sonetdéw, tern wiecej wzrasta
w  zyjacych pokoleniach pietyzm i zachwyt. Jest to
najlepszym dowodem, ze mamy do czynienia z arcydzie-
fami. Podobnie, jak niegdy$s wzbudzaly one zapat w zwo-
lennikach  kierunku romantycznego w literaturze, tak
i dzi$ nie przestajg by¢ klasycznym wzorem arcydziet
w literaturze polskiej i powszechnej.
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Przyroda pustyni w ,Farysie".

Gtownym urokiem przyrody pustynnej w ,Parysie"
jest to, ze ona zyje, i to zyciem nam bliskiem, ludzkiem.
Poeta umie w martwote pustynng tchng¢ zycie, nadajgc
jej cechy spotykane co krok w naszern otoczeniu, nie
zacierajgc  bynajmniej indywidalnych cech charaktery-
stycznych rozmaitych przedmiotow, istot i zjawisk,
spotykanych na pustyni.

Juz zaraz na poczatku og6lnemu obrazowi pustyni
nadaje zycie, przyrownywujac jg do mor a. Poeta umie
przytem kunsztownie tgczy¢ wyrazenia charakterystyczne,
zaczerpniete z dwu réznych dziedzin przyrody: z zy-
wiotu wodnego i lgdowego, np. ,piaszczyste potoki”,
»suche morze", ,sypkie balwany" etc.

Palmie poeta stusznie nadat wdzieczne cechy
kobiece. Mickiewicz korzysta przedewszystkiem z rodzaju
zenskiego tego rzeczownika, przypominajgcego brzmie-
niem imie kobiece, dalej z wygladu. Palma jest smukta,
wiotka, wdzieczna, a jej liscie, opadajace ku dotowi,
przypominajg kaskade wioséw. Stad tez palma wdzieczy
sie i wabi, jak kobeta: czeka ,z cieniem i owocem",
potem ,ze wstydem ucieka", nakoniec ,szmerem lisci
sie uSmiecha".

Gtazy majg cechy nietylko meskie, ale nadto szor-
stkie, odpychajgce, niemite, w przeciwienstwie do palmy.
Poniewaz czesto naturalne szczerby i rysy na gtazach
(jak kazdy z tatwoscia moze zauwazy¢) przypominajg
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zarysy oblicza ludzkiego, przeto poeta kazat im ,dzikg
na Beduina spogladac¢ twarzg". Poniewaz dalej w skatach
tetent kopyt konskich budzi echa, przeto kazat im
»przedrzeznia¢ echa" i ,groznie gwarzy¢". Najbardziej
uderzajacg cechg ludzkg w skatach jest to, ze one prze-
mawiajg, ostrzegajac Parysa przed groznemi zjawiskami
w gtebi pustyni.

Ceche te posiada réwniez sep. 1on przemawia; i on
mysli. Poniewaz gtdwnem zajeciem sepa na pustyni jest
wypatrywanie pozywienia chocby niem byta nawet padlina,
przeto nic dziwnego, ze poeta kazat sepowi w Arabie
widzie¢ przysztg padline. Sep kracze: ,,Czuje zapach
trupi..." Pustynia dlan jest tgka, ktora tylko ,pasie gady".
»Tylko trupy tu koczujg, tylko sepy tu nocujg". Dalszg
ceche ludzkg u sepa jest to, ze on sie pojedynkuje
z cztowiekiem. Ale niezwykly to pojedynek, bo stoczo-
ny — na oczy. Obaj zmagajg sie sitg wzroku, w ktorym
przejawia sie potega dwu réznych dusz. ,Spojrzelismy
sobie trzykro¢ oko w oko". Kt6z sie ulgkt? Sep ulakt
sie i uciekt wysoko,,.

Dalsza przeszkoda, ktorg zwalcza Farys, jest obtok.
Poeta ozywia go w ten sposob, ze nadaje mu postac
gonca, ktory ,goni skrzydtem po biekitnym sklepie".
Zbliza go to do Farysa, ktory jest podobnym gorncem
na ziemi. Oblok, podobnie jak gtazy i jak sep, mysli
i przemawia. A o czem mogiby mysle¢ obtok, gdyby
umiat mysle¢? Niewatpliwie o tern, co mu jest najblizsze:
0 pragnieniu, ktére moze ugasi¢ tylko obtok, skroplony
w postaci rosy, deszczu lub strumienia na ziemi. To tez
wota: ,O szalony! Gdzie on gonil Tam pragnienie
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piersi stopi, obtok deszczem nie po kropi osypanej kurzem
skroni; strumien na btoniu jatowem nie ozwie sie
srebrnem stowem; rosa nim na ziemig spadnie, wiatr
ja gtodny wlot rozkradnie.

Ale nie tylko wewnetrzne, psychiczne cechy ludzkie
posiada obtok, lecz rdwniez zewnetrzne, malarskie,
plastyczne. Zauwazy¢ mozna z tatwoscia, ze jak na gia-
zach, tak i na obtokach, zmieniajagcych sie co chwila,
czesto widzimy jakgdyby zarysy twarzy ludzkiej. Poeta
korzysta z tego podobieAstwa i czyni z obtoku twarz
ludzka. Zauwazy¢ mozna réwniez, ze na obtokach grajg
te same barwy, ktore, zaleznie od stanéw uczuciowych,
pojawiajg sie na twarzy ludzkiej. Twarz ludzka, zwy-
czajna, jest biata jak obtok.Ale w gniewie jest czerwona,
w zazdrosci zoha, u trupa czarna. Te zmiany barwne
wiasnie poeta wywolywa w obtoku, w ktérym grajg pod
wplywem kleski namietnosci czysto ludzkie i po ludzku
przejawiajgce sie na zewnatrz: oto obtok ,zaczerwienit
sie ze ztosci, oblat sie zolcia zazdrosci, nakoniec jak
trup sczerniat i w gérach sie schowat". Kolory: czerwony,
biaty, zotty i czarny mozna istotnie zauwazy¢ na obto-
kach, zaleznie od gry Swiatta np. podczas wschodu lub
zachodu stonca.

Najmniej cech ludzkich posiada to, co jest w pu-
styni najbardziej martwe, to, co jest przeciwienstwem
zycia, a wiec trupy: ,Jezdzce w bieli i konie straszliwej
biatosci. Przybiegam — stojg; wotam — milczg. To sg
trupy!™ Ale i ten, tak martwy obraz, potrafi genjalny
poeta cho¢ czesciowo ozywi¢. Oto piasek sypie sie przez
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odarte z ciata szczeki i szemrze ziowrogo: ,,Beduinie
opetany, gdzie pedzisz, tam huragany!"

Huragan obok czysto ludzkich cech posiada takze
cechy charakterystyczne ponadludzkie. Dlaczego? Oto
niewatpliwie z powodu swego ogromu, z przyczyny olbrzy-
miej potegi, przerastajgcej o wiele normalng, przecietng
moc ludzka. Jest cziowiekiem o tyle, ze mysli, mowi
i ze w sercu jego grajg zwykle namietnosci ludzkie:
duma, samolubstwo, che¢ walki, Ale ogrom jego jest
tak wielki, ze huragan w walce przemienia sie w jakas$
apokaliptyczng bestje, w smoka, ziejacego ogniem
i szalejgcego z wsciektosci. Postaé jego przypomina
ogromem piramide. Jest on krélem pustyni, ktory nie
moze Scierpie¢ Smiatka, wdzierajgcego sie nieprawnie
w jego wiasne dziedziny. To tez, gdy ze ziosci lad
noga tracit, ,calg Arabje zamgcit". Walka Araba z hu-
rag nem przypomina walke olbrzyma ze skrzydlatym
smokiem: ,Jak gryf ptaka porwat mnie w swe szpony,
oddechem ognistym palit, skrzydtami kurzawy walit,
ciskat w gore, bit o ziemie, nasypywat zwiru brzemie...
Ja zrywani sie, walcze $miato, targam jego cztonkdw
kteby, Cwiartuje piaszczyste ciato, gryze go wsciekteini
zeby..." Miare wielkosci i potegi Parysa daje nam to,
ze potrafit pokona¢ najwieksza i najniebezpieczniejszg
przeszkode: huragan, ktoéry zmiazdzony, legt u stdép
Araba ,dlugim, jak wat miejski, trupem®.
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Idea i forma ,,.Ody do miodosci”

Zaden utwor ani poetycki ani prozaiczny me cha-
rakteryzuje tak dosadnie i z takg ptomienng sitg na-
strojow Owczesnej miodziezy wileAskiej, zapatu jej,
ideatéw i pragnien, jak ,,Oda do miodosci". Spoczywa
w niej taka magnetyczna sita oddziatywania, ze pozo-
staje ona dotagd i po wszystkie czasy ulubionym wy-
razem tezyzny miodzieAczej, wyrazem, znamionujacym
jesli nie rozsadek i rozwage, to w kazdym razie wiare
we wiasne sily, energje, che¢ lotu w gore, a zatem
zdrowie i bujnos$¢. Jesli w catosci gtéwny nacisk po-
tozyt poeta na przyjazn, jednosci mitos¢, to w ostatnim
czterowierszu, gdzie mowa o swobodzie i zbawieniu,
ma na mysli zapewne spoteczenstwo wiasne, a zatem
»,0da" posiada tez pierwiastek ' patrjotyczny. Porusza
ona najszlachetniejsze mysli, jakie kiedykolwiek zajmo-
waty umyst ludzld, najszczytniejsze idee, jakie kiedy-
kolwiek gtosili poeci i wieszczowie wszystkich minio-
nych epok. Niema bowiem nic wznioslejszego, nad
hasto wiecznej przyjazni pomiedzy ludzmi, nad hasto
braterstwa i mitosci, obejmujacej calg ziemie, zamie-
niajacej ludzkos¢ catg w jedng wielka, kochajacq sie
rodzine.

»,Hej, ramie do ramienia! wspdlnemi faincuchy
Opaszmy ziemskie kolisko

Zestrzelmy mysli w jedno ognisko

1w jedno ognisko duchy!™...
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W dalszym ciggu poeta wzywa miodych, by z po-
wierzchni  globu zdarli plesn -przesadéw, ktére dzielg
braci od braci. Nawotywa, by rozbili lody obojetnosci
i samolubstwa. Dagzenia ludzkie sg wprawdzie rozbiezne,
ale mozna je skupi¢, zgodzi¢, o ile ,zestrzeli sie mysli
w jedno ognisko i w jedno ognisko ducha". Dlatego
tez mtodzi powinni i$¢ razem, ramie w ramie na zdobycie
szczescia Swiata, a w szczesciu wszystkiego sg wszyst-
kich cele". Nalezy tylko ufa¢ we wiasne sity, iS¢ naprzéd
bez leku w zwartym, jednolitym szeregu.

W ,,Odzie" poeta wykazat jasno, czem sie od-
znacza miodo$¢, jakie sg jej zasadnicze cechy. Za-
sadnicza cechg jest entuzjazm, zdolnos¢ do wielkich,
szlachetnych porywdw, obca ludziom starszym. Miodosc
Jjest bezinteresowng i przemawia do serca, natomiast
staros¢ jest wyrachowana, zimna, sceptyczna. Miodos¢
jest piekna, staro§¢ ma co$, co wywolywa odraze.
Miodos¢ zawsze wierzy w ideat, dlatego tez chetnie
leci na skrzydtach wiary, zapatu, entuzjazmu ,w dzie-
dzine rajskiej utudy", by ten ideat zdoby¢, urzeczy-
wistni¢, $ciggng¢ na ziemie. Takim wiasnie ideatem za
czasbw Mickiewicza byta wolno$¢ nieszczesliwego, u-
jarzmionego narodu. Mitodos$¢ epoki romantycznej mie-
rzac ,sity na zamiary" szia w bdj z dziesieciokrotnie
silniejszym wrogiem zle uzbrojna, bo wierzyta w moz-
nos¢ zbawienia Polski, bo byla pelna zapatu i entu-
zjazmu. Natomiast duch stary jest Slepy, nie widzi
ideatéw, nicczego lepszego nie oczekuje. Poeta miat tu
na mysli tych wszystkich, ktorgn.' zwatpili w przysztos¢
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Polski i mysleli, ze ona juz nigdy nie zdota wydobyc¢
sie z pod przemocy wroga.

Dalszg cechg miodosci jest mitos¢, ktora obej-
muje narod i ludzkos¢ catg. Pod tym wzgledem poeta
przyrownywa mitos¢ do stofAca, co promieniami
swemi obejmuje rozlegte przestrzenie. Staro$¢ nie
posiada takiej mitosci, niezdolna jest do obejmowania
»ludzkosci catych ogroméw" w gorgce, petne mi-
fosci ramiona, przeciwnie, zasklepia sie w ptaskim,
przyziemnym egoizmie. Stad tez przypomina owe
wstretne plazy, ktore tylko dla siebie zyjg i umierajg
i przechodzg przez zycie, nie zdziatawszy nic do-
brego. Mtodos¢ z pogardg patrzy na takie zycie.
Szczesliwa jest tylko wowczas, gdy sie moze wszy-
stkienr, co dobre i piekne, dzieli¢ z drugimi.

Z mitosci prawdziwej wyptywa logicznie zdol-
nos$¢ do poswiecen. Miodos¢ nietylko wierzy w ide-
aty i kocha je, lecz nadto umie, gdy trzeba, posSwie-
ci¢ sie dla nich, pracowac i walczy¢ o ich urzeczy-
wistnienie. Gotowa jest nawet zdoby¢ te ideaty uko-
chane za cene zycia, gdyz wie, ze niepodobna ich
osiggna¢ bez ofiar.

Mtodos¢, posiadajgca takie szczytne i piekne
zalety, jak wiare, mitos¢ blizniego i zdolno$¢ do
poswiecen, jest prawdziwg potega. Jesli gromada
przejmie sie takim duchem entuzjazmu, tg najszla-
chetniejszg potegg miodosci i potgczy sie w, imie
hasta: ,hej, ramie do ranffenial”, wowczas wspolnym
wysitkiem napewne osiggnie cel zamierzony. Wizjg



57

lepszej przysztosci, stworzonej przez ludzi, przejetych
duchem miodzienczym, konczy sie wspaniata piesn
Mickiewicza, wys$piewana na cze$¢ miodosci. Poeta
w catej petni ukazal nam ducha miodosci, jego site,
szlachetno$¢ 1 piekno. Duchem takim przejety byt
sam Mickiewicz i ducha tego chciat przela¢ w nasze
serca. Cel swdj osiaga, bo obrzydza nam to wszystko,
co w duszy ludzkiej jest szpetne a wiec samolub-
stwo, sobkostwo, brak mitosci, brak zrozumienia
wielkpsci ideatu, niezdolno$¢ do entuzjazmu i t. d.,
natomiast porywa nas urokiem miodosci petnej sity,
wiary i poswiecenia.

,0da do mitodoscill napisana jest wierszem ry-
mowanym i podzielona na strofy, nier6wne, zawie-
rajgce rozmaitg ilos¢ wierszy o réznej diugosci. ,,Roz-
sagdek rymow — pisze dr. Sawicz — jest dowolny.
Spotykamy wylgcznie rymy zenskie. W doborze ich
wida¢ wielkg staranno$¢. To tez znajdujemy w ,,Odzie"
wiele ryméw niezwyktych, rzadko spotykanych, jak
np. w strofie:

»Dzieckiem w kolebce, kto teb urwat hydrze
Ten miody zdusi Centuary

Piektu ofiary wydrze,

Do nieba pdjdzie po laury!"

Styl, zwiezly i obrazowy, ozdobiony jest mno-
stwem tropow i figur poetyckich, ws$réd ktérych
przewazajg piekne pordwnania, nieraz obszernie
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i szczegotowo rozwiniete, jak np. w strofie przed-
ostatniej, oraz S$miate metafory. Budowa zdan prze-
waznie krotka, lapidarna. Mysli zamkniete w Kkilku
wyrazach, padajg jak gromkie hasta. Site ich i do-
bitnos¢ poteguje jezyk meski, jedrny, peten Swiezej
tezyzny. Mimo wysokiego poziomu artystycznego,
jezyk ten pozbawiony jest wszelkiej nienaturalnej
sztucznosci, jest prosty i szczery, ujmujacy i tatwy
do spamietania. Dzieki tym niezwyklym przymiotom
,0da do miodosci” tak sie powszechnie przyjeta, ze
posiada popularno$¢ piesni ludowej. Prawie kazdy
umie jg na pamie¢. Niema tam moze zdania, ktdéreby
pbézniejszym autorom nie postuzyto za cytat lub
motto. Tym sposobem ,0Oda do miodosci" po dzi$
dzien odgrywa bardzo wazng role w wychowaniu
narodowem.

Czeste apostrofy nadajg jej charakter bezpo-
Sredniego przemoOwienia, zywego apelu. Epigrama-
tyczna forma, w ktorej zamkniete sa gtdwne mydli,
uczynita z nich niemal przystowia. A rozkazujacy ton,
potegujac ich sugestywng site, zaszczepia je tatwo
w miodych duszach. A jednak, chociaz poemat ten
dawat wyraz 6wczesnym nastrojom i uczuciom mio-
dziezy, reagujagcym przeciwko racjonalizmowi i o-
schto$ci wieku o$wiecenia, jakotez przeciwko Kkaj-
danom niewoli, nawet najblizsi duszg nie bez trudu
dawali sie porwa¢ wzniostym myslom poety. ,,Mito-
dos$¢" — pisat Malewski — chrzestna corka Szyllera,
trzyma u mnie pierwszenstwo co do wynalezienia,
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co do sztuki. Janko (Czeczot) gniewal sie, ze ty
umyslnie sadzite$ sie na uderzajgce mysli, ze trzeba
komentarza”. Sad Tomasza (Zana): ,Adam wiersze
przystat, ule nie zrozumiatem™.

KONIEC.
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Temat.

Przyroda oraz pierwiastki orjentalne w ,,Sone-
tach krymskich”.

Podréz po Krymie wywotata w duszy poety nowa
fale natchnienia, ktdére skrystalizowato sie w ,,Sonetach
krymskich". Mickiewicz wychowany na roéwninach litew-
skich, ujrzat teraz mnéstwo zjawisk nowych: morze
czarowne wsréd ciszy i grozne w czasie burzy, skaty,
urwiska, przepascie, majestatyczne szczyty gor i malo-
wnicze doliny, przystrojone przepychem bujnej, potud-
niowej roslinnosci. Pamigtki zamierzchtych czaséw widnie-
jace w ruinach zamkéw chanéw krymskich pobudzaty
wyobraznie poety, a nieutulona tesknota za Litwg i Marylg
szarpata serce. TerazniejszosS¢ i przesztos¢, rzeczywistosé
i wyobraznia, wszystkie te czynniki ztozyty sie na cykl
sonetow opisowo-lirycznych. Na tle po mistrzowsku
skreslonych obrazow przyrody krymskiej przebija sie
tesknota i smutek poety. Krajobrazy ,,Sonetow" sag jak-
gdyby przygotowaniem wspaniatych opisow swojskiej
przyrody w ,Panu Tadeuszu". Zazwyczaj rozwazane
bywaje te sonety jako utwory luzne, tak jednakze w zu-
petnosci nie jest; majag one fgczno$¢ wewnetrzng. Poeta
puszcza sie w podréz z gtebokiem, przeimujacem uczu-
ciem tesknoty za krajem i za temi drogiemi osobami,
ktore tam zostawit, ktorych ujrze¢ juz sie nie spodziewat.
W poczatkowych sonetach przedstawiona jest ta bolesc,
kiedy niekiedy z lekkiem zabarwieniem bajronicznem,
w cudneni potaczeniu z obrazami bogatej we wrazenia
podrézy, O6dpowiadajgcemi usposobieniu poety lub tez
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tworzacemi z niem przeciwienstwo. Jedna czes¢ sonetu
maluje krajobraz, druga za$ nastroj poety. W dalszych
sonetach albo w tenze sam sposob, albo tez w kolejnem
po sobie nastepstwie, te dwa zywioty natchnienia znajdujg
przepiekny swoj wyraz. Rozpatrywanie zjawisk przyrody
w ich zastanawiajgcej prawidtowosci, dumanie nad nie-
szczesciami i kleskami jednostek i narodoéw catych,
przyczynia sie do zmniejszenia czy uciszenia cierpien
osobistych, ktére w porownaniu z kataklizmami natury
i z bolesnemi przemianami w losach ludéw wydac sie
musiaty drobnemi. To tez w ostatnim sonecie poeta,
oparty o skate Ajudahu, przypatruje sie falom morskim,
naptywajacym na brzegi, zalewajacym je, i widzi, jak
one niebawem ustepuja, zostawiajgc po sobie perly,
muszle i1 korale; przyrownywa wiec namietno$¢ w sercu
jego budzacg sie i pochtaniajgcg wszystkie inne uczucia,
< tych fal gwattownych i spostrzega, ze namietnos$¢ ta
pod wptywem przeniesienia si¢ na ogdlniejsze stanowisko
w sadzie o sprawach $wiata, zamienia sie na piesn,
majacg zapewni¢ mu niesSmiertelnos¢. Tym sposobem
dochodzi poeta do ukojenia artystycznego, peinego har-
monji, wyniklego z pokonania i zlania dyssonansow.
A ta przemiana psychiczna, te wewnetrzne dzieje duszy
nadajg ,,Sonetom Krymskim" pewng jednos¢, tak, ze je
za ,,poemat" uwaza¢ mozna. Przyroda wschodnia zyje
naprawde w sonetach i tchnie czarem niewypowiedzianym.
Wezmy na przyktad sonet ,Bakczysaraj w nocy". Jakie
w nim stopniowanie opisu od zmierzchu wieczornego,
do nocnego tyskania. Jest to wytworny zarys ruchomego
pejzazu, z wielkg uwage przez poete z czysto malarskiego
punktu widzenia wykonany. Natomiast w opisach refle-
ksyjnych pierwiastek epiczny streszcza sie¢ z koniecznosci,



62

a nawet koncentruje, azeby druga cze$¢ sonetu pozostata
zupetnie wolna na objecie analogij i ogo6lnikow. Cho¢
nie byly ,,Sonety Krymskie” nowoscig w powszechnej lite-
raturze, to byly nig w polskiej. A byly nig takze
z innego wzgledu, gdyz byly pierwszym w niej objawem
yorjentalizmu™ tj. stylu, pelnego wyrazéw wschodnich
i hyperboli, ulubionej figury retorycznej literatury arab-
skiej, perskiej i innych wschodnich. Mickiewicz jeszcze
bawigc w kraju, zetknagt sie z tym poteznym wowczas
pradem. W czasopismach czytat artykuty o Wschodzie
i jego poezji, a Borowski poswiecit jej osobny rozdziat
w swym podreczniku. W dzietach Herdera i Sénlegla
jest wiele zachwytow nad poezjg ludéw wschodnich,
a wiadomo, ze Mickiewicz znat tak wazne dzieta, jak
Hammera ,,Geschichte der schdnen Redekiinste Persiens8
i Goethego: ,,Der west-6stliche Divan“, z ktérego po-
chodzi motto, potozone na czele sonetow krymskich”
Wreszcie w poezjach Byrona i Moore’a znalez¢ mogt
Mickiewicz istng kopalnie motywdw i nastrojow wschod-
nich, a w osobistej znajomosci z orjentalista Sekowskim
w Petersburgu i uczonym Persem Mirzg Dzarafem Topczy
Baszq podniete do doktadniejszych studjow i uczenia
sie jezyka arabskiego, co pozniej wptyneto na powstanie
»Farysa8. Jezeli juz ballade ,,Renegat8 stusznie mozna
uwaza¢ za pierwszy objaw tego zamitowania w motywach
wschodnich, to ,Sonety Krymskie8 sg dowodem jego
spoteznienia. Znawcy twierdzg wprawdzie, ze tylko o$m
sonetbw ma prawdziwie wschodni styl: ,,Widok gor ze
stepow Koztowa8, ,,Bakczysaraj8, ,,Bakczysaraj w nocys8,
JAtuszta w dzien8, ,Atuszta w nocy8, ,Czatyrdah8,
,Droga w Czufut-Kale* i ,Géra Kikineis8, jednak
i winnych dadzg si¢ doszuka¢ $lady tego wpltywu. Kry-
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tycy obozu klasycznego oburzali sie na Mickiewicza za
uzycie mnostwa stdw obcych w sonetach. W zaslepieniu
swem nie zauwazyli wartosci kolorystycznych i psycho-
logicznych, cudownego ziaczenia glebi uczu¢ z odmalo-
waniem zycia przyrody Kkrymskiej, wspaniatej i prze-
pysznej, co stanowi gtowny urok sonetéw, tych drobnych
klejnotow, misternie rzezbionych. Wrazenie, jakie Sonety
krymskie wywarty na zwolennikach romantyzmu, byto
olbrzymie. Nie dziw tez, ze po ich wyjsciu, rozplenita
sie, jak przedtem po ukazaniu sie zbiorku ballad, istna
sonetomanja; na wyscigi pisano sonety i niemniej gor-
liwie je czytano. One tez dokonaly moze najwiekszego
wylomu w twierdzy klasykéw, tak wrogiej wszystkiemu,
co romantyczne.

KONIEC,

UNWF
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tycznych
. Przyroda pustyni w ,,Fary5|e

III. Idea i formy ,,Ody do miodosci"
IV. Przyroda oraz pierwiastki orjentalne w ,So-

netach krymskich™.



4. Zaturski Zbigniew: Komentarz do ,,Chtopéw" Reymonta  0.60
5. Zaturski Zbigniew prof.: Komentarz do ,Anhellego” 0.30'
6. Sulima A.: Komentarz do ,Nieboskiej Komedji" 0.45
7. Zaturski Zb.: Komentarz do ,,Popiotow" Zeromskiego 0.60
8. Zaturski zb.: Komentarz do ,,Ogniem i mieczem" 0.60
9. Zaturski Zbigniew prof.: Komentarz do ,Potopu” 0.60
10. —e Komentarz do ,,Pana Wotodyjowskiego™ 0.60
11. — Komentarz do ,Placowki" 0.30
12. Dr. Nittman Tadeusz: Komentarz do ,Balladyny” 0.30

Zaturski Zb.: Polska literatura poromantyczna.
Cze$¢ |. Okres realizmu 4 zesz. razem 0.90 lub osobno:

Zesz. 13.Asnyk, Kraszewski, Swietochowski 0.30
\ 14.Henryk Sienkiewicz 0.30
W 15.E. Orzeszkowa i M. Konopnicka 0.30

16.Bolestaw Prus. 0.30

Czeé¢ Il. Okres modernizmu 4 zesz. razem 0.90 lub osobno:
Zesz. 17.Stefan Zeromski 0
18.Stanistaw Wyspianski 0
19. St. Przybyszewski i J. Kasprowicz 0
20. Reymont, Sieroszewski, Zapolska, Orkan, Tetma-
jer, Rydel, Staff, zutawski 0.
0
0

”
”

21. Zaturski Zb. prof.. Komentarz do ,, Starej Basni" .45
22..Zaturski zZb. prof.: Komentarz do ,Listopada" .60
23. — Komentarz do ,Ludzi bezdomnych" 0.60
24. — Komentarz do,Fircyka w zalotach"” 0.30
25.  — Komentarz do,Wesela" Wyspianskiego 0.30
26. — Komentarz do ,Lalki" Prusa 0.60
27.  — Komentarz do,Dziadéw" czesci I.-—IV. 0.60
28. — Komentarz do ,Ballad i romansow" 0.30
29. — Komentarz do,Faraona"™ Prusa 0.60
30. Sulima A.: Komentarz do ,Marji" Malczewskiego 0.30
31. Zaturski zb.: Komentarz do ,Krzyzakéw" Sienkiewicza  0.60
32. — Komentarz do ,,Quo vadis?*“ Sienkiewicza 0.60
33. — Komentarz do,Przed$witu" Krasinskiego 0.30
'34. — Komentarz do ,Pamietnikéw Paska" 0.60
£35. — Komentarz do Sy Jfowych prac" Zeromskiego 0.60
»36. — Komentarz do,Nad Niemnem" Orzeszkowejl 0.60
37. — Komentarz do ,Lilii Wenedy" Stowackiego 0.45
v38. — Komentarz do,Kollokacji" Korzeniowskiego 0.45
39. — Komentarz do ,$lubéw panienskich” Fredry 0.45
40. — Komentarz do,Wiernej rzeki" Zeromskiego 0.45
41. — Komentarz do,Emancypantek” Prusa 0,60
42.  — Komentarz do ,Powrotu posta” Niemcewicza 0.30
‘43. — Komentarz do,Zemsty" Fredry 0.80
44, — Kcmsn.ts.rz do ,Barbary Radziwitéway" 0,8®

145. Komentarz do ,,Makbeta" Szekspira. 0.80



47. — Komentarz do ,Spekulanta" Korzeniowskiego 0.45
48. — Komentarz do ,Konrada Wallenroda" Mickiewicza 0.60
49. — Komentarzdo ,Anielki" Prusa 0.30
50. — Komentarzdo ,Grazyny" Mickiewicza 0.45
51. — Komentarzdo ,W pustyni i w puszczy" 0.45
52.  — Komentarzdo ,Jana Bieleckiego" i ,,Ojca za-
dzumionych" Stowackiego 0.45
53. — Komentarzdo ,Beniowskiego" Stowackiego 0.60
54. — Komentarz do ,Psalméw przysztosci" Krasinskiego 0.30
55. — Komentarz do ,,Zamku Kaniowskiego" Gosz-czynsk. 0.30
56. — Komentarz do ,Hamleta" Szekspira 0.30
57. — Komentarz do ,Ksigg Narodu i Pielgrzymstwa" 0.30
58. — Komentarz do ,Krola Duoha" Stowackiego 0.60

Serja lll. Bibljoteka repetytorjow.

1. Szal! .1 dr.: Dzieje Polski w zarysie z uwzglednieniem
historji i ustroju i omoéwieniem konstytucji

2. J. Kramer prof.: Repetytorium literatury polskiej

4. Blader S. prof.: Repetytorjuim algebry dla kl. wyzszych

11 i 12. Nowinski A.: Komentarz do ,,Pana Tadeusza" 2 cz. po

13. Szarski J. dr.: Repetytorjum historji starozytnej

14. — Repetytorjium historji nowozytnej i nowoczesnej

16. J. Schall dr.: Konstytucja Rzplitej Polskiej z 17. II.
1921 z obszernym komentarzem | zmianami z r. 1926

Prof. S. Blader: Rozwigzania do ,,Zbioru zadan matematycz-
nych prof. I. Kranza. Nowe wyd. w 3 zeszytach

A. Dobrzecki prof.: 50 tematéw z historji polskiej

A. Dobrzecki prof.: 60 tematéw z hist. sredniowiecznej i no-
wozytnej

J. Minkiewicz prof.: Stownik do ,,Ogniem i mieczem"

J. Kramer: Pytania i odpowiedzi z literatury polskiej

Tre$¢ i komentarze do niemieckich klasykéw:

1. Schiller: Wilhelm Tell

2. — LJungfrau von Orleans"

3. Lessing: Minna v. Barnhelm

4. Goethe: Egimont '

5. Schiller: Maria Stuart

8. Goethe: Hermann u. Dorothea

9. — ,Faust" --7i
100 — ,Gotz v. Berlichingen"

11. — ,lphigenie auf Tauris"

12. Inhaltsangaben zu Schiilers u. Goeihes Balladen
Gtowny sktad w ksiegarniach:
Dra Maksymiliana Bodeka, Lwow, Batorego 14/16.
A. Bardacha, Lwow, Krakowska 1.
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