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IFIGENIA W TAURYDZIE EURYPIDESA:
POETYKA TRAUMY, ESTETYKA HORRORU I KATHARSIS
NA SCENIE

Analizowanie dziet literackich pod katem najnowszych odkry¢ psychologii cieszy
si¢ obecnie sporg popularno$cia. Pomimo nieuniknionej anachroniczno$ci owej metody,
moze by¢ ona bardzo przydatna dla lepszego zrozumienia infentio operis, czasami bo-
wiem pozwala wylapa¢ pewne niuanse, ktore inaczej umkngtyby badaczowi. W ten spo-
sOb rozpatruje si¢ zreszta nie tylko wytwory sztuki stowa, lecz rowniez, migdzy innymi,
malarstwo', rzezbe?, muzyke® czy tez kino®.

Narzedzia stosowane do studiowania literatury wspotczesnej oraz innych dziedzin
w naturalny sposob przechwytywane sg po pewnym czasie roéwniez przez filologie kla-
syczng. Nie przeszkadza to w zadnym stopniu, a przynajmniej przeszkadza¢ nie powin-
no, w poshugiwaniu si¢ metodami juz sprawdzonymi, wypracowanymi ,,w epoce”, taki-
mi jak choc¢by teoria dramatu Arystotelesa, niezbgdna przy lekturze sztuk trzech tragikow
atenskich’. Utwory napisane w starozytnos$ci przez ludzi nieznajacych odkry¢ nowoczes-
nej psychologii, estetyki, a takze nieposiadajacych dzisiejszej aparatury badawczej,
stworzone zostaly bowiem przez cztowieka i dla cztowieka; powstaty na bazie doswiad-
czen i obserwacji dotyczacych zjawisk uniwersalnych, nieuchronnie powtarzalnych.

! Zob. A. Huyssen, German Painting in the Cold War, ,New German Critique”, Vol. 37, 2010,
No. 2 (110), Cold War Culture, s. 209-227.
2 Np. Z. M ills, Sculptural Thematics, ,,American Art”, Vol. 24, 2010, No. 1, s. 5.
3 Np. V. Visvis, Alternatives to the ,, Talking Cure”. Black Music as Traumatic Testimony in Toni
Morrison’s Song of Solomon, ,,African American Review”, Vol. 42, 2008, No. 2, s. 255-268.
4 Np.H.Bassil-Morozow, Using Jung to analyse visual narratives. Tools and concepts, [w:] Jun-
gian Film Studies. The Essential Guide, ed. by H. Bassil-Morozow and L. Hockley, London—
—New York 2017, s. 27-62.
5 Ajschylos (525-456), Sofokles (496-406), Eurypides (480-406).
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Dlatego tez, pomimo ze wiele dziel, ktore zamierzam tutaj przytoczy¢, najprawdopo-
dobniej nie bylo inspirowanych Ifigenig w Taurydzie, sadze, ze warto o nich wspomnie¢
ze wzgledu na podobne do Eurypidesowego ujecie traum, cierpien tudziez rozmaitych
wypaczen ludzkiej psychiki.

Najmtodszy sposrod tragikow atenskich, Eurypides, jest jednym z autoréw napraw-
de¢ wartych zbadania pod takim katem. Sporo uwagi pos§wigcono juz wnikliwym portre-
tom wielkich pasji oraz wszelkich wybujalych emocji szarpigcych bohaterami sztuk
owego dramatopisarza: mechanizmu zemsty i zazdro$ci w Medei®, upokorzenia zwigza-
nego z seksualnym odrzuceniem w Fedrze’, czy tez anatomii obtedu w Heraklesie®.

Bardzo ciekawie przedstawia si¢ natomiast kwestia dwoch tragedii o losach Ifige-
nii osnutych na kanwie dwoch odmiennych wersji historii corki Agamemnona’. Pierw-
sza znich, Ifigenia w Aulidzie, zgodna z przekazem Stasinosa w Cypriach (ok. 700 p.n.e.),
dotyczy ztozenia matoletniej bohaterki w ofierze przez wlasnego ojca, gdyz jej Smieré¢
miata zagwarantowa¢ wojsku Achajow pomys$lne wiatry na morzu w drodze na wojng
przeciwko Trojanom. Druga natomiast ukazuje dalsze losy cudem ocalatej Ifigenii, kto-
ra — uratowana przez Artemide — sprawuje piecze nad $wiatynig owej bogini.

Dawno juz zauwazono, ze utwory te, ujete jako cato$¢!?, stanowig ciekawe studium
doznanej w dziecinstwie traumy'!. Oczywiscie, nie sposob sprowadzi¢ ich 1i tylko do pro-
blemu skrzywdzonego dziecka, ktére wyrosto na msciwego, psychopatycznego doroste-
£0; poeta porusza tu bowiem wiele istotnych kwestii, w tym religijnych, dotyczacych po-
staci opiekunki Ifigenii, czyli boskiej siostry Apollona. W Ifigenii w Taurydzie Artemida
ukazana zostata bowiem jako bdstwo zwigzane roéwnoczesnie ze Swiatem cywilizowa-
nym, jak tez barbarzynskim, dzikim i prymitywnym, uznajacym ofiary z zycia ludzkiego;
rozpatrywana jest tu problematyka takich wtasnie ofiar; ich teologiczna racja bytu'.

W centrum udramatyzowanych, naocznych rozwazan Eurypidesa znajduje si¢ jed-
nakze bezsprzecznie kwestia nierozliczonej przesztosci oraz sposob radzenia sobie z nig
przez obcigzong bagazem bardzo trudnych doswiadczen osobe. Dwie wersje mitu to dla

¢ Zob. H. Foley, Female Acts in Greek Tragedy, Cambridge 2001, s. 262.

7 Zob. P. To o h ey, Melancholy, Love, and Time. Boundaries of the Self in Ancient Literature, Univer-
sity of Michigan 2004, s. 68.

8 Zob. K. Riley, The Reception and Performance of Euripides’ Herakles. Reasoning Madness, Ox-
ford 2008, s. 31.

® ML.J. O’ Bri e n, Pelopid History and the Plot of Iphigenia in Tauris, ,,The Classical Quarterly”, Vol. 38,
1988, No. 1,5.98-115; P. K y ria k o u, 4 Commentary on Euripides’Iphigenia in Tauris, Berlin 2006, s. 20.

10" Jesli chodzi o jednolito$¢ catego watku Ifigenii, pozostaje parg kwestii spornych. Zob.: ,,At any rate,
there is probably intended some suggestion that »to go to the land of the Taurians« is tantamount to going
»to the house of Hades«”, D. Sansone, A Problem in Euripides’ Iphigenia in Tauris, ,,Rheinisches Mu-
seum fiir Philologie”, Vol. 121, 1978, No. 1, s. 38.

1" Zob. FI. Z eitlin, Sacrifices Holy and Unholy in Euripides’ Iphigenia in Tauris, [w:] Dans le labo-
ratoire de [’historien des religions. Mélanges offerts a Philippe Borgeaud, eds. F. Prescendi and
Y. Volokhine, Geneva 2011, s. 449.

12 Zob. tamze, s. 450; Euripides, Iphigenia in Tauris, ed. with introd. and comm. by L.P.E. Par-
k e r, Oxford 2016, s. XVI.
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niego doskonaty pretekst, by — z wlasciwym sobie zapalem — zglebia¢ najciemniejsze
obszary ludzkiej emocjonalnosci, odstania¢ sterujace nia, nieuswiadomione, cho¢ potez-
ne mechanizmy.

Ztozona niegdy$ w ofierze Artemidzie, a nastgpnie uratowana przez nig Ifigenia
w dalszym ciggu pozostaje pod wplywem swej dobrodziejki — jako kaptanka jej kultu.
Z pozoru, jest to wyltacznie kwestia wiernosci autora wobec alternatywnej wersji mitu,
ze grecka krolewna zostala przez bogini¢ uratowana, przygarnieta i otoczona opieka.
Tymczasem wnikliwa lektura pokazuje, iz obecnos¢ siostry Apollona podszyta jest u Eu-
rypidesa réwniez dodatkowym, ukrytym znaczeniem: symbolizuje niemozno$¢ uwolnie-
nia si¢ Ifigenii od koszmaru dziecinstwa, gdyz posag bostwa stanowi istotny tacznik po-
miedzy przeszto$cia a terazniejszoscig bohaterki. Ta sama Artemida, ktorej Agamemnon
ofiarowat swa matoletnig corke, staje si¢ potem jej gwarantem bezpieczenstwa. Podobng
funkcje pelni w tragedii budynek $wigtyni, bedacy nie tyle przybytkiem kultu samej bo-
gini, ile — dla uratowanej dziewczyny — symbolem niemozliwego do przezwycigzenia
bolu; jej nawiedzonym domem pelnym dawnych, nierozliczonych udrek i koszmardéw!?.

Przestanie sztuki zauwazalne jest juz w prologu, wygloszonym przez sama Ifigenig.
Przedstawia si¢ ona widzom jako corka Agamemnona i Klitajmestry, po czym doktadnie
relacjonuje wydarzenia bezposrednio poprzedzajace straszny czyn ojca. Otwarcie dekla-
ruje, ze jej misja w taurydzkim sanktuarium polega na usmiercaniu wszystkich Grekow,
jacy tylko tam zawitaja:

AL EEékheyey EMaQOV AVTIS0DGA LoV

Aptepug Ayaroic, dud 6€ Aapmpov aifépa

mEpyood 1 g Ve’ dkogv Tavpov xBova,

oY Y7 avaoast BapPapoist BapPapog

®60¢, 0¢ dKLY TOda TG IGOV TTEPOIC

¢ Tobvop’ RO T68e modwkeiag yapty.

vaoiot 8’ év toicd’ iepéav TiOnoi pe:

60ev vopoiot toioty joeton Oea

"ApTENIG, £0PTHiC, TOVVOL TIC KOAOV LOVOY —

10 8" GAA0 oryd, TV Beov pofovpévn —

60w yap dvtog Tod vOLoL Kol TPV TOAEL,

0g av katéA0n Vvoe yiv "EAAny avnip.

KoTapyopot HEV, opdyta 6 dAAOoY HéEAEL

Gppnt’ Eowbev TOVS dvaktopwv Oedc.
(28-41)

W drugiej czgsci prologu Ifigenia opowiada widowni swoj dziwny sen, w ktorym
znow znalazta si¢ w domu. Ma on — jak si¢ okaze — zwigzek z zamordowaniem Klitaj-
mestry przez Orestesa, ponadto ilustruje w do$¢ oczywisty sposob emocjonalng relacje
dziewczyny z matka, jej tesknote za utracong rodzing, a takze zapowiedz rychtego spo-
tkania z niewidzianym od wielu lat bratem. Ten, nadal przesladowany przez Erynie,
wiasnie dotart do Taurydy w asyScie swego przyjaciela Pyladesa.

13 Tamze, s. 56.
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Podobnie jak sportretowana w innej sztuce, na wpot szalona mtodsza corka
Agamemnona, Elektra'4, Ifigenia rowniez wykazuje rys osobowosci obsesyjnej, trochg
egocentrycznej': nie mogac si¢ uwolni¢ od mys$li o wlasnym nieszczesciu, dopuszcza,
by natrectwo wspomnien stalo si¢ catym jej zyciem. Relacjonujac widzom swe budzace
groze praktyki, zaznacza przy tym z sumiennoscig godng typowego psychopaty z ame-
rykanskiego horroru, iz greckich zeglarzy nie zabija osobiscie, lecz jedynie poswigca
ich Artemidzie'®, a w fizycznym u$miercaniu ofiar wyreczajg ja oddelegowani do tego
kaptani (c@dya & GAlooy péreL).

Tuz po prologu gtownej bohaterki, na scenie pojawia si¢ Orestes w towarzystwie
swego przyjaciela Pyladesa. Gdy tylko przybywaja do $wiatyni Artemidy, ich oczom uka-
zuje si¢ przerazajacy widok: ottarz ofiarny dostownie ociekajacy krwig zabitych Grekow:

Opéong

kol Bopog, "EAMV 0 kataoTtdlel ovog;

TTvAddng

€€ aipdtov yodv EGvO’ Eyxet tprydpata.
(72-73)

Uwagi te mozna potraktowac jako didaskalia, gdyz wskazujg one na elementy tla
zdarzen 1 potencjalnej scenografii. Mozna si¢ wigc zastanawiac, gdzie wisialy przeraza-
jace wota, czy na samym oltarzu, czy przymocowane zostalty do kolumnady $wiatyni,
nie wiadomo tez do konca, czy byly to przedmioty nalezace do ofiar, czy tez ich czaszki.
Poulethria Kyriakou wysnuwa taka wtasnie hipoteze na podstawie wzmianek o podob-
nych praktykach u Ammiana Marcellina'’, cho¢ nigdzie w utworze Eurypidesa nie ma
mowy o dekapitacji, a jedynie o paleniu zwlok. Jednakze z drugiej strony, jak stusznie
zauwaza badaczka, przerazenie Orestesa i Pyladesa wskazuje na to, ze by¢ moze chodzi-
lo wlasnie o czaszki, a widowni znajacej obyczaje barbarzyncdéw z Taurydy nie trzeba
byto dodatkowo objasnia¢ owych okrucienstw!s.

Mozliwg do wyobrazenia sceneri¢ rodem z horroru dopetnia wzmianka o strugach
zaschnietej krwi (wers 73)", cho¢ wyraz tpiyopoto moze tez ewentualnie oznaczac pa-
sma wlosow, szczegolnie ze okresla go przymiotnik EavOa, czyli ,,plowe”. W kazdym
razie, ludzkie wlosy roéwniez wzbudzityby w widzach niemate przerazenie, podobnie jak
inne pozostato$ci po zamordowanych nieszcze$nikach. Uwaga Orestesa, ktory stwier-
dza, ze oltarz ,,ocieka greckg krwig” ("EAAnv ob katactalel povoc, wers 72), dodatkowo
wzmaga uczucie grozy?. Ja takze — moim zdaniem — nalezaloby uzna¢ za efekt opisu

4 Zob.C.E. Luschnig, Electra, [w:] Brill s Companion to the Reception of Euripides,eds.R. Lau -
riola and KN.Demetriou Leiden 2015, s. 215.
15 Tamze.
By¢ moze jest to gorzka, ironiczna aluzja do okropnego czynu Agamemnona.
17" Zob. Amm. Marc. 22.8.33.
8 Zob.P. Kyriakou,dz cyt.,s. 70.
19 Zob. tamze, s. 70-71.
20 Zob. tamze, s. 71.
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w funkcji didascalium, trudno bowiem sobie wyobrazi¢, by aktor przyciagat uwage wi-
dzow do czegos, czego w rzeczywistosci na prozno szukac na scenie?'.

Tak czy inaczej, wspomniane przez Orestesa okdAa (wWers 74), czyli tacinskie spo-
lia, to typowe ,.trofea”, ktorymi, dawnym obyczajem, udekorowano miejsce sakralne®.
Rozmowa bohateréw oraz ich emocjonalnie nacechowane wypowiedzi wyrazajgce szok
i przerazenie kaza przypuszczac, ze rowniez potencjalna scenografia nie nalezata do ba-
nalnych, a raczej — wregcz przeciwnie — prawdopodobnie wykonana zostata z mysla o do-
starczeniu widzom jak najwiekszej dawki strachu. Sam wyraz ckdAia sktania natomiast
do refleksji nad psychologicznym mechanizmem rzadzacym zachowaniem Ifigenii.
Oczywiste konotacje batalistyczne owego stowa wskazuja bowiem, iz kaptanka prowa-
dzi wojn¢ — wojn¢ prywatna, osobista; wojn¢ skrzywdzonej dziewczyny przeciwko
wlasnej przesztosci, z ktora nie moze si¢ uporac.

Nie wolno zapomina¢, ze na Ifigenii, podobnie jak na Orestesie i Elektrze, cigzy
klagtwa rodu Pelopidow. Niszczycielskie zapedy bohaterki nie sg zatem niczym niezwy-
ktym, w kontekscie zbrodni popetnionych przez jej pradziadka, dziadka oraz ojca — na
niej samej. Podczas gdy Orestes zamordowat wtasng matke, ona pozbawia zycia grec-
kich zeglarzy i o maty wlos nie zabija wlasnego brata. Michael O’Brien dostrzega row-
niez zbiezno$ci pomiedzy ofiarg w Aulidzie a zalotami Pelopsa®. Przerazajaco udekoro-
wany oltarz na scenie od razu przywodzi natomiast skojarzenia z historia owego
pechowego krolewicza, ktory, gdy przyszedt prosi¢ Ojnomaosa o reke jego corki Hippo-
damii, ujrzat nad drzwiami patacu czaszki swych poprzednikow. Zaznajomiona z ta hi-
storig widownia [figenii w Taurydzie prawdopodobnie natychmiast skojarzyla obie sce-
nerie, czego naturalng konsekwencja bytoby zwigkszenie uczucia trwogi.

Upiorna Ifigenia staje si¢ zatem godng kontynuatorka tradycji rodzinnej, tym groz-
niejsza, ze — w przeciwienstwie do dzialajacego w afekcie Orestesa czy tez trawionej
rozpacza, zyjacej w ponizeniu Elektry — zabija na zimno, planowo, metodycznie. Cu-
dem uratowana od $mierci, nieprzerwanie kontynuuje potworne dzieto swych przodkow,
a krwawy circulus vitiosus obraca si¢ dalej, w nieskonczonos¢.. . Jej zachowanie porow-
nywalne jest z zachowaniem bohateréw wspolczesnych filmow grozy, ktorzy rowniez
doznali w dziecinstwie niemozliwej do zapomnienia traumy, wptywajacej na cate ich
poOzniejsze zycie i znacznie uposledzajace ich psychike do tego stopnia, iz stajg si¢ oni
niebezpieczni dla otoczenia.

Takg skrzywdzona osobg jest na przyktad Samara, dziecigca bohaterka stynnego ja-
ponskiego horroru The Ring*. Udreczona przez okrutnych rodzicéw, a na koncu zamor-
dowana przez wtasng matke dziewczynka przeradza si¢ w zabodjcze monstrum, a rozpe-

2 Zob. J. Park Poe, Word and Deed. On ‘Stage-Directions’ in Greek Tragedy, ,Mnemosyne”,
Vol. 56, 2003, No. 4, s. 420-448. Por. D. S id e, Two Stage Directions for Euripides, ,,The American Jour-
nal of Philology”, Vol. 98, 1977, No. 1, s. 16-19.

22 Zob. tamze, s. 70.

3 Zob.M.J. O’ Brien,dz. cyt,s. 101.

2 Zob. N. S c o tt, Monsters and the Monstrous. Myths and Metaphors of Enduring Evil, New York
2007, s. 139.
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tanej spirali zta nie sposob zatrzymaé nawet po jej $Smierci. Podobnie jak Ifigenia,
Samara zabija rytualnie, zawsze w identyczny sposob.

Na analogicznym mechanizmie oparty jest Sierociniec Guillermo del Toro
zroku 2007%. Przerazajacy bohater owego filmu to duch matego chtopca, ktory za zycia
przeszedt droge przez meke z powodu swej odmiennosci oraz bedacego jej konsekwen-
cjg odtracenia przez rowiesnikow. Tajemniczy, efemeryczny malec-zjawa — niepozwala-
jace o sobie zapomnie¢ widmo z przesztosci jest jednoczesnie samo przez owa prze-
szto$¢ ngkane.

Inny przyktad skrzywdzonego dziecka stanowi synek Jennet w Kobiecie w czerni
Susan Hill?®, po mistrzowsku zekranizowanej w roku 2012 przez Jamesa Watkinsa i Toma
Harpera. Tragicznie zmarly chtopiec nie pozwala o sobie zapomnie¢, doprowadzajac,
wraz ze swa szalona, takze juz zmarla matka, do wielu zgondéw innych dzieci. Pomimo
ze od dawna nie zyje, wciaz nie potrafi si¢ uporac¢ z niesprawiedliwoscia, jaka spotkata
go ze strony najblizszych.

Najnowsze publikacje na temat wykorzystania psychologii traumy w utworach lite-
rackich, a takze w kinematografii, zawieraja sporo cennych spostrzezen na temat portre-
tow skrzywdzonych dzieci badz tez nastolatkow, ktore — jak Ifigenia w niezwykle empa-
tycznym uj¢ciu Eurypidesa — pod wplywem koszmarnych przezy¢ we wezesnym okresie
Zycia zamieniajg si¢ w niebezpieczne, §mierciono$ne monstra*’.

Zakrwawiony oftarz to nie tyle miejsce sktadania ofiar, ile prywatny teatr, gdzie do-
rosta juz bohaterka nieustannie odgrywa na nowo scen¢ ofiarowania jej samej przez
wlasnego ojca. Przerysowana, upiorna dekoracja sceny, budzace grozg i obrzydzenie re-
kwizyty, mocno nacechowany emocjonalnie jezyk, w jakim Orestes i Pylades wyrazaja
swoj lek na widok ociekajacego krwig ottarza, wszystko to stanowi do$¢ czytelny prze-
kaz §wiadczacy o stanie umystowym dziewczyny.

Ifigenia inscenizuje tu nie tylko samg ofiare, lecz takze swdj wewnetrzny stan: jej
psychika to jedna wielka rana. Pomimo osiagnietego wieku, de facto na zawsze pozosta-
fa skrzywdzonym dzieckiem; typowa przewrazliwiona, a zarazem $miertelnie niebez-
pieczng dziewczynka z horroru®® zamknieta w ciele dorostej kobiety. Podobnie jak rezy-
serowie wspotczesnych filmow grozy, Eurypides zmieszatl tu §wiat dzieciecych traum
z pozornie racjonalnym, lecz rowniez niestabilnym emocjonalnie $wiatem dorostych.

Istniejace w owym $wiecie szczeliny w postaci Igkow gnebiacych innych petnolet-
nich bohateréw, pozwalajg Ifigenii-dziewczynce przeja¢ kontrolg nad tymi osobami.
Orestes cierpi bowiem na cigzka nerwice® spowodowang wlasnym, strasznym czynem —

3 Zob.J. Davidson, Lost Boys of the Franco Regime. Childhood, Masculinity, and Memory in Re-
cent Spanish Film, [w:] The Child in World Cinema, ed. by D. O 1 s o n, London 2018, s. 197 nn.

2 Zob. The Encyclopedia of the Gothic, ed. by W. Hughes, D. Punter, A. Smith, Chichester
2016, s. 301.

27 Np. T.S. K o r d, Little Horrors. How Cinema's Evil Children Play on Our Guilt, Jefferson 2016.

2 Wiecej o dziecigcych bohaterach horroréw w: J. Balanzate gui, The Uncanny Child in Trans-
national Cinema. Ghosts of Futurity at the Turn of the Twenty-first Century, Amsterdam 2018. Zob. takze:
T.S. Kord, dz. cyt., s. 166.

2 Zob.C.Lusching,dz cyt.,s. 215.
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mordem popetnionym na rodzonej matce. Za sprawg swej labilno$ci umystowej, staje
si¢ zatem idealnym partnerem do rozgrywki dla udreczonej przesztoscia siostry.
Pierwszy po prologu monolog Ifigenii umozliwia widzowi wglad w konstrukcje
psychologiczng bohaterki. Funkcja petniona przez nig w krolestwie okrutnego barba-
rzynskiego wtadcy Toasa, ktory programowo usmierca wszelkich cudzoziemcow, jacy
tylko dobija do brzegow jego panstwa, stanowi dla niej jedynie pretekst, by dawac upust
skumulowanym, ztym emocjom powstatym wskutek doznanego w dziecinstwie szoku:

€€ apydg ot duodaipmv

daipov tag potpog {dvag

Kol VOKTOG Ketvag: €€ apydg

AOyLon oteppay moudeiov

Moipat Euvtetvovoty Bead,

& pvootevbeio, € EAMGvov,

v Tpwtdyovov BGAog v Boddpolg

Andog & TAp®Y Kovpa

oQayov Tatpdon AdPot AdPa

Kol 60’ ovk gvyadnTov

£texev, ETpeev gvKTaioy:
(203-213)

Jakze wigc wielkie jest zdziwienie owego monarchy, gdy niedawna pasjonatka
krwawych ofiar z greckich zeglarzy ulega naglej zmianie i zaczyna ewidentnie pomagac
Orestesowi, a co wiecej, wszystko wskazuje na to, ze w zmowie z tymze planuje wy-
kras¢ ze $wiatyni posag bogini Artemidy — niezb¢dny do ostatecznego oczyszczenia
syna Agamemnona ze zmazy matkobojstwa.

Spotkanie z bratem staje si¢ dla Ifigenii wybawieniem spod wiladzy przesztosci,
a zarazem umozliwia szczesliwy finat nieszczesliwej historii. Orestes cierpi tak samo,
jak siostra, lecz w nieco inny sposob 1 wlasnie to cierpienie, ten bol, te koszmary z prze-
sztosci, jednocza rodzenstwo, spajaja taczace ich wiezi.

Dotychczasowa ,,autoterapia” dorostej juz kobiety, obiektu potwornego aktu rodzi-
cielskiej zdrady i przemocy, polegajgca na rozpamigtywaniu wtasnego koszmaru z dzie-
cinstwa okazata si¢ nieskuteczna. Pozbawianie zycia i sktadanie w ofierze Artemidzie
coraz to nowych Grekow, owo perpetuum mobile ze zwielokrotnienia czynu Agamem-
nona, nie tylko nie przyniosto Ifigenii upragnionej ulgi i spokoju; lecz jedynie powiek-
szato gorycz i frustracje.

Paradoksalnie, u§miercanie hellenskich zeglarzy podtrzymywato przy zyciu upior-
ne wydarzenie z odleglej przeszlo$ci, sprawiajac tym samym, iz dziewczyna, miast
uwolni¢ si¢ od problemu, odczuwata go coraz dotkliwiej. Otrzezwiajaco podziatat na nig
nie tylko sam widok Orestesa, lecz réwniez jego przyktad: zabicie matki nie pomogto
mu bowiem upora¢ si¢ ze $wiadomoscia innej krzywdy — krzywdy samego Agamemno-
na, zamordowanego przez wiarolomng zong.

Samotna dotad, owtadnigta obsesja zemsty kaptanka pozbywa si¢ swej obsesji
w chwili, gdy skupia uwage na innej osobie, nie wiedzac nawet jeszcze, ze ma do czy-
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nienia ze swym wilasnym bratem. Przybycie rownie jak ona udreczonego Orestesa oka-
zuje si¢ lekarstwem na jej wtasne, nieuleczalne dotad cierpienie. Sprawia to, ze dotych-
czasowa entuzjastka swej shuzby w Swiatyni nie tylko traci zainteresowanie kultem, ale
nawet dopuszcza si¢ swietokradztwa, umozliwiajac przybyszom kradziez posagu Arte-
midy z miejsca poswigconego bogini.

Ifigenia w Taurydzie Eurypidesa, stanowigc kontynuacje poprzedniego utworu ba-
zuje na pobocznej wersji mitu o ztozonej w ofierze i cudownie uratowanej przed zagtada
corce Agamemnona. W [figenii w Aulidzie postaé ta ukazana zostala jako wilasciwie
jeszcze dziecko, zdradzone, skrzywdzone oraz porzucone przez wlasnego ojca. Sceny
z owej sztuki powracaja jako wspomnienia w kolejnej tragedii, dreczac dorosta juz bo-
haterke, ktora, nie mogac si¢ z nimi uporac, zaczeta postepowac jak klasyczny seryjny
morderca®.

Przypadki takich morderczyn znane sg nie tylko z sensacyjnych artykutéw o tema-
tyce kryminalnej, lecz rowniez z historii powszechnej. Najznamienitszy z nich to praw-
dopodobnie Elzbieta Bathory. Biografowie owej wtadczyni wspominajg o przezytym
w bardzo mlodym wieku nieszczesliwym romansie oraz utracie bedacego jego owocem
nieslubnego dziecka, oddanego do adopcji tuz po urodzeniu. W okrucienstwie wyszkolit
Elzbiete maz, Ferenc Nadasdy. Gdy zmarl, dziatata juz sama, znajdujac przyjemnosc¢
w torturowaniu i zabijaniu stuzby oraz mieszkancow okolicznych wsi?'.

O ile w Medei grecki dramaturg skupit si¢ na mechanizmie okrucienstwa wywota-
nym przez niesprawiedliwe potraktowanie osoby dorostej, o tyle historia Ifigenii postu-
zyta mu jako pretekst do zglebienia problemu traumy z wczesnego okresu zycia, ktora
odbija si¢ na calym po6zniejszym funkcjonowaniu czlowieka. Poeta porusza tu rowniez
— na tysigclecia przed wspotczesnymi psychologami — problem pokonywania takiego
urazu, pokazuje stadia walki z samym soba, a takze sposoby na wygranie owej trudnej,
cho¢ mozliwej do pomysinego zakonczenia batalii.

Na oczach widzow, dorosta kobieta noszaca w sobie rozgniewang ,,dziewczynke
z horroru”, uwalnia si¢ bowiem od piekla wspomnien z przesztosci. Staje si¢ to mozliwe
tylko i wylacznie dzigki czasowi spgdzonemu z najblizszg osobg — zyczliwym jej bratem.
Okazana dobro¢ oraz lojalno$¢ pozwalaja Ifigenii zmieni¢ si¢ z seryjnej morderczyni
w oddana, kochajaca siostre. Rownoczesnie, Orestes uwalnia si¢ od swego wlasnego
koszmaru.

By¢ moze jest to wizja naiwna, wyidealizowana, lecz — w imi¢ poetyki tragedio-
wej — pozwala widzom osiggna¢ katharsis poprzez neutralizacje ztych emocji nie tylko
w ich wlasnych umystach, lecz takze poprzez uczynienie ich §wiadkami przezywania
katharsis przez samych bohaterow. Ze skupionej na sobie litosci i trwogi widownia
oczyszcza si¢ w tej sztuce wraz z nimi, $ledzac ich losy. Ukazujac trudne konfrontacje

30 Zob. M. N e w t o n, The Encyclopedia of Serial Killers, New York 2006,s. 41 nn., K. Ramsland,
Inside the Minds of Serial Killers. Why They Kill, Westport 2006, s.169.

31 Zob.P. Vrons ky, Female Serial Killers. How and Why Women Become Monsters, New York 2007,
s. 80.
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bohateréw z wasnymi urazami, Eurypides steruje bowiem odczuciami widzow. Swiaty-
nia Artemidy stanowi swego rodzaju teatr w teatrze, gdzie Ifigenia zmaga si¢ z lgkami
z przesziosci oraz lituje si¢ nad swym wlasnym losem, rownocze$nie budzac u odbior-
cow wspotczucie (jak bowiem nie zalowaé skrzywdzonego dziecka?) oraz przerazenie
(budzi je kazda owladnieta zadza odwetu osoba).

Eurypides, podobnie jak czynig to wspolczesni rezyserowie horrorow, potaczyt
w omawianej sztuce analize mechanizmu okrucienstwa (w tym jego patologicznych
form), ktorego zarzewiem czesto bywa nierozliczony zal zwigzany z doznang przed laty
krzywda, z lubiang przez siebie estetyka grozy, znang z Medei czy z Bakchantek, a takze
standardowg poetyka dramatu, sformutowana zwiezle przez Arystotelesa. W ten sposob
udato mu si¢ stworzy¢ utwor bedacy z jednej strony — z punktu widzenia wspotczesnego
odbiorcy — dos¢ typowym — nie kinowym, lecz teatralnym, horrorem, z drugiej nato-
miast ciekawym, metateatralnym studium samego mechanizmu tragedii.

Sens upiornej estetyki Ifigenii w Taurydzie wykracza natomiast nieco dalej poza to,
co wspoélczesnie rozumiemy po prostu jako ,,horror”’, mamy tu bowiem do czynienia
z forma specyficznej katharsis: terapia szokowa, ktora bohaterowie aplikuja sobie wza-
jemnie mimo woli, pozwala im si¢ uwolni¢ od wtasnych, gnebiacych ich koszmarow:
Ifigenii — od koszmarnych ,,flashbackow”, Orestesowi natomiast — od zantropomorfizo-
wanych jako agresywne Erynie wyrzutow sumienia.

Przezywana przez rodzenstwo katharsis jest — jak napisatam — do$¢ osobliwa, gdyz
ma charakter metateatralny. Lito$¢ nad Orestesem pozwala Ifigenii zapomnie¢ o litosci
nad sobg oraz o wlasnym nieszcze$ciu, natomiast sam Orestes, pokonujac strach przed
$miercig z rak siostry, uwalnia si¢ spod wplywu przerazajacych bogin zemsty. W tym sa-
mym czasie widzowie przezywaja swoja indywidualng katharsis, pozbywajac si¢ — po-
przez skupienie na zmaganiach fikcyjnych bohateréw — tadunku swych wtasnych, nega-
tywnych emocji. Ifigenia w Taurydzie jest zatem jednocze$nie tragedia, z estetycznego
punktu widzenia — horrorem zbudowanym na motywie traumy (ante litteram!), a takze,
i co by¢ moze najwazniejsze, btyskotliwa, metateatralng analiza mechanizmu oddziaty-
wania tragedii, czyli oczyszczania ludzkiego umystu z blokujacej dziatanie litosci 1 trwo-
gi poprzez koncentrowanie si¢ — zamiast na swych wlasnych przezyciach — na pogma-
twanych kolejach cudzego losu.
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STRESZCZENIE

Ifigenia w Taurydzie Eurypidesa w interesujacy sposob tagczy w sobie to, co dzisiejsi odbior-
cy opisaliby jako klasyczng groze oparta na motywie traumy z dziecinstwa (z jednej strony) oraz
inteligentna, metateatralng analiz¢ dziatania mechanizmu (greckiej) tragedii.

Okrutna, m$ciwa bohaterka owej sztuki jest zarazem skrzywdzonym, nieszczesliwym dziec-
kiem uwigzionym w ciele dorostej kobiety. Walczy z drgczacymi ja wspomnieniami w specyficzny
sposob, w nieskonczono$¢ inscenizujac sceng wlasnej $mierci z rak rodzonego ojca, Agamemno-
na. Swigtynia w kraju Tauréw shizy jej jako osobliwy ,teatr w teatrze”, gdzie — wéroéd maka-
brycznych dekoracji wykonanych ze szczatkow ciat greckich zeglarzy — dreczona wspomnieniami
dziewczyna rytualnie zabija kolejnych przybyszow ze swej ojczyzny. Nieoczekiwana wizyta brata,
Orestesa, okazuje si¢ skutecznym lekarstwem na owo niekonczace si¢ cierpienie Ifigenii.

W sztuce tej Eurypides nie tylko umozliwia odbiorcom osiagnigcie katharsis, lecz takze —
za pomocg $rodkéw metateatralnych — pokazuje im doktadnie, na czym owa katharsis polega;
w jaki sposdb ludzki umyst oczyszcza si¢ ze szkodliwych emocji. Gdy tylko Ifigenia przestaje
koncentrowac¢ si¢ na wtasnym cierpieniu i przenosi swg uwage na podobnie jak ona sama udrg-
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czonego Orestesa, odzyskuje utracong rownowage umystu. Jednoczes$nie publicznos¢ — ktora,
naturalnie, solidaryzuje si¢ z bohaterami — takze odczuwa ulgg. Ifigenia w Taurydzie jest wigc
,»sztuka w sztuce”, ktora pokazuje, jak funkcjonuje dobrze skonstruowana tragedia.

SEOWA KLUCZOWE:

Eurypides, Ifigenia w Taurydzie, tragedia grecka, katharsis, morderstwo, horror, trauma,
metateatr

EURIPIDES’ IPHIGENIA IN TAURIS:
THE POETICS OF TRAUMA, THE AESTHETICS OF HORROR AND A CATHARSIS
ON THE STAGE

SUMMARY

Euripides’ tragedy Iphigenia in Tauris is an interesting combination of something that to-
day’s theatre-goers would describe as being a classic horror play based on the motif of a child-
hood trauma (on the one hand) and — on the other hand — a cleverly designed metatheatrical study
of how the mechanism of (Greek) tragedy really works. The terrifying, cruel and murder-ob-
sessed Iphigenia is at one and the same time a wronged, unhappy child imprisoned in the body of
a grown woman. She struggles with her pain by re-enacting her own unaccomplished murder in
a sinister ,,theatre within a theatre”, i.e. in the temple of Arthemis, where — among macabre dec-
orations made from remnants of the bodies of those Greek sailors that she has slain so far — she
ritually kills any further newcomers from her homeland. An unexpected visit by her brother Or-
estes proves to be an effective remedy for Iphigenia’s distress. In this play, Euripides not only en-
ables his audience to achieve catharsis, but also — through metatheatrical means — shows us exact-
ly how a human mind is purged of dangerous emotions: as soon as Iphigenia stops concentrating
on her own pain and starts to sympathize with Orestes, her mind is cured, and she is restored to
a state of happiness. At the same time, the audience — who sympathize wih the characters — also
feel a sense of relief. Iphigenia in Thauris is therefore a play within a play that shows us how
a good tragedy works.
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