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Jesli wiec bedziecie wyswietlali filmy
,.PETEF" to stagnacja bedzie sie
Wam o wiele mniej dawata odczuc.

Prosimy obejrze¢ nasze ogltoszenia w tym Numerze | (str. 4, 5).
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Rezyser—h. BRENON

W rolijtéwnej

Najwiekszy film i mjtrudniejsza kreacja
wielkiej artystki
W podwodjnejroli —apaszki
i damy z elegiBckiego $wiata.

NIEBAWEM UKAZE Sl

,.Hotel pod ztota kula

Z HELENE MAKOWSKA.

Ostatni szlagier wytworni ,,Sascha"
Rezyser — HANS THEYER.

NASZE FILMY:

o ZALY

Z DOROTE GISH
i RYSZARDEM BERTHELMESSEM.

nSekret Panny Mtodeju

z MARJE CZATCZEWE.

W roli gtéwnej:

GItORJA SWHIfISOK

Jako .gwiazda Odeonu™ zachwyca ona
i podbija w tej roli nietylko widzéw
swego teatru, ale i publicznos¢
przed ekranem.

W tym filmie $wieci Glorja najwiekszy

K swdj sukces wszechswiatowy.
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ADAM ZAGORSKI,

O rowng miare.

Rok w rok film polski prébuje swoich sit i rok w rok
stawia sie przed nim horoskop, ze jest przed nim... przy-
sztos¢. | tyle tylko, niestety, o najlepszych naszych obra-
zach powiedzie¢ mozna. My, pracujgcy w filmie polskim
od wewnatrz, wiemy wprawdzie, ze to i owo zmienia si¢
na lepsze. C6z stad, gdy zmiany te sg nieznaczne i gdy
poprawie w jednym wzgledzie towarzyszy czesto pogor-
szenie w innym. Widz, patrzacy oczyma olsnionymi od
cudoéw techniki zagranicznej, poprawe naszg ledwie zau-
wazy¢ raczy, btedy natomiast spostrzega z oburzeniem.

Czy nigdy lepiej nie bedzie? Czy film nasz skazany
jest na wieczny infantylizm?

Nie sgdze.

Tylko, ze choroby tej nie uleczy sie wymyslaniem,
kiepskimi dowcipami, tatwem krytykarstwem, a chocby
i powaznem zwalczaniem symptomow i wskazywaniem,
jak tego lub owego potkniecia nalezato unikngé. Kazda
choroba ma swojg przyczyne i w nig trzeba ugodzi¢, ja
usungé, a wowczas droga do zdrowia staje otworem i wte-
dy na radcow i rady jest pora.

Zajme sie tu jedng tylko, wazng jednak przyczyna,
z powodu ktérej filmiarstwo polskie chorzeje. Jest nig
niemoznos$¢ juz nie technicznej, lecz wprost materjalnej
rywalizacji z wytwdrczoscig obca. Mysle o zbyt wysokim
podatku, ktory obcigza film rodzimy. A raczej o niesto-
sunku,jaki zachodzi miedzy podatkiem od produkcji za-
granicznej, a podatkiem od obrazu polskiego.! Gdy film
obcy pfaci tytutem podatku potowe ceny od kazdego bi-
letu Kinoteatralnego (nie liczac cta) film rodzimy placi te-
go haraczu tylko jedng trzecig. Tylko? | to jest zaduzo.
Miedzy potowg bowiem a jedng trzecig jest ledwie sie-
demnascie procent roznicy faktycznej. Tak mata roznica
nie moze wecale uchodzi¢c za dostateczng premje, tern
mniej, ze przecie dzieli¢ sie nigchce z wytwdrcg i wihasci-
ciel kinoteatru. Chce i ma prawo. Inaczej nie opfaci mu
sie wyswietla¢ obrazu polskiego, woli lepszy cudzoziem-
ski, choé¢ wyzszym procentem obcigzony. Skoro wiec wyt-
worca odda¢ musi potowe swej premji wiascicielowi kino-
teatru, ilez dla niego tej nagrody za ryzyko i trud zostaje?

Osiem i po6t procent!

Wolne zarty!

Mogac w najpomysiniejszym wypadku stawaé do
wspdtzawodnictwa ze Srednim filmem zagranicznym, mamy
w tej walce na naszym wiasnym terenie dostawac tylko
jedng dwunastg ulgi? A c6z ma robi¢ mniej udany film
polski? | jak zrownowazy¢ szanse nasze wobec najlepsze-
go filmu obcego?

To tez nie w tej protekcji czerpie otuche nasz film
do konkurencji, a w optymizmie producenta, czesciej w
lekkomysInosci, albo wrecz w naiwnosci jego, bo do rzad-
kich policzy¢ trzeba zdarzenn samozaparcie sie wytworcy,
zrezygnowanie z rentownosci.

Zresztg na takiej rezygnacji nie moze opieraC sie
zaden przemyst, ktérego istotg jest wiasnie rentownosc
i ekspanzja. Wyjatkiem za$ zgota jest fakt, ze film robio-
ny w Polsce ma kalkulacje murowang. Dzieje sie to tylko
wtedy, gdy obraz robi wikasciciel biura najmu, lub posia-
dacz wiasnego kinoteatru, ktéry sam z sobg dzieli si¢ zy-
skami. Ale ws$réd nich wielu jest zdolnych do zmontowa-
nia bodaj jako—tako artystycznie pomyslanego obrazu?

Okolicznosci wspomniane sprawiajg, ze film polski
zawsze spekuluje albo na aktualno$¢, albo na sensacje,
albo na jaskrawo$¢, czy wreszcie na tendencyjno$é tematu,
na drugim za$ miejscu kiadzie troske o jako$¢ wykonania.
| dobrze jeszcze jesli na drugim. Znam filmy, gdzie troski
tej nawet na szarym koncu nie znajdziemy. Ot ,macha
sie* obraz z bylekim, byle jak, zeby tylko tanio i pred-
ko. Robi sie tez obrazy z czysto osobistych pobudek. Dla
kobiety. Ale to juz nie jest kalkulacja przemystowa, tylko
erotyczna. O tej piciowej bezpiciowosci filmu rodzimego
napisacby mozna osobne smutno—humorystyczne stu-
djum. Sa jednak na szczeScie wazniejsze sprawy.

A zatem, zeby przemyst filmowy w Polsce mogt sie
rozwing¢, musi mie¢ ku temu bodZce stalszej natury, niz
osobiste zapaly finansistow do pieknych adeptek dziesia-
tej muzy i bardziej pienieznie ekscytujace, niz owe osiem
i pét procent magistrackiej taski.

Swiadomo$¢ tego zwolna, zwolna, wydrazyla sobie
drogi nawet w moézgach radnych miejskich. Postanowiono
wiekszymi przywilejami obdarzy¢ film polski. Postgpiono



wielki wybor stale maskiadzie

Olorzymi sktad wegli kinematograficznych ,NORLS* na prad staty i zmienny
SVENTAFILM”

wWarszawa.

>

wszakze potowicznie. Rozszerzono tylko granice ulg dla
filmu polskiego Zasadniczo pozostato przy tej jednej trze-
ciej haraczu, jedynie wedlug uznania magistrackiej ko-
misji moze byC ta jedna trzecia zamieniona na jedng pia-
ta, a nawet na jedng dziesiats.

W ten spos6b postawiono film polski pod kurate-
le magistracka.

Gdyby nawet najszpetniej przymowi¢ filmowi pol-
skiemu i nazwa¢ go smarkaczem i brzdacem, to jeszcze
wart lepszego kuratora. Niedotestwo i wodogtdstwo magi-
strackie samo wymaga kurateli od dawna, komuz to wiec
obejmywaé straz i rej nad przemystem filmowym. | za-
wsze ta metoda policyjna, ta cenzura prewencyjna, te
przepisy, krepujace ruch, zanim sie on wogole zaczat, ukta-
danie regulaminu, praw ojcowskich, zanim dziecko przyszio
na Swiat i kto wie czy jeszcze przyjdzie i do kogo bedzie
podobne. Dajcie naprzod zy¢ i rozwingC sie, a potem, jesli
zajdzie potrzeba, koniecznos¢, ujarzmiajcie. Dajcie zbozu
wyrosngC i dojrze¢, zanim je z3¢ bedziecie. Przy dzisiej-
szych stosunkach magistrackich, przy braku catkowitym
zaufania do bezstronnosci i rzeczowosci ocen magistrac-
kich, a przy rozpanoszeniu si¢ partyjnych i osobistych rza-
dow w magistratach, takie klauzule o ewentualnych dal-
szych znizkach haraczu podatkowego od filméw polskich
nie zachecg bynajmniej do ryzyka i wysitku powaznego
kapitalisty i powaznego pracownika filmowego, bo jakaz
bedzie mie¢ pewno$¢, ze wedle wartosci technicznej, re-
zyserskiej i przemystowej zostanie oceniony wytworzony
przez niego film, a nie wedle insynuowanej tendenciji,
wzgleddéw politycznych, czy opacznie pojetych .wzgledow
moralnych. Nie jestem za filmem niemoralnym, a choéby
tylko spekulujgcym na najnizsze instynkty szerokich mas,

wWidok 24.

TelL 252-51.

r

ale wiem z doswiadczenia, jak trudno jest ustali¢ tu gra-
nice, jakie tu pole dla obludy, jak fatwo tu fatszowac po-
jecia. Lata i lata walczyt teatr o prawo swobody i jeszcze
po dzi$ dzieh tu i tam znajdzie sie cenzor z przedwiecz-
nymi pogladami. Historja ta sama powtarza sie z filmem.

Przedewszystkiem swobode dajcie filmowi, a potem
sadzcie!

Nie premjujcie kosztem dobrego filmu, wam niesym-
patycznego, jakiej$ ramoty tendencyjnej, krzykliwie agitu-
jacej popularne hasta, bo sg one nieraz hastami niena-
wisci! flie nie zabijajcie tez wysokim podatkiem filmu ja-
kiego$ dla tego, ze staby, ze rezyser nie umiat podejs¢
do dzieta, ze finansista nie byl w stanie obrazu tak wy-
posazy¢, jak bogatszy od niego konkurent.

Stosujcie jedng miare zasadniczo. Stosujcie réwng
miare. Bo wszystko, co w tej chwili produkujemy jest
rownie wazne dla rozwoju naszegd przemystu. Ze, czy
dobre. Nietylko zalety jakiego$ dzieta sg dla nas nauka.
| bledy nas uczg. Przy réwnych szansach napewno wygra
to, co lepsze.

Wiec niech bedzie jedna stopa podatkowa dla wszyst-
kich filméw, produkowanych w kraju. Niech same z sobg
walcza. Kapitat stanie po stronie korzystniejszej. Przemys-
fem stanie sie to, co mocniejsze.

Do$C¢ juz jednej cenzury, ktorg tak, czy tak film z
panstwowego punktu widzenia przechodzi i przechodzi¢
musi. Drugiej cenzury nie trzeba. Magistraty nie sg powo-
fane do tego, by uczy¢ panstwo i poprawiaé jego decyzje.
F\ chcecie mie¢ ostatnie stowo, to stosujcie nagrody, a nie
kary. Do nagrody za$ bedzie mie¢ ten film prawo, ktory
zdobedzie rynek zagraniczny, bo te filmy dopiero nasza
wytwaérczo$C przemienig w przemyst.



, Tajemnice Dzungli Afrykanskich"

Najpotezniejszy film dzungli. Zdjecia dokonane w glebi Afryki.

Przeszto 50 gatunkéw dzikich zwierzat: LWY, TYGRYSY, SEONIE, ZYRAFY, HYPOPOTAMY, BAWOLY,
WIELBLADY, ANTYLOPY, GORYLE, SZYMPANSE, STRUSIE, PINGWINY, PANTERY i t. d.
Najniebezpieczniejsza i najbogatsza w wrazenia wyprawa mysliwska.

65.000 mil przebytych w samej tylko Afryce

Ekspedycja postugiwata sie jedynie autami, gdyz zwierzeta pociggowe, jak konie, muty,
osty i t. p.; nie mogly wytrzyma¢ upatdw | padaly ofiarg porazenia stonecznego.

REZERWUJCIE REZERWUJCIE
— TERMINY! TERMINY!

Towarzystwo Filmowe

TELEFON 149-58.

( AMERICANHLM ) Adres telegr:

~AMERICANFILM"

WARSZAWA
Marszatkowska 139.

SP. Z OGR. ODP.



Najwiekszy wybor Najwiekszy wybor
Fars 1 Komed,ji. Fars 1 Komediji.

Nasz wydziat wypozyczania Tars | Komed;i
stuzy¢ moze nastepujgcemi dwuaktowkami/

,,Jas 1 Maitgosia"
w roli gtébwnej BABY PEGGY

»,carmen”
w roli gtéwnej BABY PEGGY

,Antos—~Psotnik4

w roli gtéwnej BUDDY MESSENGER

»,Nie igraj... wodg*
w roli gtéwnej doskonale tresowany KON ,AURORA"

,Gdy ludzie maja pechad

w rolach gtdwnych FLICK i FLOCK
»Zwierzeta czy ludzied

wszystkie role wykonane przez tresowane zwierzeta.

Procz tego polecamy doskonate

fliwiIMM-00HILWIl OMEOJE:

~-BEN HU R"

Towarzystwo Filmowe

WARSZAWA - Tel.149-58.

Marszatkowska 139, AM E R I C AN I: I L M ) o o

Sp. z ogr. odp.



Niniejszem mamy zaszczyt zakomunikowa¢ W. W. P. P., iz z dniem 2 stycznia r. b. zostata
uruchomiona nasza wypozyczalnia filmow.

Biuro nasze zaopatrzyliSmy w caly szereg filméw z najwybitniejszemi gwiazdami ekranu jak

Rudolf Valentino, Wtodzimierz Gajdarow, Charlie Chaplin, Pat i Patachon,

Maks Linder, Harold Lloyd i inni.

Oprocz obrazéw z wyzej wymienionymi otrzymaliSmy  wylgczne przedstawicielstwo na Rzecz-
pospolita Polskg najwiekszej wytworni amerykanskiej

loimsal Piiiiiw [LWOFAMION 1 KeLL-1Brki,

Dla Polski wybraliSmy najlepsze filmy tej wytworni z artystami tej miary, co: Lon Chaney (znany
z filméw ,,Cziowiek bez nog“ i ,Dzwonnik z Notre Dame"), Kkreujacy obecnie gtowng role w filmie
»Upior w 6perze”, Mary Philbin i Norman Herry (znani z filmu ,Dziewcze z Karuzelill), Baby Peggy
w dramatach, Luciano Albertini w jego pierwszych filmach amerykanskich, cieszgca sie obecnie najwiek-
szg stawg w Ameryce i Europie Laura La Plante, doskonale nam znana Priscilla Dean i inni.

Zawiadamiamy rowniez W. W. P. Ps iz posiadamy w swym katalogu gtosny film sensacyjno - sa-
lonowy, majgcy wszedzie kolosalne powodzenie u wszystkich warstw spoleczenstwa, p. t.

,<Europa mowi o tem*

osnuty na tle stynnej powiesci Juljusza Verne'a ,,Podréz naokoto Swiata”, w rolach gtownych Laura La
Plante i Willia Desmond.

»Tajemnica Dzungli Afrykanskich”
najpotezniejszy film dzungli,
~-MItosSC | stawa'
wielki film w rodzaju ,,Czterech JeZzdZzcdéw Apokalipsy” z Rudolfem Valentino, w rolach gtéwnych Madge

Bellamy i Charles de Roche.

Wiekszo$¢ z wyzej wymienionych filméw posiadamy juz obecnie na miejscu, ktore to filmy sg
do obejrzenia w kazdej chwili w naszem biurze.

Zapewniajagc W. W. P. P., iz wszelkie ich zlecenia wykonywane bedg z catkowitg punktualnoscia
i starannos$cig, kreslimy sie

Z powazaniem

WARSZAWA ( AMERICANFILM )

Marszatkowska 139, tel. 149-58.

Adres telegr.: ,,Americanfilm—Warszawa".
Sp. z ogr. odp.



Rezerwujcie Terminy!

e e ( AMERICANFILM )

Adres telegr. ,,Amerlcanfilm—Warszawa.

SPOLKA Z OGR. ODP,



W najblizszym czasie ukazg sie kolejno na pierwszo-
rzednych ekranach warszawskich nastepujace filmy:

Je] plerwszy pocatunek"

w roli gtownej MARY PHILBIN

Wytwornia: ,,Universal Pictures Corporation”— N. Y.

,,Mezczyzna, Kobieta, Matzenstwo"

w roli gtéwnej Dorothy Phillips
Wytwdrnia: ,First National” — N. Y.

HJCH CZWORO™

cztery gwiazdy ekranu w jednym filmie:
— Norman Kerry, Laura La Plante, -—

Ruth Clifford, Kenneth Harlan

Wytwornia: ,,Universal Pictures Corporationl' — N. Y.

_Herkules XX wieku”

pierwszy film amerykariski z ZMPErtinim

Wytwoérnia: ,,Clniversal Pictures Corporation” — N. Y.

pierwszy dramat z Baby Peggy w roli gtéwne,;.

Wytwornia: ,,Universal Pictures Corporation” — N. Y.

REZERWUJCIE TERMINY! REZERWUJCIE TERMINY!

Towarzystwo Filmowe
CTAMERICANFICLM Y

Sp. z ogr. odp.
Warszawa, Marszatkowska 139.—Telefon 149-58.
Adres telegr.: ,,Americanfilm"—Warszawa.



REZERWUJCIE TERMINY!!

SEYNNY FILM SENSACYJNO-SALONOWY

P. T.

FUROPA MOWI! 0 TEM"

osnuty na tle znakomitej powiesci J. VERNE’'A

. PODROZ HAOKOLO SWIATA"

W ROLACH GLOWNYCH:

baura la Plante 1 William Desmond

Oryginalny zaktad miljardera amerykanskiego. Petna przygdd i niebezpieczenstw podr6z. Rzecz
dzieje sie w salonach miljarderbw New-Yorku, w dokach Londynu, w zauitkach i spelunkach Paryza,
w domach gry i parkach Monte Carlo, nad ulicami Warszawy, w haremach Konstantynopola, w patacu
krolewskim w Tokio, w Swigtyniach Szanghaju, na tajemniczym Honolulu, w alejach palmowych San-
Francisko.

Oryginalne zdjecia wszystkich wyzej wymienionych miast. Petna przepychu wystawa. Egzotyczne
panoramy wschodu. AKcja zostata przeprowadzona przy pomocy aut, motocyklow, aeroplandw, todzi
motorowych i podwodnych, pociggéw btyskawicznych, armat, karabindbw maszynowych i t. p.

Film ten przewyzsza wszystkie dotychczasowe filmy sensacyjno-salonowe, jak ,CZLOWIEK RF.7
NAZWISKA", ,WELADCZYNI SWIATA" i t. p.

,-EUROPA MOWI O TEM*

W krotce bedzie wysSwietlana w nastepujacych kinoteatrach:

SWIATOWID" w Warszawie ODEON" w Czestochowie +LIBERTI" w Bydgoszczy
COSINO* w todzi APOLLO" w Biatymstoku .LEW" we Lwowie
APOLLO" w Poznaniu CZARY" w Radomiu ~UCIECHA" w Krakowie

REZERWUJCIE TERMINY!!

Towarzystwo Filmowe

7/\\ WARSZAWA, Marszatkowska 139.

( AMERICANFILM ) TELEFON 149-56,

Adres telegr : ,AMERICANFILM" Warszawa.



JOZEF ROSEN.

O faktyczny wymiar podatku obrotowego.

Dziwnem zaiste zjawiskiem w naszej miodej pan-
stwowosci jest kryterjum, stosowane do poszczegolnych
przybytkow sztuki przez organa, powotane do wymie-
rzenia podatkdw.

PrzestaliSmy sie dziwi¢ czcigodnym Ojcom naszego
miasta, ze uznali siebie samych za najwyzsza wyrocznie
w sprawach podatku od widowisk, przestaliSmy sie dzi-
wi¢, (uSmiechamy sie tylko pod wasem), ze adherenci
pana llskiego wydawac opinje majg w kwestji ,,wyzszej
wartosci artystycznej i etycznejll filméw krajowych
(o tem stanowisku stotecznego Magistratu obszerniej na
innem miejscu pisze redaktor p. Zagoérski).

Nie dziwimy sie temu wszystkiemu i dziwi¢ sie
nie bedziemy, jesli jutro, dzi$ jeszcze, zacni piewcy ety-
ki z Placu Teatralnego zrobig nowe ,trickill, w celu
zgnebienia znienawidzonej przez sie Niemej Sztuki,
w celu zmuszenia wytworcow filmowych do produko-
wania filméw, majacych ,,etyczne podtozell (sic!).

Inaczej jednak zapatrujemy sie na nasze instytucje
podatkowe. ,,Ptaci dwa razy ten, kto ptaci predkold mo-
wi przystowie, nie znaczy to jednak, ze ,ptaci predko
ten, kto placi dwa razy.

Tak jednak zapatrywata sie Warszawska Izba
Skarbowa, ktora pobierata dotychczas 2 i p6t procento-
wy podatek obrotowy od calej ceny sprzedaznej bile-
téow kinematograficznych, bez odliczenia potowy, ktoéra
normalnie wpadata w paszcze zartoczng smoka widowi-
skowo - magistrackiego Izba Skarbowa nie mogla, czy
nie chciata zrozumie¢, prawdopodobnie, gwoli silniejsze-
mu przykreceniu ,,Sruby podatkowejll, ze nie nalezy
wszak placi¢ podatku od cudzej wiasnosci, ze wiasci-
ciel kinoteatru jest tylko chwilowym depozytariuszem
drugiej potowy ceny biletu wstepu.

Sprawa po diugotrwalem watkowaniu, oparta sie
0 Najwyzszy Trybunat Administracyjny, ktory rozpa-
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trywat sporadyczny wypadek zaskarzenia decyzji lzby
Skarbowej przez p. Pawila Zagrodzinskiego, wiascicie-
la kinoteatrow ,,Stylowyl! i ,,Filharmoniall

Rzecznik powoda, adw. Roman Kuratowski, stusz-
nie uzasadniat, Zze przedsiebiorstwo kinematograficzne
jest tylko inkasentem podatku widowiskowego, $cigga-
nego na rzecz magistratu (stusznie!. Idac po linji prak-
tyk Izby Skarbowej, dosztoby sie w koncu do absurddw.
[ tak, gdyby np. podatek widowiskowy na miejscu Scig-
gat inkasent prywatny na rzecz magistratu, musialby
i on zaptaci¢ 2 i pdl proc, obrotowego). Przy dotychcza-
sowej praktyce izb skarbowych, podatek obrotowy od
kinematografow (i tak obarczonych nadmiernymi cie-
zarami podatkowymi) wynosit nieustawowe 2 i pot a
5 procent, co jest sprzeczne z ustawg i niesprawiedliwe;
podatek obrotowy nalezy wymierza¢ od rzeczywistej
sumy, osiggnietej za bilety, a nie od fikcyjnej.

Opodatkowaniu podlega¢ winna cena, uzyskana za
sprzedaz biletu, po odtraceniu od niej podatku widowi-
skowego.

Na tem stanowisku stanat Najwyzszy Trybunat
Administracyjny, ktéry wyjasnienia Izby Skarbowej zo-
stawit bez rozpatrywania.

Uchylenie zaskarzonej przez p. Zagrodzinskiego
decyzji lzby Skarbowej, wytwarza precedens na przy-
sztos¢, zdejmuje z bark wiascicieli Kkinoteatréw ciezar
ptacenia podatku za sumy, $ciggane przez magistrat,
ptacenia podatku od podatku.

Ta pierwsza wygrana uposledzonych dotychczas
przez Temide wiascicieli Kkinoteatréw, napawa wszyst-
kich wielbicieli Dziesigtej Muzy otuchg, ze blizkim jest
juz dzien triumfu zdrowego rozsadku, umozliwiajacego
swobodny rozwoj rodzimego przemystu filmowego, nad
zasniedziatym, bezmyslnie stosowanym  wyzyskiem
»opiekunczejll instytucji radnych miejskich.

Cenzura kinematograficzna a Konstytucja.

Art. 104 Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej po-
stanawia: ,,Kazdy obywatel ma prawo swobodnego wy-
razania swoich mysli i przekonan, o ile przez to nie na-
rusza przepiséw prawall, za$ art. 105: ,,Porecza sie wol-
no$¢ prasy. Nie moze by¢ wprowadzona cenzura, ani sy-
stem koncesyjny na wydawanie drukéw...ll

Ze wzgledu na powyzsze postanowienia powstata
kwestja, czy cenzura widowiskowa wogole, a cenzura
kinematograficzna w szczegolnosci, nie sprzeciwia sie
Konstytucji.

P. Antoni Marczewski w artykule p. t. ,,Swobodne
uznanie wiadz cenzuralnych w b. zaborze rosyjskim
i zagranicall (Gazeta Administracji i Policji Panstwowej
No. 48 z r. 1924), zajmujac sie ta kwestja, dochodzi do
przekonania, ze istnienie prewencyjnej cenzury widowis-
kowej nie powinno by¢ uwazane za zjawisko antykon-
stytucyjne, poniewaz art. 105 Konstytucji mowi wyia-
cznie o wolnosci prasy i drukéw wogole, niewspomina-
jac o cenzurze widowiskowej, o czem niewatpliwie by-

faby mowa, gdyby prawodawca, utozsamiajagc wolnosc
prasy z wolno$cig widowisk, nie przewidywal moznosci
wprowadzenia cenzury widowiskowej i poniewaz cen-
zura teatralna i kinematograficzna nie ogranicza spec-
jalnie prawa wyrazania mysli i przekonan, gdyz wi-
dowisko nie jest jednym ze zwyktych sposobow wyra-
zania mysli i przekonan w rozumieniu art. 104, lecz po-
siada charakter sui generis, wkraczajgcy w dziedzine
czynu fizycznego. Dlatego tez autor uwaza za zgodny
z Konstytucjg stan na obszarze b. zaboru rosyjskiego,
gdzie istnieje prewencyjna cenzura widowiskowa, gwa-
rantujaca wiadzom administracyjnym w sprawach, zwig-
zanych z wykonaniem czynnosci cenzuralnych, swobod-
ne uznanie na podstawie dekretu z dn. 7/I1 1919 r., nie-
ograniczone zadnymi warunkami ustawowymi.

Dekret Naczelnika Panstwa z dn. 7 lutego 1919 r.
w przedmiocie przepiséw tymczasowych o widowiskach
(Dz. Praw P. P. No. 14, poz. 177) postanawia, ze na ob-
szarze b. zaboru rosyjskiego wszelkie utwory z tekstem



stownym oraz obrazy S$wietlne produkowane by¢ moga
publicznie tylko za uprzedniem zezwoleniem urzedéw
do %praw prasowych, tak zwanych wiadz administracyj-
nych.

Wyrazenie ,,za uprzedniem zezwoleniem!l oznacza
wyraznie, ze chodzi tutaj o cenzure prewencyjng, czyli
uprzednig, a samo stowo ,,zezwolenield wskazuje niewat-
pliwie na to, ze wiadza administracyjna decyduje tutaj
wedtug swego swobodnego uznania (swobodnego oce-
nienia). Swobodne .uznanie wadz administracyjnych po-
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lega na decydowaniu wedtug woli wiadzy, po rozwaze-
niu wszelkich okolicznosci, czy pewng decyzje wydac,
czy nie. Stwierdzenie, ze mamy tutaj do czynienia ze
swobodnem uznaniem, jest bardzo wazne ze wzgledu na
to, ze sprawy swobodnego uznania wytaczone sg z kom-
petencji Najwyzszego Trybunatu Administracyjnego.

Wobec tego skarga, wniesiona, ewentualnie, przed
Najwyzszy Trybunat Administracyjny, z powodu odmo-
wy zezwolenia, bytaby odrzucona ,,a lirnine", bez jej roz-
patrywania.

Miedzynarodowy kongres filmowy w Londynie.

Nie przebrzmialy jeszcze echa konferencji parys-
kiej, a juz zwotuje sie kongres w Londynie. W perspe-
ktywie za$ niedalekiej przysztosci wystawa i jarmark
w Berlinie (luty 1925 r.) i , o czem S$wiadczg nader
gruntowne i energiczne przygotowania, znéw kongres

w Paryzu.
Kongres londynski jest nielada  wydarzeniem
w Swiecie kinematograficznym. Jesli sie zwazy, ze

wspotudziat przyrzekty wszystkie nieomal panstwa kon-
tynentu, zrozumiatg sie stanie rola nietylko kongresu,
jako takiego, ale i znaczenie, jakie odgrywac zaczyna
kino w zyciu spotecznem.

Kongres londynski osiagna¢ winien nietylko suk-
ces w branzy, ale i na terenie politycznym odegra¢ mo-
ze niematg role w zblizeniu sie reprezentowanych
panstw europejskich. W poprzednim numerze naszego
pisma znajdowat sie interwiew naszego redaktora na-
czelnego z dyrektorem ,Westfilmu™ p. Wengerowem.
Z informacji, udzielonych przez tego ostatniego, staje sie
jasnem, jak waznem dla pacyfikacji Europy jest stwo-
rzenie miedzynarodowej organizacji filmowej. Nie inaczej
traktujg sprawe kongresu londynskiego politycy euro-
pejscy, dowodem, czego jest list, wystosowany przez Se-
kretariat Ligi Narodéw do organizatorow:... ,,Wasz kon-
gres moze mie¢ nader wazne znaczenie W rozwoju
pierwszorzednej wagi wypadkéw miedzynarodowych,
dlatego tez mozecie liczy¢ na nasze serdeczne wspot-
dziatanie".

HERBERT SPUNDSON.

Niedocenia¢ wiec kongresu londynskiego i jego
przysztych prac nie wolno nikomu. Jezeli chodzi o spra-
wy fachowe, ktére majg wejs¢ pod obrady, to, sadzac
z nadestanego do naszej redakcji, planu, winny one za-
interesowac nietylko producentéw filmowych, ale i wia-
Scicieli kinoteatrow.

W razie konkretnego wyniku prac kongresu, dla
wytworni filmowych otwierajg sie szerokie horyzonty
nader pomysinego rozwoju. Kwestja taka, jak nacjonali-
zacja miejsc zdje¢ — nie jest do zlekcewazenia.

Punktem kulminacyjnym obrad, punktem, wokdt kt6-
rego obracac sie beda one bez przerwy, jest sprawa prze-
ciwstawienia sie nadprodukcji amerykanskiej, masowego
zawalenia rynku europejskiego elaboratami amerykan-
skimi. W zrozumieniu grozacej katastrofy, wytwornie
europejskie tworzg samoobrong, ktéra daje asumpt do
zwotania kongresu w Londynie.

Nie chcac przesadza¢ zgo6ry konkretnych wyni-
kéw obrad, juz dzi$ stwierdzi¢ z calg stanowczoscig mo-
zemy, ze organizatorzy kongresu londynskiego nie
szczedzg ani pracy, ani zachodu, by wypadt on impo-
nujaco i, by wszystkie kraje wypowiedzie¢ sie¢ mogty
w sprawie najbardziej nurtujgcych je zagadnien i bo-
lgczek.

Zyczac powodzenia kongresowi londynskiemu, za-
znaczamy, iz na skutek osobistego zaproszenia organi-
zatorow, nasz redaktor naczelny Jan Baumritter wyjez-
dza do Londynu, celem wziecia udziatu w pracach kon-
gresu,

Zadania i znaczenie reklamy filmowej.

Nie bez powodu utarto sie na wzor Zachodu i u nas.
w Polsce, przystowie: ,,Reklama jest dzwignig handlu-.

Zwazywszy, ze nawet najszlachetniejsze twory lite-
ratury i sztuki =— tylko droga handlu dzi$ obja¢ potrafig
najszersze kregi publicznosci, nie nalezy sie bynajmniej
dziwié, ze byt obrazu, rzezby, kompozycji, lub lektury za-
lezny bywa ostatnio corazto wiecej nietylko od wiasci-
wych wewnetrznych waloréw, ale i od sprezystosci
reklamy wewnetrznej. Rzekiby kto$, ze najlepsza, naj-
wiasciwszg reklamg jest nazwisko (,,marka") malarza,
rzezbiarza, kompozytora lub autora; twierdzitby moze
kto inny, ze jeszcze racjonalniejsza reklama dla dziet
sztuki, jest powaga firmy wydawniczej, lub przystep-

nos¢ ceny nabycia danego tworu. Ale w jakizto sposol?
moglibySmy sie dobitnie o tern wszystkiem dowiedziec¢
gdyby nas fachowa reklama danego dziatlu o tern na czas
doktadnie nie informowata?

Dziwnym wprost wydaje sie u nas fakt, ze w Ame-
ryce uzyty zostat juz ostatnio dla celow reklamy aero-
plan i radiotelefon.

Nowosci nie znoszg przedawnienia i muszg by¢ w po-
re i w odpowiedniej szacie przedstawione szerszemu
ogotowi.

Zupeknie specjalnego aparatu reklamowego wymaga
najgtodniejsza dzi$ na naszym globie ,,dziesigta muza".



Sztuka kinematograficzna stata sie ostatnio jednym
z gtdwnych propagatoréw wychowywania thuméw i uszla-
chetniania masy, — uciele$nieniem mysli, uczucia, stowa
i dZwieku, — zywa ilustracjg najdawniejszych i najnow-
szych rewolucji dziejowych, jednem stowem — obrazem
zycia naszych przodkow i zwierciadtem naszych jazni.
Nie dziw tedy, ze fachowa prasa filmowa obja¢ musi
wszelkie zagadnienia ekranu, najprymitywniejsze i naj-
glebsze tajniki filmu. Z prasy tej dowiadujg sie wiasciciele
teatrow Swietlnych o wszelkich inowacjach i ulepsze-
niach urzadzen kinowych, wypozyczalnie filméw o ostat-
nich nowos$ciach na miedzynarodowym rynku filmowym,
artysci natomiast poznawajg najnowsze tla sceniczne,
stroje, kreacje, stopnie gazy — a czasem i doktadne bio-
grafie, znanych najczesciej tylko z nazwiska, wspoiza-
wodowcow.

Nie mniej wazng jest wiasciwa, lokalna reklama ki-
nowa. Drogg t. zw. ,,reklamy przygotowawczejll — (Vor-
reklame™), przyzwyczaja sie systematycznie publicznos¢
do dZwieku i brzmienia tego — czy tamtego, nowego ty-
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O poparcie rodzimego

Polska twdrczos¢ kinematograficzna stworzyta juz
wiasny odrebny od innych indywidualny rodzaj. Dlate-
go tez obrazy polskie, jako typ specjalny, zaczynajg
zwolna przesaczac sie¢ na teren miedzynarodowy. Trans-
pozycja filmowa sensacyjnej powiesci Gabryeli Zapol-
skiej p. t. ,,O czerh sie nie mowi“ zostata juz zakupiona
przez Francje, jako najblizszg nam duchowo, jej wiec
stworzony przez nas typ obrazu filmowego najbardziej
trafia do przekonania.

Okresli¢ polski typ filmu mozna bardzo krotko —
chwyta za serce'... Czyni to nader prostymi $Srodkami.
Siega do codziennego, otaczajgcego nas, powszedniego
zycia, ktére jest wszak olbrzymim rogiem obfitosci nie-
zmiernie interesujgcych wydarzen, i — czerpie zen,
umiejetnie  wylawiajac to ,,O czem sie nie mowi"
O czem sie nie mowi nie tylko dlatego, ze to cos$-bardzo
drastycznego, lecz niekiedy poprostu dlatego, ze w zy-
ciu tego jakby sie nie dostrzega, ze w zyciu nie widzi
sie w tern nic specjalnie interesujgcego. Zastugg polskiej
tworczosci kinematograficznej jest, ze z tych zwyktych,
codziennych wypadkow, o tyle tylko wyptywajacych
na powierzchnig, ze gazety notujg je niekiedy petitem
w kronice policyjnej suchym stylem komunikatowym,
wysuwa wzruszajgce poematy zyciowe,  odkrywa
w nich tajemne a potezne sploty kipigcych namietnosci
ludzkich, ukazuje tetnigce goraca, zywo pulsujacg krwiag,
uczucia, ich walke, dgzenie dusz, marzenie serc, smaga-
nych nielitoSclwic biczem nieubtaganego losu, a wszy-
stko z ujmujaca prostota, szczerze i otwarcie, zrozumia-
le dla kazdego... Dajagc moc wrazen,, obrazy polskie majg
ponadto ukryty, lecz dos¢ wyraznie widoczny, sens mo-
ralny, rysujac w ten spos6b powazne znaczenie dydak-
tic_:zne, co nalezy uwaza¢ za wielkg zastuge filmu pol-
skiego.

Mowigc to, mamy oczywiscie na mysli tylko te fil-
my, ktére na to miano zastuguja, pomijajac nieudolne
eksperymenty dyletantéw, przystepujacych do rzeczy
nez najmniejszego przygotowania fachowego. Lecz pu-
blicznos¢ doskonale, sie na tern poznaje...

tutu filmowego, do nazwiska tej, lub owej, nowej gwiazdy
filmowej. Afisze, nalepki i ogloszenia w miarodajnych
dziennikach, prowadzone po linji wiasciwej powagi, stwa-
rzajg wsrod publiczno$ci odpowiedni nastrdj, zapewniajac
tern samem na krétsza, lub dalsza mete byt tej, lub owej
preinjerze filmowej.

Obok indywidualnie obmyslanych, tendecyjnych dow-
cipéw gazetowych i fachowo ujetej, wiasciwej krytyki
filmowej, wazng role odgrywajg t. zw ,.fotosy" i barwne
obrazy afiszowe. Jaka$ oryginalna scena lub fizjognornja
podtrzymuje mniej — lub wiecej dobitne stowo ulotne
(,,Schlagwort™), zagtebiajac sie w ten sposob tern pewniej
w mobzg i w serce zadnego wrazen mito$nika ekranu, lub
nawet obojetnego przechodnia.

Zastanowiwszy sie nad tymi wszystkimi momentami,
dochodzimy do wniosku, ze i w Polsce reklama filmowa
znalez¢ musi odpowiednie zrozumienie tak w sferach fa-
chowych, jak i u szerszej publicznosci, albowiem tylko
w ten sposob doréwnaé potrafimy, i na tern polu goéruja-
cej nad nami, zagranicy.

przemystu filmowego.

Szereg filméw polskich (wykgcznie niemal wy-
tworni ,,Sfinks") upowaznia do stwierdzenia, ze polski
przemyst filmowy posiada podstawy do bujnego roz-
kwitu. Mamy Swietnych artystéw (niestety, zagranicg
dopiero promieniejgcych petnig blasku, jak Pola Negri,
Helena Makowska, Stanistawa Gallone), nieztych rezy-
seréw, znakomitych operatoréw, brak tylko owego mo-

toru, ktéryby ten caty mechanizm puszczat w ruch,
mianowicie kapitatu...
Zanim zagraniczni kapitalisci zechcg inwestowac

swe kapitaty w polskim przemysle filmowym, zanim
krajowi zrozumiejg, jak wielkie mogliby ciggna¢ stad
korzysci — moznaby uciec' sie do sposobu zgota nie-
skomplikowanego, a polegajacego li tylko na zaufaniu
wiascicieli wypozyczalni, lub kin, do polskiej wytworczo-
$ci filmowej, lub conajmniej do poszczeg6lnych wytwor-
ni polskich.

Whasciciele kin w Polsce wiedzg doskonale, ze do-
bry film polski ma zawsze o wiele wieksze powodzenie,
niz duzo lepszy niekiedy film zagraniczny. Jest to zupet-
nie zrozumiate. Publicznos¢ moze nie i€ na ten, lub 6w
film zagraniczny, ale nie chce przepuscic filmu polskiego,
w ktérym zobaczy aktorow dobrze jej znanych ze scen,
lub ze styszenia, w ktérym ujrzy przerdbke utworu lite-
rackiego. Pozatem dogodniejsze warunki wynajmu,
mniejszy podatek — sktadajg sie na to, ze kazdy wiasci-
ciel kina ma zawsze z dobrego polskiego filmu niezawo-
dnie zapewnione duze korzysci. Domaga sie¢ go wiec —
stad wskazowka dla wypozyczalni, w co sie przede-
wszystkiem zaopatrywaé. Powtarzamy dotyczy to
tylko dobrego filmu polskiego.

Aby zas$ film polski mégt by¢ dobry i coraz udosko-
nala¢ sie, potrzeba przedewszystkiem pieniedzy, pienie-
dzy i jeszcze raz pieniedzy. Ot6z zasoby polskiego wy-
tworcy filmowego sg dzi$ jeszcze bardzo ograniczone.
W interesie wypozyczalni i wiascicieli kin lezy, aby te
zasoby powigkszy¢. Spos6b na to jest bardzo prosty.
O ile ktérakolwiek wytwornia polska, do ktorej wiasci-
ciel wypozyczalni, czy kina, ma juz utrwalone wasnem



doswiadczeniem zaufanie, — ogtasza, ze przystepuje do
stworzenia tego, lub innego obrazu, wowczas wiasciciele
wypozyczalni, lub kin. powinni zgéry naby¢ prawa do te
go filmu.

Nie jest to zreszta zadng nowos$cig. Wszak i nasze
wypozyczalnie kupuja niekiedy w znanej wytworni za-
granicznej pewng ilos¢ obrazéw, ktore majg by¢ wypro-
dukowane dopiero w roku 1927 czy 1928. Wiadomg jest
rzecza, ze te obrazy beda dobre, wiec ryzyka niema tu
zadnego. Takich zamdwien zgory otrzymuje niejedna wy-
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twdrnia zagraniczna mnéstwo. Stad owe
kapitaty, stad imponujgce rezultaty.

»oapienti sat“. Droga do przysporzenia kapitatu
polskiemu przemystowi filmowemu wskazana. Wiasci-
ciele wypozyczalni i kin najlepiej bedag wiedzieli, kogo
z polskich wytworcow moga obdarzy¢ zaufanem, bedag
tez umieli zapewni¢ sobie wszelkie gwarancje. Niechaj
za$ pamietajg, ze rozkwit polskiego przemystu filmowe-
go — to ich rozkwit.

fantastyczne

O polski film mysliwski.

Qdy mnie szanowna Redakcja ,,Kineiny" poprosita
o artykut o kinie, pragne na pierwszy ogien napisac¢ cos,
czego sie domaga od dawna moja dusza mysliwska: pragne
napisa¢ stbw pare o polskim filmie towieckim.

Odstoni¢ on bowiem moze szerokim rzeszom, sprag-
nionym piekna, niepojete i niedostepne dla wielu skarby
ziemi naszej, czarowne tajemnice dzikiej przyrody, kto-
rych nigdy nie widzg ci, co w mysliwskiej nie stuzg dru-
zynie. | roznie$¢ moze po S$wiccie dalekim dziwng opo-
wies¢ o naszych polskich kniejach, gdzie to$ kréluje po
mokrych puszczach, gdzie w ostepie dziewiczym czarny
zwierz obrat swe legowiska, a rys ptowy, tygrys naszych
puszcz, czatuje na sarny pierzchliwe i trwozne bielaki....

Lecz nie tylko obcym wys$piewa¢ moze film mysliw-
ski ,,pie$n o ziemi naszejli. Opowie on i swoim jakie pie -
kne sg wiosenne dni na biekitnej Prypeci, gdy dzikie ka-
czory mitosnie kwaczac zlatujg z rozlanych szeroko wad,
ze ztotych szuwaréw' — do umitowanej i gorgco pozadanej
kochanki.... | o tern, jak z kepy kwitngcych wiklin pada
woéweczas szybki strzat.... | o tern jak zaczajona t0dZ sunie
po nieruchomej fali.....

| pokaze wiosenny film towiecki cud gtuszcowej
piesni, i zaciekte walki rozkochanych cietrzewi w przed-
Switu bladego promieniach i wszystko to, co nas urzeka
wiosng w lesie i na wodzie, w polu i kniei...

Pokaze nam letni film polowanie na ptactwo bilotne,
a potem na kuropatwy z psem legawym, najmilszym to-
warzyszem naszych wrypraw mysliwskich.

Pokaze nam film jesienny ogary przy pracy i psy
dzicze czarnego zwierza stanowigce i jeleni rykowisko

w karpackich gorach i kaczek zloty poranne na modrym
jeziorze $réd trzcin, na dalekich kresach....

Film taki ma zapewnione powodzenie. Kazdy mysli-
wy oderwany przez zie miasto od wolnej przyrody a te-
sknigcy za jej czarem necacym, pojdzie zobaczy¢ cho¢ na
ekranie, ucielesnienie swoich najpiekniejszych marzen.
Blizsze mu bowiem i drozsze bedg towy w ojczystych
ostepach, niz egzotyczne dzieje polowan na tygrysy lub
na stonie, ktére sg piekne nieraz, ale nigdy nie ukochane
i sercu obce. Film mysliwski nie tylko o towach méwié
bedzie i nie w tern widze jego najwazniejszg role. Musi
on mowi¢ nam o zyciu utajonem leSnych mieszkancowr,
0 mitosnych zalotach zajecy, o lisa — domowych kiopo-
tach, o wilczych towach na leSnym przesmyku w zimowy
dzien, o sarenki wiosennej idylli i o tych wszystkich two;
rach i istotach mys$lacych a pieknych, ktore zwierzyng
nazywamy.

| moze jeszcze powiedzie¢ mysliwym film towiecki,
jak nalezy psy ukiada¢ do polowania na kuropatwy i jak
nalezy uktadac je do btotnych towdéwi. Moze nam pokazac
na ekranie najnowsze zdobycze w dziedzinie broni my-
Sliwskiej i towieckiego sprzetu, moze nas uczyni¢ Swdacl-
kami $wiatowych konkurséw strzeleckich, ktore taka bu-
dza ciekawos¢ $rod mysliwskiej braci.

Niechze tych stowi pare bedzie zachetg dla sfer kom-
petentnych. Finansowa strona przedstawia sie prosto i dol
chod imprezy omdwionej przezemnie nie moze budzi¢
watpliwosci. Rzucam mysl dobra i czeka¢ bede na jej
wykonanie.

OD WYDAWNICTWA.

Numer grudniowy, z

Wszyscy prenumeratorzy otrzymujg wzamian biezacy numer,

dwutygodniowym
,.NOWOSCI

przyczyn od wydawnictwa niezaleznych,

nie ukazat sie.
wraz z bezptatnym dodatkiem

FILMOW E*“,

ktéry stale bedzie dodawany prenumeratorom ,,Kinetnyil.

Jednoczes$nie prosimy o odnowienie prenumeraty na rok 1925.



SI ' VOUS DESIREZ ACHETER

— les plus Beaux Films —

POUR LA POLOGNE

ARRESSEZ - \VVO US A LA

Gompagnie  FRIJIGO«GHISPIENHE

SOCIETE FRANCAISE

-------- 9, Rue de Trevise, 9 PARIS (IX)  ----------

Telephone : Louvre 63-36 Telegr. . Caspienne-Paris

Se tenant toujours a Ulaffut des nouvelles

creations du marche cinematographique, la

-Compagnie Franco-Caspienne

a entrepns d’acheter pour la Pologne les

plus Beanx Films de la Saison...........ccco.......



Arlette MARCHAL

—

SUCCES CIRANDIOSE PARTOUT

Charles de ROCHEFORT

COMPAGNIE



Notre prochain lancement:

Drame puissant, pathetique, angoissant

DUVAL X

Interprete par Fay Compton, Nigel Barrie, Betty Faire
-------------- derniere superproduction GAUMONT  -------mmeem-

Ce Film passe actuellement dans
les meilleurs Cinemas de Paris

PALAIS DES FETES. » CINEMA ROCHECHOUART.
PALAIS DE MUTUALITE. ROYAL-WAGRAM.
COLISEE. BARBES-PALACE.
SEVRES-PALACE. MAGIC-CINE.

BELLEVILLE PALACE.
GAUMONT-THEATRE.
DANTON-PALACE.
KURSAL.

COMPAGNIE FRANCO-CASPIENNE



KIN EMA, Warszawa, styczen — luty 1925 r.

EDWARD PUCHALSKI.

DO SZEREGU.

Calg silg woli wstrzymywatem sie dotagd od pu-
blicznych wystgpien w sprawach kinematografii. Zbyt
mocno ukochatem te ,,cudng kraine utudyll, za wysoko
stawiatem zadania i mozliwosci artystyczne ekranu, aby
zabiera¢ gltos naréwni z tymi, ktérzy niemajac nic do
powiedzenia z wiasnej praktyki, kompilujg nieudolnie
pochwytane wiadomosci fachowych organéw zagranicz-
nych i starajg sie przefasonowac je ad usum bedacego
w powijakach polskiego przemystu filmowego.

Ten balast pseudo - uczonos$ci, w ktérym przetado-
wane sg ekspektoracje niedonoszonych embrionéw pol-
skiej tworczosci ekranowej, bytyby tylko $mieszne dla
wtajemniczonych, gdyby nie wyrzadzaty szkody niepo-
wetowanej przez szerzenie zametu w szerokich kotach
zwolennikow kinematografu, wsrdéd ktorych przemyst
zniewolony jest szuka¢ kapitalistéw i drobnych akcjo-
narjuszow.

A Kkrytyka?... Za wyjatkiem kilku recenzentéw tea-
tralnych, dos$¢ ostroznie przystepujacych do omawiania
probleméw kinematograficznych, mamy caly szereg bez-
granicznie zarozumiatych miodocianych grafomanow,
ktorzy w bezczelny sposéb uzurpowali sobie prawo zne-
cania sie nad kinem.

Tupet i arogancja swoista doskonale zastepuje im
wiedze, doswiadczenie i poczucie odpowiedzialnosci.

| oto przyszedt moment, ze walka z ignorancjg
I bezczelnoScig stata sie obowigzkiem.

Znaczne ulgi podatkowe od wartosciowej produk-
cji krajowej, przyznane przez Magistrat m. stét. War-
szawy z poczatkiem r. b, stanowig punkt zwrotny
w polskim przemysle filmowym, a dalsze oczekiwane
znizki pozwolg méwi¢ o wytwarzaniu obrazéw polskich,
poniewaz wydatna znizka podatkowa utatwi jako — taka
kalkulacje handlowg bez powazniejszego ryzyka.

Dzi$ juz $miato powiedzieC mozna, ze wytwarza-
nie obrazOw polskich optaca¢ sie moze, wobec czego
uruchomienie odpowiednich kapitatéw jest tylko kwest-
ja czasu i mniej lub wiecej sprzyjajacej konjunktury finan
SOwWej.

Dlatego wiec dzi§ powinni wystgpi¢ z ukrycia
i przerwa¢ milczenie wszyscy ci, ktorzy w sprawach
kinematograficznych majg co$ do powiedzenia. Niech to

MARJAN WAWRZENIECKI.

bedzie nieudolne pod wzgledem formy lub stylu,
miato treS¢ i wartosSc istotna.

Dzi$ juz winniSmy zacza¢ prace nad odchwaszcze-
nieni terenu naszej dziatalnosci jutrzejszej. Odwaznie
winnismy gtosno wskazywaé szkodnikéw i blagierow,
aby kapitat nie mogt jak dotad zarzuca¢ nam, ze jestes-
my zbiorowiskiem ludzi moralnie i etycznie nieodpowie-
dzialnych.

Musimy zaczg¢ szanowaC samych siebie, jezeli
chcemy, aby nas szanowano. Musimy wzbudzi¢ do sie-
bie zaufanie czynnikédw miarodajnych, aby stuszne zg-
dania nasze w sprawach podatkowych, celnych i w. in-
nych miaty walor nalezny.

Musimy, unika¢ wszystkiego,
w watpliwos¢ naszg dobrg wiare.

Ptatne piodra, uzywajace roskosznie i bez miary na
niedomaganiach gospodarki miejskiej, lepiej niech zwré-
cg swe ostrza zatrute w kierunku wykrywania naduzy¢,
dyskredytujgcych caty przemyst kinematograficzny.

Mamy wiasnie, do zanotowania fakt niezmiernie
dla naszych stosunkéw charakterystyczny: jedna z tutej-
szych firm minorum gentium weszta w kombinacje z wy-
twornig wiedenskya i sprowadzita do Warszawy rezyse-
row i technikdw wiedenskich, celem dokonania zdje¢
kilku oderwanych fragmentéw ze znang parg popular-
nych artystow warszawskich.

Obiaz caty (zreszta bardzo nieudolny) wykonany
byt w Wiedniu i, jako taki, nie mégt pretendowa¢ w War
szawie 0 znizke podatkows. Trzeba przeto bylo uciec
sie do podstepu. Nazwiska popularnych artystow zosta-
ty uzyte, jako parawan, dla dokonania najzwyklejszego
oszustwa, dla pozyskania znizki podatkowe;j.

Nie wymieniam firmy tylko dlatego, ze podejrze-
wam z jej strony pewnego rodzaju daltonizm moralny,
co do istoty popetnionego przekroczenia.

lego rodzaju fakty jednak nalezy bezwzglednie
pietnowaé, aby wiadze magistrackie wszelkie nasze
najstuszniejsze  dezyderaty  przestaty przyjmowac
z udmieszkiem lekcewazenia. Trzeba wpoi¢ w nasze
Wiadze raz na zawsze przekonanie, ze naduzycia w na-
szym fachu, jak zresztg w kazdym innym, mogg sie zda-
rzy¢, lecz og6t uczciwych kinematografistow je odrzuca
i solidaryzowac sie z niemi nie bedzie.

byle

co mogtoby podaé

Kinematograf, jego Kulturalne, cywilizacyjne i spoteczne znaczenie
oraz doniosta rola w uzdrowieniu sztuk pieknych.

Zapewne mato komu wiadomo, zwiaszcza w Polsce,
ze wynalazcg kinematografu jest, jezeli nie Polak, to czto-
wiek o nazwisku polskiem, a przedewszystkiem pocho-
dzacy z polskiej rodziny ¥niemczone;j.

W roku 1879 miody cziowiek Max Skladanowsky
w Berlinie pomagat ojcu swojemu przy odczytach, rzuca-
jac na ekran obrazy (przezrocza), wtedy przyszio mu na
mysl, iz naglte zmiany obrazdw mogg sprawi¢ wrazenie
zycia — mysl te opracowat (po niemiecku wytrwale i dhu-
go) i zbudowat w 1879 r. pierwszy kinematograf na $wie-

Wynalazek ten poczatkowo, zupetnie jak w Warsza-

*) »MUnchener Illustrierte Presse“ Nr. 47 z dn. 18 pazdziernika

1924 r, w art, ,,Er/findung der Kinematographie vor 32 Jahre", pisanym
przez wynalazce,

wie ongi $p Eugenjusza Dziewulskiego ,telefon", uznano
za ,,zabawkell.

Ale ,,zabawkall dostata sie (nie byto to ani w Polsce,
ani w Warszawie) w rece ludzi, ktdrzy zrozumieli catg
doniosto$¢ wynalazku p. Sktadanowskiego i poczeli ,,do-
rzucacll t. j. udoskonala¢ i rozwija¢ mys$l naszego genjaL
nega rodaka.

| oto dzisiaj po 32 latach stoirny wobec potegi, z kto-
ra kazdy Swiatty umyst i szerszy intelekt liczy¢ sie musi,
stoirny wobec kinematografu udoskonalonego i dorowa-
dzonego do szczytow doskonatosci.

Z ,,zabawkill przerodzit sie on w znakomity, niezasta-
piony $rodek cywilizacyjny przy pomocy obrazu i ,,0ka".



KINEM A, Warszawa, styczen — luty 1925 .

Uczeni uzalezniajg rozwoj ,intelektu" w cztowieku
od ilosci ,,objektow", jakie mozg cztowieka obejmuje i za-
wiera. Cztowiek ,dziki" (intelekt staby, umiejacy liczyc
zaledwie do 5 lub 6-u) zna tylko swoje otoczenie i to naj-
blizsze. Mata ilo$¢ ,,objektow" w mozgu jest przyczynag
ograniczenia mys$lowego i ciasnoty horyzontow, ktore
sprowadzajg sie do zaspokojenia tylko elementarnych ,,in-
stynktéw" gtodu i mitosci fizycznej — tymczasem kine-
matograf daje olbrzymig ilo$¢ ,,objektow" mdzgowi czio-
wieka. Kto$, kto nie widziat nigdy oceanu, moze widzie¢
zywa, petng ruchu fale tego olbrzymiego wodozbioni,
kto$, kto nigdy nie byt i nie bedzie w Afryce centralnej,
moze wygodnie siedzac na fotelu nagle znalez¢ sie wsrod
»Karlikow" srodkowej Afryki, widzie¢ ich polowania, ob-
rzedy i zabobony i to widzie€ tak, jak gdyby znajdowat sie
w otoczeniu tych dzikuséw. Zycie biegunowe na pétnocy
i potudniu, zycie gtebiny morskiej, lub dziewiczego lasu
brazylijskiego — wszystko to przesuwa nam kinemato-
graf i wszystko to przez oczy dopetnia Iluki naszego
umystu t. j. pomnaza skiadnice ,,objektow" mozgu

Takiego $rodka pedagogicznego jeszcze nie bylo. To
nie martwe przezrocza, rzucane na ekran, to zywe poru-
szajace sie, plastyczne obrazy ze stron dalekich, z krain,
w ktérych nigdy moze stopa widza nie dotknie ziemi.
Kinematograf jest czynnikiem pedagogicznym, naukowym
0 doniostosci istotnie nieprawdopodobnie rozleglej i da-
jacej sie w petni odczuwac. A jakiez istotnie narzedzie
pomocnicze, ukatwiajace zblizenie i ,,braterstwo" ludow
ziemie zamieszkujacych! — Eskimos moze pozna¢ Afry-
kanina, Afrykanin — Syberyjczyka, Japonczyk — Pary-
zanina i odwrotnie. Tybet i Srodek Chin — wszystko to
staje sie dostepne i zbliza oraz jednoczy ludzi z pod roz-
maitych szerokosci i dtugosci geograficznych.

Swego czasu, miedzy 1915—19, w ciggu niezapomnia-
nych ,,szarych godzin™ u ,,mysliciela" Ignacego Radlinskie-
b0, poruszatem w rozmowach z tg ,najszerszg
gtowg" Warszawy, z tym filozofem o rozlegtych
horyzontach, ktory zawinit tern, ze wczas zjawit sie
u nas, poruszatem pedagogiczne znaczenie kinematografu.
,,Profesor" Radlinski w lot ocenit znaczenie i doniosto$é
tego wynalazku. Chodzito nam obu, ludziom o pokiadzie
przyrodniczym, pozytywnie i realnie myslacym, o jedno.

Sg w rozwoju jednostki ludzkiej momenty, okresy,
w ktorych nastajg po za umystem, pewne przyrodnicze
zwigzane z ciatem, z zyciem piciowem, potrzeby. — Mio-
dziez w okresach takich w rozumnych spoteczenstwach
podlega¢ musi ,,uswiadomieniu”. Nic dla pedagoga nie
Jest tak trudne i drazliwe, jak wiasnie to ,,uswiadomie-
nie". — Obaj byliSmy zdania, ze kinematografia ma
tu pierwsze i wylgczne, a bardzo wdzieczne zada-
nie. Cigza, pordd, pielegnowanie i rozwoj dziecka,
pokwitanie, rozwdj fizyczny i zmiany w organiz-
mie, stowem wszystko, co z zyciem fizycznem obu pici
zwigzane, wszystko to, co nasze dzieci wiedzie¢ musza
i powinny, a co mowié¢, a raczej zawieraC w mowie nie
dla wszystkich jest mozliwe — to wszystko miodzienco-
wi i panience powie kinematograf ,,okiem".

Straszne choroby fizyczne i moralne, toczace lub
Czychajgce na naszg miodziez, wystepki i ich nastepstwa,
okupione ,,ztamaniem" calego zycia, to wszystko bez
stéw, tylko wymownym obrazem, wprost z natury powie
naszej miodziezy kinematograf i powstrzyma, zapobie-
gnie niejednej ,katastrofie zyciowej".

Rozlegty umyst Ignacego Radlinskiego docenit w tot
to niezmierne a donioste znaczenie kinematografu w dzie-
dzinie trudnej ,,uswiadamiania” dojrzewajgcej miodziezy
i chronienia jej od manowcow zycia.

**) Zmart w 1920 roku,

Malarstwo, ta ,,Sztuka", ale ta istotna tworcza sztu-
ka mato jeszcze w Warszawie rozumiana i uprawiana, ma
tez wiele do zawdzieczenia kinematografowi. Wynalazek
ten zdjat z bark artystow (nie malarzy, ale artystéw mala-
rzy) caty ciezar aktualnosci. Wjazd Eocha, pogrzeb Sien-
kiewicza, poswiecenie pomnika Poniatowskiego — to
wszystko dawniej potrzeba byto utrwali¢ dla potomnych
w obrazach, ktére znowu ze wzgledéw technicznych da-
waty tylko wycinek catosci.

Teraz kinematograf daje nam cato$¢ w czasie t.j.
caly przebieg danego wydarzenia. Potomni mogg ogla-
da¢ od rana az do zmroku to, co sie na uroczystos¢ dnia
catego skiadato.

Sztuki plastyczne zaS mogg spokojnie zawiesic
»aktualng odtwdrczos¢”, a zwrdci¢ sie spokojnie do te-
go, co stanowito i stanowi¢ musi ich istote t. j. twor-
czo$¢. Nie mam potrzeby méwic, ile na tern zyska fanta-
zja i wyobraznia spoteczenstwa. Kinematograf tez przy-
szedt z pomocg Sztukom plastycznym na punkcie zrozu-
mienia tych sztuk.

Pamietam, jak zjawity sie w Warszawie ,,Pochod-
nie Nerona" H. Siemiradzkiego. Po za 5-ciu tysiacami
odgornej inteligencji, obytej z klasycyzmem i Rzymia-
nami, nikt tego arcydzieta nie rozumiat. — Dwor Nero-
na, obnazone kobiety, dla ludzi chodzacych przez 6 mie-
siecy w kozuchach i filcowych butach, wydawaty sie
czems sztucznem, zmys$lonem. — Teraz kinematograf
juz oswoit ludzi wszelkich warstw z klasycznym! obra-
zami. ,,Quo Vadis*, ,,Messalina"”, sceny z Assyrji i Egip-
tu, nauczyty ludzi rozumie¢ przesztos¢ i nie dziwic sie
innemu obyczajowi.

Zrozumienie sztuki i artysty wzrosto. — Naiwny
strach przed klasycyzmem zniknat. llo$¢ objektow
w mozgu publiczno$ci znacznie si¢ zwigkszyta.

Intelekt znacznie sie rozszerzyH!

A teraz wezmy Sredniowiecze. Wzorowe | fil-
my" z tej epoki, rezyserowane po mistrzowsku, przeni-
kaja do nas. ,,Stare dobre czasy" ze swoim usciskiem,
z prawem piesci, z tem strasznem zmiazdzeniem ,ja"
(jednostki 1 osobowosci) rozwijajg krwawe obrazy
przed oczami widzéw, ktOrzy pojecia nie mieli nalezy-
tego o tej malowniczej, ale tak ponurej przesztosci.

| tu kinematograf jest czynnikiem propagandowym.
Nic tak nie uczy, jak zestawienie, poréwnanie.

A c0z dopiero, gdy mozna widzie¢, oglada¢ a umy-
stem wyczuwac i oceni¢ réznice wolnosci osobistej $red-
niowecznej i tego, co przyniosta 1-a Rewolucja Fran-
cuska.

_ Demokracje wspotczesne mogg plastycznie, nama-
calnie wyczu¢ w filmie ,kina™ ten nieprawdopodobny
ogrom przetoméw, jakie ludzko$¢ przezyta. —

A wojna! Ta straszna kleska, ktora ogladana
w obrazach (wyjawszy tylko Wereszczagina i Goje)
miata zawsze tyle poezji i uroku i skutkiem tego trwata
wséréd ludzkosci. — Ta kleska, to zdziczenie cziowieka,
widziane w kinematografie bez obstonek, straszne
w swej realnej prawdzie, werbuje ludzkosci zwolenni-
koéw pokoju i braterskiego wsp6tzycia ludéw na ziemi.

Przeciez byty filmy, ktérych nie pozwalano ogla-
da¢ zotnierzom. To juz wykazuje, jaka jest wspotczesna
doniosto$¢ kinematografu.—

Tak wiec zniemczony rodak nasz Max Skladanow-
sky (Skladanowski) dat Swiatu wynalazek, ktérego dzia-
fanie b. dodatnie juz obecnie tatwo oceni¢. Kinematograf
pomnaza ilo$¢ objektéw w mozgu t. j. podnosi i rozsze-
rza intelekt.
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SPOLKA Z OGB ODP.

LWOW WARSZAWA K RAKOW
ul. Trzeciego Maja 12, ulica Moniuszki Ne 2, Rynek Giowny
Tel 3-13—12-25. Tel. 252-64 liczba 10.

MiT o niebywatym
przepychu wystawy.

W gtownej roli:

PIAOSTE

O AZ

POSAGOWO PIEKNA

flelena5ApIGRO

ZNANA Z FILMU

,QJO VADIS5...?”

Film o najpiekniejszych kobietach!

7M1 CISTE
iMPETMTOR



LWOw TOWARZYSTW FILMOWE KRAKOW

w2xi LEXCELS ORFILM* ™=

SPOLKR ZO“ ODP.

Moniuszki Nr. 2 WARSZAWA Telef. 252-64

O powodzeniu moumentalnego filmu

Swiadczy to, ze dotychczas zakontrakowaly go nastepujgce pierwszorzedne
przedsiebiorstwa:

<mO© ,,APOLLO", WamoO KMo ,,WANDA" Krakow

Km© ,,PALACOWE", Poaan Km© ,,NOWOSCI", Wi©etaw©k

<m© ,L E W" Lwow KMO;: »COLOSBEUM® Krol©owjgka Hwfca
UwGaG A

e e — Dalsze zamowienia przyjmujty w kolejnosci ich naptywu, =============================c
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POLSKA SPOLKA AKCYJNA

Zarzad 1 Biuro Wynajmu Wytwornia | Laboratorjum
WARSZAWA WRRSZfiWfi
Sienkiewicza Hf. 12. Wolska Hr, 12
TEL.: 45-54, 98-83. . TELEFON 17-83.

<T-
Adres telegr.: KONTO P. K 0. 9444,

W NASTEPNYM NUMERZE ,,KINEM Y* PODAMY SZCZEGOLY, DOTYCZACE NASZYCH NOWONA-
BYTYCH OBRAZOW WYTWORNI ,,PARAMOUNT" I,,FIRST NATIONAL“ MIEDZY INNEMI:

«> U I Ajw i1 T H"

GLORJA 5WAN5O0N

»Mito$¢ Wielkiego Miasta” w roli gtéwnej Margaret Seddon

,»,Grzeszne namietnosci” Bebe Daniels
»Przygody mitosne Lady Rintoul ¢ Betty Compson
»,buchy Zamku" » Dorothy Gish
»Czarne tajemnice Wschodu? , Dorothy Dalton
»Wsrod drapaczy nieba“ n " May Mc. Avoy
»Twarz we mgle" W Seena Owen
LZwiastun $mierci” Betty Compson
»Dziewczeta, ktore nie chcg » Constance Talmadge

wychodzi¢ za maz"

> Y LWESTE R"

~-Maks w zamku duchow" .Przeznaczenie' ,Delfin  Francji*'

3;Bartek zwyciezca“
ZASTRZEGAMY SOBIE EWENT. ZMIANE TYTULU
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POLSKA SPOtLKA AKCYJNA

Zarzad | Biuro Wynajmu Wytwornia 1 Laboratorjum
Sienkiewicza Nr- 12. Wolska Nr. 42.
Tel.: 15-51, 98-83. Telefon 17 83
44 7|4
Adr. telegr.: ,POLFILMA". KONTO P. K. O. 9444,

,TANIEC MOTYLA

NA ZGLISZCZACH MILOSCI

FASCYNUJACY DRAMAT EROTYCZNY W 8 AKTACH.

W EOLACH GLOWNYCH:

UROCZA NIEZROWNANY
Bebe Daniels Conrad Nagel
Rezerwujcie terminyl—— Rezerwuicie terminyl

Marka zapewniajgca zawsze powodzenie
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CEZARY JELLENTA

MaxiTmnT i minimum w muzyce kinowej.

W niestychanie waznym problemacie ilustracji mu-
zycznej filméw sg dwa krance: jeden wyobraza czynienie
zado$¢ wymaganiom najwyzszym, drugi — nieliczenie sie
nawet z najnizszemi. Jeden jest tem, co moznaby na-
zwaé maximalizmem muzycznym w kinie, drugi—nie jest
nawet programem minimalnym.

- Przez pierwszy z tych biegunéw rozumiem takie uzu-
petnienie muzyczne, w ktérem kompozytor jest i w kto-
rem muzyka powstata specjalnie dla danego obrazu. Tak
by¢ powinno i tak tez w niektorych wielkich Srodowiskach
»Dziesigtej Muzy" praktykuje sie. Jest bowiem odrazu
nonsensem, lub nacigganiem, gdy do treSci zgota nowej,
po raz pierwszy na $wiat wydanej, lub po raz pierwszy
Z jakiego znanego dzieta literatury wykoncypowanej — nie
komponuje sie muzyki nowej, Swiezej, lecz dobiera sie
fragmenty, ,kawatki" harmonji i melodji, ktére w pewne)
operze, symfonji, lub piesni ilustrowaty tematy catkiem in-
ne, odmienne, niczem absolutnie z danym scenarjuszem
filmowym niespowinowacone.

Tylko muzyka specjalnie dla danego wys$wietlenia
napisana i zwigzana z niem przeto organicznie i logicznie,
podnosi jego warto$¢ i piekno i stwarza z niem razem
prawdziwe dzieto sztuki, mniejsza o to, czy sztuki w szla-
chetniejszem znaczeniu tego stowa, czy kompilacji
melodramatycznej.

Juz sam fakt, ze takie pojmowanie roli muzyki w ki-
nie istnieje—i w Ameryce i w Europie — powinienby do-
radcow, czy kierownikow muzycznych wbijaé w ambicje
i sktania¢ do wysitkow bardziej artystycznych, niz ,tapa-
nie" efektownych arji operowych, lub ,szlagierow" ope-
retkowych.

Postapmy o pare stopni wyzej, a Staniemy u wyz-
szego jeszcze, cho¢ moze utopijnego nieco, maximum.
Bedzie niem teza, ze muzyka w kinie powinna by¢ Scisle
tak samo traktowana, jak muzyka w teatrze dramatycz-
nym—to znaczy, ze nie powinna wyrywac sie¢ na pierwszy
plan. Jej rzeczg winno by¢ potegowanie nastroju uczu-
ciowego lub mistycznego, dopowiadanie tych pierwiastkow
irracjonalnych, ktérych sam obraz wyrazi¢ bez reszty nie
jest w stanie.

Tu wymagana jest wysoka dyscyplina.
stosci bowiem, niejeden kompozytor zbyt natretnie, lub
— jesli kto woli — zbyt hojnie darzy dany dramat
muzyka. MieliSmy ostatnio przykiad tego w ,,Opowiesci zi-
mowej" Szekspira, tak oryginalnie pojetej i wystawionej
w teatrze im. Bogustawskiego.

Tam p. Rogowski, tworca zdolny i utalentowany, nie
potrafit natozy¢ tlumikdw swojej muzycznej ekspansji
I uczynit donosnem i jaskrawem to, co powinno by¢ zci-
szonem i jakoby ze sfer nieziemskich ptynacem. Uczynil,
stowem, co$ bardzo zblizonego do strzepéw opery. A jed-
nak byly u nas ilustracje wprost znakomite, dyskretne
a wyraziste, posiadajgce i samoistng wartos¢ muzyczna,
jak naprzyktad Lucjana Marczewskiego muzyka do ,,Nocy
Listopadowej“ Wyspianskiego, do ,Niebieskiego Ptaka"
Maeterlinck’a, lub do niedawnej sztuki ekspresjonistycznej
Kaisera ,,0d poranka do nocy".

Gdyby w takich granicach i na takiej wyzynie chcia-
no utrzymywac pierwiastek melodyjny w kinach—bytoby
to wejscie na Parnas. fle to—jeno postulat teoretyczny,
westchnienie maksymalistyczne pod adresem wiekszych
i bardziej kulturalnych imprez filmowych, wiec zejdzmy
z tej zawrotnej wysokosci. Zadowolnijmy sie poprostu

W rzeczywi-

postulatem celowego i specjalnego dotwarzania muzyki
do obrazéw Swietlnych.

Niektorym kierownikom teatrow kinowych wydaje
sie, iz taki postulat—od niego wiasciwie niewolno odste-
powac—da sie zastgpi¢ przez zaimponowanie do$¢ liczng
orkiestrg, lub nawet catkiem symfonicznym zespotem
i przez gtosnego, reklamowanego dyrygenta. Ale to zno-
wu nieporozumienie! To uszlachetnia wprawdzie dziki
i gnusny, zazwyczaj niewybredny stosunek kina do mu-
zyki, stosunek dorywczego romansu lub rendez-vous, ale
nie zmienia istoty rzeczy. Nawet najlepiej wykonany epi-
zod symfonji patetycznej Czajkowskjego, lub Rapsodji we-
gierskiej Liszta nie odpowiada np. podrézy po kraju Zu-
luséw lub Papuaséw, a Beethoven réwnie dobrze sie na-
daje do palenia Joanny d'Arc na stosie, jak shimmy do
,,Dziesigciorga Przykazan", lub ,Czterech Jezdzcow Apo-
kalipsy".

Ale za to uszlachetnienie stosunku trzeba ptaci¢ —
ptaci¢ obawa, najczesciej stuszng, ze sam film jest nie-
wiele wart, jako fabuta, ukfad i technika, skoro dla pod-
niesienia jego waloru potrzeba az ratowac sie reklamg
muzyczng. Bywalec kinowy, wyrobiony i znawca, wie do-
skonale, ze idzie do ulubionego swego teatru, zeby wi-
dzie¢ znakomitych artystéw filmowych, wielkie gwiazdy
kinowego horyzontu, a nie, zeby sie delektowa¢ muzyka,
lub pateczkg kapelmistrza. On nie lubi, zeby co$ odry-
walo jego uwage, lub zagtuszato subtelniejsze pomysty
i przezycia filmowe. On chce, zeby muzyka byta na swo-

jem miejscu, a wysuwata sie na pierwszy plan tam, gdzie

widzowi chodzi o satysfakcje, ktora daje doskonata gra
twarzy i dusz i gdzie toczg sie ciekawe perypetje dra-
matyczne.

Oczywiscie—kompromisy sg nieuniknione. Publicz-
no$¢ jest juz tak wyrobiona w kierunku ztego smaku, ze
zazwyczaj pozwala sie zabluffowaé gtosSnem nazwiskiem
orkiestr 1 dyrygentow i nie bierze krytycznie strony mu-
zycznej. Wiec i dla jej niezawsze Krytycznie usposobio-
nych oczekiwan parady muzycznej trzeba co$ uczynié.
Mozna wiec postugiwac sie znanemi fragmentami oper
i symfonji — w miejscach brawurowych, dekoratywnych,
stylowych, gdzie autor scenarjusza ol$ni¢ chce bogactwem
Srodkdw, przepychem wystawy, rezyserjg wielkich ttumow.
W takich wypadkach wielka retoryka, lub wielka masyw-
nos¢ tondéw wcale niezle moze by¢ zaczerpnigta z kom-
pozycji o catkiem podobnych aspiracjach dekoratywnych
I ol$niewajacych.

Ale tu juz jesteSmy na drodze do minimum.

Znajdziemy sie za$ w zupetnosci w jego kole, gdy
zechcemy przyjrze¢ sie muzyce kinowej, traktowanej, jak
muzyka w cyrku, lub na $lizgawce. Taka jest w Kinote-
atrach najczestsza. Muzyka w cyrku—to pot-pourri z réz-
nych reminiscencji, catkiem usprawiedliwione. O c6z bo-
wiem chodzi, w otoczeniu clownéw i w sasiedztwie koni
i zwierzat tresowanych? O to, zeby byla zabawa,' humor,
co$, co jednem uchem wchodzi a drugiem wylata, o to,
zeby zapemni¢ przerwy miedzy numerami, lub skroci¢
chwile rosktadania desek lub ustawiania trapezéw i przy-
rzagdow gimnastycznych. Aby akompanjowac koniom, tan-
czacym kadryla, lub pomagac stoniom, uderzajgcym w kla-
wisze jakie$, a czasem znow ustaé zupetnie lub zej$¢ do
pianissima, kiedy sie gimnastyk wazy na salto mortale lub
inny jaki skok ryzykowny, lub niebezpieczny. Taka jest
i powinna by¢ muzyka w cyrku.



Lecz ,Dziesigta Muza", owa sztuka nowych temp
i rytmOw, nowych zjawisk i nieobliczalnych wprost mozli-
wosci emocjonalnych, niema nic wspdlnego z cyrkiem—
i powinna sie zwraca¢ do muzyki po calkiem inng po-
moc i wspOtprace. Nie wolno tej Muzie, dzi$ tak ukoro-
nowanej pochwatami, sympatjg powszechng, olbrzymim
sukcesem na catym? Swiecie i ogromnym rozrostem, Spo-

ZDZISLfIW WOJTOWICZ.

TEATR

Teatr, a kino... Stary temat i aktualny nieomal od
chwili powstania ekranu, az po dzien dzisiejszy. Dlaczego
jednak tak uporczywie szukamy réznic | podobienstw
miedzy teatrem a kinem? Dlaczego nie przeprowadzamy
analogji miedzy literaturg a kinem, lub sztukg a kinem?
Czyzby dlatego, ze te analogje sg stabe lub zgota nie ist-
niejg? Nie! Hz nadto czesto literatura siega swym wpty-
wem ekranu, lub kino wdziera si¢ w literackie wiosci,
abysSmy mogli nie spostrzega¢ stosunku literatury do Kki-
na. Zbyt czesto takze i omal stale zlewa sie zagadnienie
sztuki z zagadnieniem tworczosci filmowej, abySmy za-
przecza¢ usitowali, ze sztuka, nawet ta najbardziej ,,praw-
dziwa" sztuka, ma co$ wspolnego z ekranem. Tern wieg-
cej dziwic sie trzeba, ze tak upoczywie bronimy starego
tematu o teatrze i kinie, aczkolwiek analogje sg stabe
i tylko pozorna rzeczywisto$¢ tak razaco Kkojarzy to za-
gadnienie.

Tematy ,,odwieczne” majg to do siebie, ze stale sg
na warsztacie dyskusji i nie daja sie wyczerpa¢. Takim
tematem ,,odwiecznym" staly sie dla wspotczesnych
teatr i kino—badz to ze wzgledu na t. zw. konkurencje,
badZ z istotnych skojarzen tych zdobyczy ludzkich, badZ
tez ze wzgledu na role, jaka odgrywajg w zyciu spotecz-
nosci ludzkiej. Pozostawiajac wiec teatrowi to, co jest
teatralne, a kinematografowi to, co jest kinematograficz-

ne, spojrzymy na teatr i kino, by spostrzec, co wnoszg
obie te instytucje do rozwoju umystosci.
Teatr, ktéry ma wielowiekowg historje, i ktory dla

kulturalnego cztowieka stat sie rzecza nieledwie nardwni
potrzebng, jak chleb codzienny, ma swojg tradycje, ma
swych protektorow, zwolennikow, ktorzy wiedzeni przez
»instynkt teatralny", jesli tak wolno nam sie wyrazi¢, bro-
nig teatru lub podpierajg go—nie z obawy by upadt, lecz
w ten sposOb, jak sie’ broni tradycji rodzinnej, jak sie
pieczotowicie troska o przesztosC historyczng, lub jak sie
wogdle chroni dorobek wielu—wielu pokolen.

Teatr, w zestawieniu z kinem, jest instutucjg stara,
ktéra odzywa z'pokolenia na pokolenie, ktora karmi sie
wcigz $Swiezg krwig wspdiczesnych i dlatego Zyje. Cha-
rakter wiec dziatania teatru jest inny, niz kina, ktore jest
instytucjg stosunkowo mioda, zdobywajacg zwolennikdéw

dla przysztosci, szukajagca moznych protektoréw i walcza-
cg 0 prawa dla siebie.

Kino na horyzoncie cywilizacyjnego dorobku ludz-
kiego objawito sie, jako rzecz wielka, ktéra utajong mo-
cg powigze mysl ludzkag nowem spoidtem, aby tatwiej
ogarngt cztowiek-jednostka Swiat i to, co go otacza, by
wreszcie sta¢ sie wolnym cztowiekiem.

Ekran wiec, niezaleznie od teatru, stat sie silg peda-
gogiczng, ktéra musiata przenikng¢ miljony, gdyz do mil-
jonéw dotrze¢ zdotata 1 miljony obudzita. W tym mo-
mencie kino stato sie rywalem teatru, ktory przyswoit so-

krewniong z wielkiemi nazwiskami aktoréw, autoréw i po-
staci historycznych—obchodzi¢ sie z nimi, jak z tresowa-
nemi matpami, a z publicznoscig swojg, jak z thumem,
ktory przychodzi po szereg dziwnych, niesamowitych wra-
zen i. wzruszen, nieraz z rzedu najszczytniejszych.

Tu muzyka musi by¢ takze Muzg i to Muzg wielka,
a nie kurtyzana.

A KINO

bie identyczng metode dziatania na tlumy, lecz Srodki
dobrat sobie potezniejsze, ze zdotaty one porwac ogot.

Metoda a istota jednak jest nie to samo — dlatego
teatr nie zginie, pomimo konkurencji kasowej kinemato-
grafu, jak rowniez ten ostatni nie bedzie silit sie 0o pogne-
bienie sceny, juz to ze wzgledu na roznice, ktére zacho-
dzg miedzy nim a teatrem.

Metoda, ktdra jest wiasciwg ekranowi i scenie — to
wszystko to, co skfada sie na widowisko, za$ Srodki—to
aparat tworczy, ktory Scigga widzow, file wiasnie ta roz-
nica Srodkdw jest tak wielka, ze pokrewienstwo miedzy
teatrem a kinem redukuje sie do minimum.

Technika kina w duzej mierze przyczynita sie do wy-
bicia sie ekranu na czolo widowisk, ujetych w rame sztu-
ki i tworczosci. Ta technika jednak, tak kolosalna i tak
podziwiana przez wszystkich, nie wystarczataby jednak do
opanowania mysli ludzkiej, gdyby nie szta z nig w parze
sui generis tworczos¢, zwigzana z ekranem.

W zwigzku z silnym rozwojem $rodkéw lokomocii,
produkcji rzeczy codziennego uzytku, gdy rzemie$inika
zastepowaC poczeta maszyna, umyst ludzki sita dokony
wujacych sie przemian poczat zy¢ szerzej. Jego krag za’
interesowan niestychanie sie powiekszyt. Widnokrag jed-~
nostki, zaciesniony do niedawna do kregu, zamykajgcego
niewielki szmat ziemi najblizszej okolicy, nagle sie rozlu-
Znit i powoli rozszerza¢ sie poczat na caly kraj, az do-
szedt do tego punktu, ze objgt caty Swiat, a z niego
przeniost sie dalej i pobiegta za nim mys$l ludzka. Czlo-
wiek wyzwolit sie z pod ciezaru, ktéry go przykuwat do
miejsca, rzucit sie do obserwowania nowych zjawisk, od-
krywa¢ poczat nieznane mu Swiaty. Ludzko$¢ zespolita
swe sity, by wspdlnie tworzy¢ postep, a wiec te drobne
i wielkie rzeczy, ktére powstajg w Swiadomosci cztowieka,
stwarzajg nowe formy, by wnet ustapi¢ coraz doskonal-
szym formom lub przejawom bytowania cztowieka na
ziemi.

Jesli mozna powiedzie¢, ze pod wptywem dokony-
wanych wynalazkow w dziedzinie techniki, mys$l ludzka,
jako taka, wyzwalata sie, to jednak na zasadzie tego nie
mozna stwierdza¢, ze kazdy pojedynczy cztowiek stat sie
biesiadnikiem tej wielkiej uczty. To sg rzeczy przyszio-
éci. Narazie wyzwolita sie fantazja cztowieka, ktéra po-
czuta nowe przestrzenie, w ktérych mogtaby sie rozwingc.
Fantazja, zaniepokojona wielkoscig dokonywanych prze-
mian w sferze materji, zapragneta przyblizy¢ sie do tego

nowego, petnego zycia, ktore byto i tworczoscig, i sztu-
ka, i produkcja, snem i rzeczywistoscig. Sita fatalna,
ktéra powigzata ludzi sznurami ,stosunkéw"”, ktora

uzaleznita jednostke od masy, lecz i mase podporzadko-
wala jednostkom, nie dopuscita do petnego wyzwolenia
sie mas w $lad za jednostkami, powstata wiec proznia
miedzy fantazjg a rzeczywistoscig. Rzeczywisto$¢ nie mo-



gta sie przeksztatci¢, jak i fantazja nie mogta by¢ zreali-
zowang. Luke te jednak wypehit ekran i dlatego skupit
okoto siebie miljony.

Teatr ma co$ z gtebokiego filozofa lub lekkomysine-
go swawolnika — powiedziatbym za Szaniawskim, Ze jest
lekkoduchem, albo czesto wpada w ton Stanczyka. Teatr,
a wiasciwie przez niego sztuka dramatyczna, fapie zy-
cie na gorgcym uczynku, lub snuje refleksje na temat
zycia, ludzkosci... Teatr uzyznia dusze, przez teatr czio-
wiek kulturalnieje, lecz sie nie cywilizuje, a to wiasnie
robi ekran. Teatr daje analize Swiata zyjacego, a kino
szuka syntezy Swiata zyjgcego, jak i martwego. Ztego powo-
du, gdy nastgpit dzien rozkwitu wszelkich poje¢, gdy o te-
razniejszos¢ uderzyta gtosno i dzwiecznie wielka przysz-
tos¢, teatr nie mogt rozwingC sie, by zapetni¢ powstate
luki, lecz poczat chorzeé, chromac, cierpie¢ na przesile-
nia, czyli musiat wgladna¢ w siebie, by dostosowac sie do
otaczajacych go zjawisk, $wiezych i mocnych, a wreszcie
wytknaC sobie nowa linje ewolucji, ktéra nie spychataby
go na krawedZ postepu ludzkiego, gdy czoto postepu za-
jety nowe wartosci.

Ekran stat sie pedagogiem, lecz i artystg. Pedago-
giem byt i jest wtedy, gdy trzeba odstoni¢ te dalekie
| uciekajace horyzonty, by widz nie pogubit mysli w cia-
glym postepie Swiata materji i mysli, za$ artystg, gdy
wypetnial swe przeznaczenie, a nie krepowat go kupiec,
pragnacy tanig sensacjg zaskarbi¢ sobie wziecie. Rrtystg
musiat sie staC, bo estetyczne poczucie nawet przecietne-
go cztowieka tak sie szybko wysubtelniato, Ze on przez
wybor filmu podkreslat swe pozadania, moze pod$wiado-
mie, lecz stale, az ten moment artystyczny stat sie ko-
niecznoscig tworczosci filmowej. Nie przesadza to, by
nie istniec miata rozciggtos¢ skali artystycznej miedzy
jednym a drugim filmem, lecz to stwierdzenie jest po-
trzebne, ze nietylko walory pedagogiczne sg podstawg
frekwencji i wziecia Kina.

Ekran byt potrzebny do ulatwienia wielkiego poste-
pu i ekran dokonat swego. Datl on widzowi ten S$wiat
zjawisk, ktory dotychczas dla niego nie byt przystepny,

pozwolit mu podziwiaé wielkie rzeczy, wielkie mysli,
odstonit mu te ,niemozliwos¢ dzisiejszg", ktora jesz-
cze dlugo Dbedzie marzeniem, zanim sie wypekhi

i stanie sie rzeczywistoscig. Nie entuzjazm dla kina prze-
mawia przez nas, gdy przyznajemy ekranowi te doniostg

ROMA PODKOWIECKITI.

N w dancing’'u na Brodway'u wsciekle jazz-band gra. W, takt
kiwajg sie murzyni, pateczkami robigc wielki krzyk... Nowy-Swiat.
sie bawi skocznie: fox-blue, shimmy, boston, jawa,
soda-whisky, szampan, brandy—w takt kiwajg sie mu-
rzyni, pateczkami robigc wielki krzyk.

Z tta purpury, zza kotary, z tajemniczej wneKi
kulis, lekka, jasna, niby stonce—stonce sali na Brod-
way’'u—wbiega bajka, dziecie wdzieku, spowinieta mgtg
zachwytu. Wszystko zmilkto. Cisza czaru przyttumita
wszelki ruch. Rozwart biate oko murzyn i pateczki
spusci! juz. Piekna lady zbladta lekko, szklanka z whis-
ky w reku drzy... fl na I$niagcym tle posadzki, w krysz-
tatowej, jasnej sali, na cudownych swoich nézkach—
tanczy boska Mae Murray.

Patrz, patrz.. Wiosna kwitnie wkoto, kwiatéw
won odurza glowy, a boginka lesnych stworzen uwiezita wszyskie
stofca, tanczy z niemi tan miodzienczy. Jedno pusci—wszystkie
tuli—biegnie, biegnie i radosna chwyta zbiega! Lecz o zgrozo! Ruch
jej dioni zwolnit innych niewolnikéw. Patrz, patrz.. Czy$ ty widziat
w zyciu, jak fzy roni basn o szczesciu? Patrz, patrz .. Bajka cicho
ptacze. Drza jej lekko stodkie usta i ton morska pociemniata szma-
ragdowej tajni oczu. Ptarz, patrz, widzisz? Bajka placze... Stonca—
zbiegi posmutniaty i skruszone znéw wracaja. Bajka sie przez izy
usmiecha. Bajka musi $mia¢ sie przeciez, by ociera¢ Swiata #tzy.
Wszystkie stonca pozbierata i w podskokach biegnie wkrag. Czar,
czar ro$nie... Patrz, patrz, widzisz? Cudnych nézek wieczny rytm?

role uswiadamiajgcego

usv o wielkosciach twdrczosci ludzkiej;
to nie jest przysztosc,

lecz to sg juz fakty, to sg zdoby-
cze pozytywne, ktére nie pozwalajg lekcewazy¢ tej no-
wej ,,muzy", ktéra w triumfalnym rydwanie przemierza
Swiat wszerz i wzdhuz.

Ekran w rozwoju umystowosci
poje¢ ma swa ztotg karte. On zblizyt jednostke do twor-
czosci i produkcji mas, on rozwingt fantazje cziowieka,
gdyz wyprowadzit jg po za granice dotychczasowych za-
interesowan, on wreszcie pragnieniom i aspiracjom nadat
polotu przez oprowadzenie po nowych skarbcach wiedzy
| dociekan. Oczywiscie—tej roli teatr nie mogt odegrac, gdyz
nie pozwalaty na to ni $rodki, ni technika. Sztuka filmo-
wa w wyborze tematu nie byla skrepowana, a takze rea-
lizacja pomystébw nie napotykata nieprzezwyciezalnych
przeszkdd, a nawet przeciwnie — nie mogta krazy¢ wokodt
tematow, ktore przyswoit sobie teatr, lecz chwyta¢ na ta-
Sme takie obrazy i zaklina¢ je w catos¢, ktore bytyby
specyficzne tylko dla kina. Teatr, analizujgc psychologje
wypadku, nie mogt w peini odda¢ catosci obrazu i od-
wrotnie, dlatego kino mogto byé tym wielkim malarzem
przysztosci ludzkiej, ktory stwarzat wielki obraz, poddajac
tylko analizie widza watek psychologiczny toczacej sie na
ekranie akcji.

Monumentalno$¢, ciggta rozmaito$¢, zawrotna przy-
puszczalno$¢, zrealizowana w filmie, swoboda opuszczania
| przerzucania miejsca i tematu, szybkos$¢ i rozciggtosc
akcji—oto, co pozwolito ekranowi by¢ tym mistrzem, kté-
ry rozjasnit zagadki i utatwit przecietnie myslacemu czio-
wiekowi na zorjentowanie sie¢ w tern, co go otacza, ota-
cza¢ moze, lub otacza¢ bedzie.

Jak dluga jest historja teatru, tak wielkie jest i zna-
czenie teatru w zyciu spoteczenstw, ktdre go urabiaty.
Teatr nie wkracza w kompetencje kina i odwrotnie—lecz
obie te instytucje wzajemnie sie uzupetniajg, dlatego od-
dajmy teatrowi, co jest teatralne, kinu — co jest kKinema-
tograficzne, gdyz oba sg wyrazem daznosci i mysli ludz-
kiej, ale bynajmniej sig¢ nie wykluczaja.

»reatr a kino* pozostanie jeszcze bardzo diugo ak-
tualnym tematem, gdyz jeszcze zbyt zywg jest konkuren-
cja kasowa i zbyt miody" jest ruch kinematograficzny,
lecz mozemy byC pewni, ze ani teatr nie upadnie, ani Kki-
no nie znizy lotu, gdyz obie te instytucje, jakby mozna krot-
ko powiedzie¢c—majg racje bytu.

ludzkiej, w rozwoju

BAJKA ERRfINU-MfIE MURRIflY

Impresja na tle filméw ,,Upojenie” i ,,Mezczyzni,

ktorym nie wolno sie zenic¢".
Czar, czar kwitnie... Patrz, patrz, widzisz? Boskiej linji ciata cud?
Drgneto lekko tto kotary... Bajka znikta—prysnat czar...

Dzisiaj kaptanka uwieziona przebtaga¢ ma okrut-
ny los. Jedna zna tylko bron—to taniec, wiec tancem
bedzie btagaC dzis. Na malachitowy tron siadt los—
okrutny wladca dzierzy sady. Z wysokich stopni, od
Swiatyni, kaptanka schodzi. Ucicht $wiat. W obcistg sza-
te, znak pokuty, spowita jest od stop do gtow. Czy
widzisz? Schodzi... Cudne nogi, blyszczace stalg srebr-
nych tusk, dzi$ maja olé$ni¢ przeznaczenie i stworzyé
cud... Juz plynie czar...

Zeszia i zwolna naprzéd stapa. Znikad pomocy.
Przemdgt bol! Btagalnie rzuca naprzod dtonie i kleka,
chylac cudng glowe. Swiat zapart oddech. Niewzrészony

z potegi tronu patrzy los. Wstata. Pobladta twarz. Kwiat jej ust
sie stulit, jak mimoza. | pociemniatych oczu ton spoglada twardo.
Badz co badz! Podaza naprzod. Cudne nogi rytmicznie niosa ciata
wdziek. Tanczy. Pochyli! wprzéd sie los. Na twarz surowa wybiegta
nagie fala krwi. Patrz, patrz .. Ostatnie juz blaganie! Klekta pokor-
nie u stop tronu i zwolna jeta gig¢ sie wtyt. Swiat wstrzymat od-
dech. Linja ciata prezy sie bardziej. Nie drgnie nawet niewystowio-
ny czar jej nég. Patrz, patrz i bicie serca sttum... Ofiary wychylona
kruz! Do dna, do dna.. Dotkneta ziemi jasna gtowa i legta w proch
i legta w Py’r Pobladly powstat z tronu wiadca—skinieniem dioni
rozkaz dat. | stat sie cud: przebaczyt los, cofneto miecz swoj przez-
naczenie...

Stoneczny wdziek i tafica kunszt, nieznany rytm i pieSn bez stowa daje ria filmie zjawiskowa BHJKB EKRHNU-MAE MURRHY.



I/TIPORT FILMOWY

WTIRSZRWiTi, Al. Jerozolimskie 41. Tel. 253-43 | 44-31.

Obydwie gtowne role w najnowszym filmie produkcji Messtro

:p.t._

dramat erotyczny w 8-miu aktach

kreujg znakomite gwiazdy ekranu

po raz pierwszy ze swg nowa partnerka

Przepych wielkomiejskich salonéw! Znakomita rezyserja!
Ostatni wyraz techniki! Olsniewajgce tualety pieknych kobiet!

IRezerwujcie terminy!




IMPORT FILMOWY

WARSZAWA

AL. JEROZOLIMSKIE 41. oT- D D T TELEFON 253-43 i 44-31

NAJWIEKSZYM MAGNESEM BASOWYM W TYM SEZONIE JEST BEZSPRZECZNIE

NAJPOTEZNIEJSZY FILM DOBY OBECNEJ

b Emilem Janningsem w roli Nerona

Dokfadnie zrekonstruowany Rzym z czasow Nerona!  Orgje i bachanalje rozpustnego Rzymul
2 serje — 14 aktow |
| Serja—Okrucienstwo Nerona i pozar Rzymu.

I Serja—Przesladowanie chrzescjan i sSmier¢c NERONA.
_Lul i ——

Potezny romans filmowy

KWIAT NA BAGNISKU

Dramat erotyczny w 10 aktacti.
W ROLI TYTULOWELJ:

CJROCZF HRfIBIHNKH
(odtwérczyni MESSALINY).



Polska Spotka Kinematograficzna

WARSZAWA, CZYSTA 1—HOTEL EUROPEJSKI — TEL. 242-53
fldr. telegr.—,LECHF1LMH" Warszawa.

Wkrotce ukazg sie:

LEE PERRY

W SWEJ OSTATNIEJ KREACII-p. t.

o+  1P1 iejsza kobieta»

PRZEPYCH WYSTAWY! OLSNIEWAIJACE TUALETY! SZCZYT KINOTECHNIK1

Szampanskal O551 OSWVALIDA Szampanska!

W TRYSKAJACEJ HUMOREM SZTUCE—p. t.

SN I NI CH E

SYN STEPOW i JECO KON"

Sensacyjny dramat amerykanski

W ROLI GLOWNEJ

FRED THOMSON

| JEGO PRZYJACIEL — CUDOWNY BIALY KOTI.



10-ro Przykazan kazego Obywatela Polski

ODRODZONA PO

© © N o g bk W ov e

Filmotwornia St.

1. Pojsc

2. ZobaczycC

3. Zrozumiec

4. Podziwiac

5. Roskww&oO sif

Naiwspaniakv film polski

Serja | juz jest wykonczona iada sie z prologu i 7-iu aktow.

Gtowniejsze sceny i widoki I-ej serji:
ZBRODNIA ROZBIORU POLSKI —

KRWAWA RZEZ W GALICJI 1846 R. —
POLSKA W OKOWACH -

KATOWANIE DZIECI POLSKICH WE WRZESNI
UCZNIOWIE POLSCY W WIEZIENIACH ROSJI—
GLOSNA SPRAWA WOZU DRZYMALY —
OSTATNIE POWSTANIE W POZNANIU -
KONGRES POKOJOWY W WERSALU —
PRACA NA ROLI W WOLNEJ POLSCE —

10.
11.
12.

13.
14.
15.
16.

6. Zachwycac sie
/. Zdumiewac sie
8. WzruszycC sie

9. By¢ dumnym
z Ojczyzny swej

10. Oklaskiwjatc!

LSKA

Gtowniejsze sceny i widoki I-ej serji:
OKREZNE -

MYSIA. WIEZA w KRUSZWICY —
OTWARIE TARGOW POZNANSKICH PRZEZ
P. PREZYDENTA WOJCIECHOWSKIEGO —
WARZELNIA SOLI W INOWROCLAWIU —
KATEDRA POZNANSKA —

BIBLJOTEKA RACZYNSKICH-
SYNAGOGA W POZNANIU —

| WIELE, WIELE INNYCH.




Polska Spotka Kinematograficzna

WARSZAWA, CZYSTA 1—HOTEL EUROPEJSKI — TEL. 242-53
fldr. telegr.: ,,LECHFILMfl* Warszawa.

Chluba francuskiej sztuki kinematograficznej,
potezne arcydzieto — p. t.:

W rolach gtownych:

NAJPIEKNIEJSZA
PARYZANKA

lel XTMyL



WARSZAWA Al. Jerozolimskie 29.

RO —
EMATOGRAFICZNE TELEFON 40-41!”

BIU
KIN

Atrakcjga sezonu bedzie

OSTATNI PRZEDSMIERTNY OBRAZ Z NIEPOROWNANA GWIAZDA FILMOWA

WIERA CHOLODNOJA

P. T.

,NA OLTARZU PIEKNA,

NeSMNe-£«

Dramat wspolczesno-erotyczny z zycia rosyjskiego w 6-iu aktach. —W obrazie biorg udziat artysci teatru
Stanistawskiego:

MAKSIMOW, RUN1CZ, CHUDOLEJEW i inni.

OBRAZ ILUSTROWANY JEST PODLUG SPECJALNIE ULOZONYCH | UMIESZCZONYCH W NAPISACH
OBRAZU SEOW | NUT SPIEWU.



BIURO KINEMATOGRAFICZNE

»,PROGRESS"

Warszawa, Al. Jerozolimskie 29.—Tel- 40-41

FUQen|usz

Wedtug nieSmiertelnego
poematu A. PUSZKINA W 6-1u akt.

Tekst | wiersze w tlumaczeniu

LEO BELMONTA.

W roli Lenskiego
WIKTOR PI EGfINSKI
w roli Oniegina
ERYOERYK CELNIK.
llustracje muzyczna, $cisle podiug opery

Czajkowskiego
opracowat dla solistéw i orkiestry
znany kapelmistrz opery w Moskwie.
A. WILINSKI.

Petna iluzja opery:

LEUgenjusz Oniegin’



,Walka Herkulesa z Tytanami”

WIELKI SENSACYJINY, AMERYKANSKI FILM W 4-ch SERJACH,
llustrujgcy nadzwyczajne przezycia, meki, walki i tortury amerykanskiego

farmera z niezwyktg bnadg tytandw.
W ROLACH GLOWNYCH ZNANI ULUBIENCY PUBLICZNOSCI:

Francis ford Peter Gerald

(Hugo Lubek)

Rosemary Theby Elsl van Remg

SERJA II.
SERJA |.

) _ ) ,,Ogien i woda
-W obronie zycia

I Mmieni a
SERJA V.

SERJA I, . . . .
. Wykrycie tajemniczej

Trzynastki!



2PROGRESS" — -

WARSZAWA. ALEJE JEROZOLIMSKIE 29. TELEFON 40-41.

Sensacyjny film w 8-iu aktach.
z JOHN BARKER’em, najwiekszym awanturnikiem
| poszukiwaczem przygod — w roli gtownej.
~PROMIENIE Z..." topig najtwardsze metale.

W PULAPCE'

Dramat awanturniczo-sensac. w 8-iu aktach, ilustrujgcy nadzwyczajne pomysty szumowin wielkomiejskich.
W ROLACH GLOWNYCH:
Louis Ralph, Jim Brok i Daise Torrens.

ANONS:
W nastepnym numerze podamy tytuly naszych nowych, sensacyjnych, wioskich obrazéw ze znanym
zapasnikiem

A
SA ETA

A

NIEBYWALE ATRAKCJE! Il

50 -



Jozef jjosea

Przeglad dziet sztuki Kinematograficznej na ekranach warszawskich.

Kino ,NOWY" i ,WODEWIL".

Listy mitosne baronowej S...

Psychologowie i znawcy feministyczni twierdza, ze
wiek czterdziestoletni jest dla kobiety (dodam: i dla oto-
czenia) najniebezpieczniejszym. Leciwa niewiasta obdarzy¢
gotowa swymi amorami kazdego przygodnego miodzienca,
wierzac, iz odnajduje w ten sposdb swa uciekajacg bezpo-
wrotnie mtodo$¢ i urode. Rozkochana we wiadcy jej serca,

nie chce widzie¢, iz ten tylko okazji szuka, by wyzby¢ sie
jej mitosnych afektéw, a w najlepszym wypadku znosi je,
pragnac szafarke tych uczu¢ jaknajbardzie{' wyzyskaé. Mio-
dzian taki robi zwyczajnie interes, wiecej lub mniej dobry,
w zaleznosci od objektu. Odnajdujaca swa mtodos¢, po-
¢ onieta wio$nianem uczuciem, ,,czterdziestolatka", czesto
ma ka corki, bedacej w jednym wieku z tym ukochanym,

nie chce tego widzie¢, nie chce zrozumie¢, ze mitosC ta
predzej czy poOzniej prysnie, zostawiajac po sobie przykry
niesmak szantazu i szalbierstwa.

Stosunek taki musi zostawi¢ po sobie przykry osad,
w postaci rozstania si¢ z mezem, lub, co gorzej, pogardy
ze strony dojrzatej cérki. Jesli znajdzie sie nawet szla-
chetny matzonek, ktory starac sie bedzie zapomniec o zdra-
dzie swej ,podmamusiatej** potowicy, to i tak ta ostatnia
przy kazdej sposobnosci odczuwac bedzie cate zto swego
postepku.

Zgrzyty rodzinne, zgrzyty ogniska domowego, roz-
grzanego Ww ciggu Cwiercwiekowego czasu pozycia, nie
nalezg do rzeczy przyjemnych, ani pozadanych. Wzgled-
nie dobrze konczy sie cata afera, jesli kochanek nie po-
siada w swych rekach atutu — listow mitosnych, ktéremi
potrzasaC moze jak torreador czerwong plachtg przed
oczami rozjuszonego byka.

Listy takie—to*grozna bron w rekach szantazysty.

*

Pozycie matzenskie baronostwa S. nie nalezato do
szczeSliwych. Gdy maz jest zamitowanym ,koniarzem"
i widzi w swem stadzie wiecej uroku, niz w swej matzon-
ce, nic dziwnego, ze ta nudzi sie i narzeka na swe zmar-
nowane zycie.  Gdy nadomiar ztego, jedyna corka, po
wyjsciu zamgz opuszcza dom rodzicielski, baronowa (Mia
May) odczuwa bezdenng pustke zycia. Za namowg wuja
wyjezdza do Wioch, gdzie po krétkim czasie, zaczyna na-
nowo nabierac sit i checi do zycia

Tajemnie wyczekuje przybycia uczucia, pragnie mi-
tosci, ktéraby uszlachetnita jag, a zarazem odmiodzita na
ciele i duszy. ! przyszto to ugzucie Swieze i wiosenne'



COLLEGIA** LSJCOLLEGIA**
Warszawa, Al. Jerozolimska 18

Warszawa, Al. Jerozolimska 18,
TELEF. 185-12. TELEF. 185-12.

0 CKFORP

ym sukcesie swiatowym

FILM TEN JEST X | |
bezwarunkowo Biuro Kinem

—— najwigkszem arcydzietem -~-r- T3 CO L L

jakie stworzyta Warszawa, Al. Jerozolim

MAR? PICKFORD!I ADR. TEL. ,COLLE



Miody, biedny wedrowny skrzypek—Paolo, zakochat
sie w niej do szalenstwa. Ulegajac kaprysowi, baronowa
ubiera go podtug ostatniej mody | wprowadza w Swiat.

Zakochany Paolo (MeTo Benassi), nie majac odwa-
gi wyzna¢ baronowej swej mitosci, powierza swe uczucie
papierowi. Odmiodzona na duchu baronowa odpisuje;
nie posyla jednak tego listu, lecz chowa go u siebie w biur-
ku. Historja ta powtarza sie codzien. Paolo przysyka listy,
baronowa odpisuje, lecz nie wysyta. Sen o bajce prysnat
jednak wkrotce. Zawezwana telegraficznie przez meza —
baronowa wraca do kraju, zostawia jednak na pamigtke
zmartwionemu kochankowi pisane don listy.

Po powrocie do domu, baronowa zapomina 0 prze-
lotnej miltostce, co tern tatwiej jej Sie udaje, ze maz do-

piero teraz zaczyna w petni podziwiac jej wdzieki. Baro-
nostwo przezywajg powtdrnie miodowe miesigce. Po ro-
ku matzonek proponuje wyjazd na potudnie, a przede-

wszystkiem do Wioch. Tu spotyka baronowa Paolo, kto-
ry zdazyt spas¢ na najnizszy szczebel upodlenia i beze-
censtwa. Nedznik poczyna szantazowaC baronowa. Na
tern tle rozgrywa sie tragedjg duchowa nieszczesliwej.
Pragngc za wszelka cene odebra¢ swe listy, baronowa
udaje sie do mieszkania Paola, gdzie w czasie szamotania
sie rewolwer przypadkowo wypala, ranigc S$miertelnie
skrzypka. O zabojstwo posadzong zostaje kochanka Pa-
ola; niewinno$¢ jej wyjas,nia sie wkrotce, gdyz Paolo na
$miertelnem tozu, ruszony wyrzutami sumienia, oznajmia,
ze popetnit samobojstwo. Przed $miercig przesyta baro-
nowej listy, ktore dostaja, sie w rece jej matzonka. Baron,
ktéry w miedzyczasie dowiedziat sie o wszystkiem, pali te
dowody zdrady matzonki. W domu zapanowat spokoj
i nowe—odrodzone szczescie.

Mia May, jest dla tej roli jakby stworzona, poj-
mujac znakomicie i odtwarzajgc sp6zniong mitos¢ starzeja-
cej sie kobiety.

Mia May wykazata swg gra nadzwyczajng zywotnosc¢
swego talentu. Byfa petna kokieterji i wdzieku, co nie
przeszkadzato jej uwydatni¢ swej mitosci do dwudziesto-
Kilkuletniej corki. W niektéorych momentach miata silne
akcenty dramatyczne, ktore trafiaty do duszy.

Mia May w roli gtownej! Wielka gwiazda na firma-
mencie filmowym, ktora zapredko zdawata sie gasnac i,
ktéra znowu calg potega swego Swiatla zajasniatal

Mia May nie jest juz mioda, ale jest pierwszorzedng
artystkg o nieprzezwyciezonym wdzieku, a jej fascynuja-
ca gra petna jest rasy. Partner jej, MeTo Benassi, miody
Wioch, dat doskonaty typ widczegi, a potem szantazysty.

Desdembna Mazza byta dobrg kokotg, ktéra z mito-
$ci dla Paola rujnuje sie i wraz z nim stacza si¢ w upad-
ku. Rezyserp Henryka Gallena—bez zarzutu.

Cato$¢ godna powodzenia i przyjecia, jakie zgotowa-
fa filmowi stolica.

KINO ,VARSAVIA*

Wieczne Miasto

Rzym w wiencu pol, gk, laséw i srebrzacych sie na
storicu wodnych puklerzy,'roztozyt sie bezmysiny i uspiony,
wrota uczu¢ zamknagt na kordony i mys$lg nie wspomina
dawnych czaséw.

Hej! cienie wielkie, wielkich i poteznych wiadcow,
panéw i ulubiencéw populi Romani wynijdZcie z grobow-
cow swych blado marmurowych: spéjrzcie na Rzym ... |

Nic z dawnego nie zostalo !

O miasto wieczne! Ty, co historjg zwiesz sie w zyciu
narodu ltalskiego. Ty, ktore$ trwato przez wieki i po wsze
wieki trwaC bedziesz... jakichze$ to czasow doczekato.
Hen przez pryzmat wpomnieri dni ubiegtych, jak przez
czadre utkang z woni liljowych kadzidet widzisz zapewne
luki wynioste, strzeliste, bramy tryumfalne ku chwale zwy-
ciescy wznoszone...

Dzi§ jeste$ widownig walk bratobdjczych o wiadze,
0 hegomonje nad ludem.

A ludzie w pogéni za sensacja, zadni emocji i wrazen,
szargajg chwate Twej przesztosci. Tak, w murach twych,
0 wieczne miasto, walczg dzi$ nie o idee lub prawa,lj nie
ludzie z ludZmi, lecz nowotwory socjalne, komunisci z fa-
szystami, niziny i szumowiny z wyrzutkami spoteczenstwa
0 utopje ideowe.

Konsekwencja za$ i ciezary tych walk spadajg na
ludno$¢ bezbronng i spokojna.

Walka ta postuzyta za temat do nowego utworu fil-
mowego p. t. ,WIECZNE MIASTO".

Realizatorzy filmu nie zatowali kosztéw, ani pracy, by
stworzy¢ naprawde imponujgce swym rozmachem artysty-
cznem dzieto.

Artysci, kreujacy gtdwne JPostacie  wspaniale wy-
wywigzali sie z podjetego zadania, dowodzac catkowitego
zrozumienia sytuacji. Nie omawiam szczeg6towo ani strony
dekoracyjnej, ani, specjalnie zastugujacej na wyroznienie,
gry tumow, gdyz cato$C tworzy prawdziwy koncert arty-
styczny, stwarzajgc nowy rekord kunsztu kinematogra-
ficznego.

Autorowi scenarjusza nalezy powinszowa¢, iz wyko-
rzystujac sytuacje polityczng doby obecnej, potrafit takowg
zuzytkowac, malujac na jej tle dzieje mitosci. Intryga ro-
mantyczna, przeprowadzona w spos6b nader umiejetny,
wzrusza widza, naréwni z fascynujagcymi momentami tra-
gicznej walki bratobojczej.

Film ,WIECZNE MIASTQ", przez swa aktualnos$¢, na-
biera jeszcze wiekszego znaczenia, bedac jednocze$nie
arcydzietem sztuki filmowej i autentycznym, a jak dotych-
czas jedynym, pamietnikiem walki faszystow z komunista-
mi we Wioszech

(Wiasnosc—, KOLOS")

(WL COLLEGIA),
*) Barbara la Marr, Loyd Barrimor. Bert Lyttel.



KINO ,,SWIATOWID”

onr * S

(K. J.) Rok rocznie noca zbierajg sie w starym lesie
wyznawcy Jehowy, by zméwi¢ modlitwe za dusze zmar-
tych, modlitwe zwang liskor. Przewodnikiem duchowym
tej szczuplej garstki jest rabin, ktéry opowiada otaczaja-
cej go mlodziezj/ dzieje hrabiego Csachy i jego urodziwej
corki (Dagny Servaes), zakochanej w Joelu (Morris
Schwartz).

Smutne to sg dzieje, obfitujagce w szereg tragicznych
momentow o bardzo silnem napieciu. Jaskrawo krzycza-
ca niesprawiedliwo$¢ dzieje sie uposledzonym wyznaw-
com Mojzesza. Petne grozy wypadki przesuwajg po ekra-
nie, przed wzrokiem widza opowiadanie o nieszczesliwej
mitosci Joela ku Krajndli. Mito$¢ ta, zaréwno smutna,
jak piekna, tragicznie zakonczytfa sie dla obojga kochan-
koéw. Oboje padli ofiarg nienawisci, a jednak w najkry-
tyczniejszych nawet chwilach nie sprzeniewierzyli sie
sobie, ani wyznawanym zasadom religijnym.

Film bardzo ciekawy, od pierwszej chwili interesuje
widza i emocjonuje. Dzieki artystom tej miary, co Dagny
Servaes i Morris Schwartz, gra stoi na bardzo wysokim
poziomie. O Dagny Servaes niema potrzeby pisac, gdyz
kazdy przecietny bywalec kina zna doskonale te utalen-
towang piekng artystke. Morris Schwartz, nowa gwiazda
na firmamencie filmowym, ujmuje zaréwno postawg i ru-
chami, jak fotogeniczniczng twarza i zrGwnowazong mi-
mika. Narzeczona jego ,Krajndla” zamato ma expresji
i dlatego mniej sie nadaje do kina. Inni artysSci grajg prze-
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- IKARAWANA™

Film ten, jeden z najwybitniejszych produkcji amery-
kanskiej, oparty jest na walce dzielnych pioneréw z prze-
ciwienstwami natury, ktérej ci nieustraszeni bojownicy
0 dobrobyt przysztych pokolenr, meznie czoto stawili.
Genjalny rezyser James Cruze potrafit film ten zrealizo-
wac z calg precyzjg i doktadnos$cia, uwydatniajac plasty-
ke obrazéw. Widzowi, ogladajacemu te cuda na ekranie,
zaczyna krew pulsowaé przyspieszonym tetnem, emocja
jego napieta zostaje do maksimalnego punktu, sam zdaje
sie przezywa¢ walki z Indjanami, bra¢ udziat w polowa-
niu na bizony, szuka¢ brodu ws$réd wspienionych fal Mi-
ssisipi. ,,Karawana” poswiecona jest pamieci Teodora
Roosevelta, ktory twierdzit, iz potega Standéw Zjednoczo-
nych wyrosta na energji i pracy nieustraszonycn siew-
cow cywilizacji na bezkresnych, dzikich polach péinoc-
nej Ameryki.

Na tle tych zmagan sie kolonizatoréw z potegami nie-
okietzanej natury, zbudowana jest ,,Karawana”.

Fabuta do$¢ szablonowa: mitos¢ szlachetnego mio-
dzienca i corki przewodnika karawany, udajacej sie na
poszukiwanie urodzajnej ziemi z Westport do Oregonu
(na odlegtosci 3000 km.). Nie pocigga jednak fabuta filmu,
a jego realizacja, doprowadzona do najwyzszej perfekciji.

Dynamika ruchu nieustannego karawany, przerywa-
nego tylko polowaniem na stada bizonéw, lub krétko-
trwatym, odpoczynkiem, dziata na nas jak wicher, jak ni-
czemu nieustepujgca rozszalata potega orkanu.

Rezyser operuje tu nie aktirem — jednostkg, a masa,
sng jej wszechwiadzy. Cruze nie zwraca bynajmniej uwa-

i O ru

cietnie. Bardzo dobry w roli epizodycznej byt grabarz,
ktory swag doskonatg maska i Swietng charakteryzacja
oraz wyrafinowang gra i wyrazistg mimika, wywiera
wrazenie istnego wystannika $mierci. Co sie tyczy rezy-
serii, to aczkolwiek posiada momenty stabsze i naiwne,
jak np. dziecinna walka Joela ze Stefanem, lub niezrozu-
miata, nagta Smier¢ hrabiego na cmentarzu, jest jednak
dobrg i jednolita, stwarza ciggto$¢ akcji i daje widzowi
niektamng satysfakcje. Rezyser Sidney Goldin, od ostat-
niego swego obrazu ,,Wschod i Zachdd” uczynit olbrzymi
krok naprzéd, scenariusz opracowany zostat bardzo sta-
rannie. Strona techniczna nie pozostawia nic do zyczenia.
Nalezy tu jednak zwrdci¢ uwage, ze zdjecia tak gwattow-
nych przezy¢ wewnetrznych, jak Smier¢ hrabiego na gro-
bie swej ofiary, lub ucieczka Joela z zong ws$réd nocy,
bardziej emocjonowatyby widza, gdyby byty wykonane
na tle rozszalatych zywiotow przyrody np. burzy, pota-
czonej z btyskawicami i ulewnym deszczem. Te amery-
kanskie Swietlne efekty, rzadko jeszcze w Europie sg wy-
zyskiwane. Sg to jednak tylko drobne usterki, ktére os-
tatecznie mozna znalez¢ w kazdym prawie filmie, Smiato
wiec mozna powiedzie¢, ze obraz jest bardzo dobry, do
czego przyczynit sie niemato zdolny operator, dajgc zdje-
cia czyste i klarowne, z gteboka perspektywg i doskona-
tymi efektami Swietlnymi (nocne zdjecia z pochodniami
w lesie).
(Wiasno$é Primafilm — Warszawa).

(The Covered Wagon).

gi na strone psychologiczng filmu, przektada nad to tetno
marszu, ktére wrzyna sie ostro w dusze widza.

To tez sceny zbiorowe (ciagly, jednostajny ruch ka-
rawany, przejscie wozow przez rzeke, polowanie, nocle-
gowisko i t. d.) sg naprawde pyszne. Widz nietylko od-
dycha przy$pieszonem tetnem, ale i przezywa wszelkie
udreki i niebezpieczenstwa, czychajgce na kazdym kro-
ku, wyzierajgce z kazdego krzaka, czy pagorka.

Bajeczna scena tancow wokdt rozpalonego ogniska,
wsr:0d dzikiej natury nalezy do najlepszych, jakie kiedy
ogladaliSmy. Toz samo da si¢ powiedzieC o pozarze ste-
pow, o0 obleganiu obozowiska przez tubylczych Indjan,
0 spieszacej odsieczy kolonistow.

Ruch, nieprzerwany ruch, wprowadza w formalne
oszotomienie, podnieca wyobraznie do ostatecznych
granic.

Typy, Swietnie odrobione, kazg fantazji przypusz-
cza¢, iz bohaterzy Mayne Reida czy Fenimoora Coopera,
odzyli na ekranie, by gtosi¢ nieustraszong odwage i nie-
przeparte pragnienie wolnosci i niezaleznosci.

Stary wyga stepowy i trapper, Jim Bridger (Tully
Marschal) daje kreacje, ktéra jest arcydzietem kunsztu
aktorskiego i wczucia sie w role.

Jego polowanie na bizona z napietym tukiem nalezy
do najlepszych scen filmu.

Wozruszajgca jest dziecinna niemal interwencja jego,
dazaca do pofaczenia kochajagcych sie Millie Brown
(Lois Wilson) i kapitana Williama Smitha (J. Warren Ke-
rrigan) przez wykazanie niewinnosci tego ostatniego. Dzi-



wi nas i Smieszy ta kolosalna ilo$¢ alkoholu, pochtaniane-
go przezen, co doprowadzi¢ ma do przypomnienia sobie
waznej wiadomosci, ktérej na skutek przedwczesnego po-
no wytrzezwienia, zapomniat.

Swietnie réwniez, kreowana jest posta¢ narzeczo-
nego uroczej Mlliie, brutalnego Sama Woodhulba, (Alan
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Hale). Jego ,,czarny charakterll zostaje doskonale uwy-
datniony. ,,Karawanall, ze wzgledu na te wartosci, nalezy
do jednych z najlepszych filméw sezonu. Energja osad-
nikow oddziatywa na nas do tego stopnia, iz wychodzimy
z kina, jakby odmiodzeni i podniesieni na duchu.
(Wiasnosc: ,,Petef*)

LSMIERC ZA ZYCIE"

Najnowszy film produkcji krajowej zastuguje na
wyréznienie, przedewszystkiem ze wzgledu na szczytng
idee, jakiej ma przysSwiecaC. ldea zbratania ludéw, prze-
ciwnych sobie nietylko rasa, ale i przyzwyczajeniami,
usposobieniem i kulturg; idea zbratania Polakéw z Zy-
dami, nie na tle nrodowem, lecz religijnem. Tendencja
szczytna, acz nawna. Jezeli Efraim, pobozny syn kar-
czmarza, modli sie przed krucyfiksem, a ksigze Jerzy mo-
dli sie w Sadny dzien w synagodze, to nie dowodzi to je-
szcze, ze dwa wyznania podadzg sobie rece w imie ,,bra-
terstwa ludowil

Temat wdzieczny, lecz za mato wyzyskany. Hu-
manitarna tendencja zbratania narodoéw obraca¢ si¢ win-
na wokot wyrzeczenia sie wasni narodowych, a nie wyz-
naniowych. Czy autor scenarju$za jest zdania, ze obce
sobie rasowo i duchowo narody zbrata¢ si¢ mogg tylko
na podkiadzie religijnym? Naiwne pomigszanie pojec:
naréd i wyznanie.

Po za tymi brakami scenarjusza, film, sam przez sic
wywiera sympatyczne wrazenie.
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. DZIEWCZYNKA z

Cudna, urocza, boska Mary Pickford! Zaprawde
brak stéw dla okreSlenia petni roztaczanego przez nig
wdzieku, zaprawde najgenialniejszy piewca uczu¢ ludz-
kich nie bedzie w stanie tego ogromu rozpierajgcych wi-
dza, uczu¢ uzewnetrznic.

CoOz z tego, ze tworzg sie na jej czeS¢ peany! To
wszystko za mato. Trzeba ujrze¢ stodkg Mary w ,,Dziew-
czynce z Ostendyll, by zrozumie¢, dlaczego Swiat caty
szaleje za tg malg czarodziejka.

Mary Pickford — jako dziesiecioletnie urocze dzie-
cie, ptatajace naokoto figle, fowiace w sadzawce cprawio
ne ryby, Mary Pickford — jako pietnastoletnia opiekun-
ka sierot, pdzniej, jako stuzaca swej wiasnej matki — to
zjawisko petne wdzieku i uroku, utrwalajgce sie w wy-
obrazni na dlugo, moze na zawsze. Powtarzam, kto nie
widziat Mary Pickford w ,,Dziewczynce z Ostendyll do-
prawdy nie potrafi wi calej rozciggtosSci oceni¢ jej gen-
ialnego talentu, wyrazajgcego sie w niebywalej grze
twarzy, w naiwno-dzieciecych ruchach, w tobuzerskich
wybrykach.

Fabuta, filmu, cho¢ nie nowa w swej koncepcji, potra-
fita dzieki Mary Pickford trzymac¢ widza w napieciu, po-
trafita sprawi¢, ze widz z niecierpliwoscig wyczekiwat
kazdorazowego konca antraktu, ciekaw rozwoju wy-

padkow.

Bogata pani Bodamere po krotkotrwatlem wdo-
wienstwie wychodzi zamgz za p. Raymond‘a. Jezeli sie

Posiada on kilka $wietnych, fotogenicznych mo-
mentow!. Scena, Kiedy oddziat policji zatrzymuje zbunto-
wane chiopstwo nalezy, bez watpienia, do najlepszych
momentéw filmu.

Wogole, sceny odbywajace sie na wsi, sg lepsze,
niz rozgrywajace sie w miescie.

Wie$ polska tak bardzo fotogeniczna jest, niestety,
za mato wyzyskiwana w naszej produkcji filmowej.

Rezyserja p. Jana Kucharskiego i tym razem nao-
got dobra; dowiodt on umiejetnosci wyzyskiwania mo-
mentow silnych, potrafit uwydatni¢ ciekawe (obyczaje
zydowskie).

Poziom techniczny — dobry, zdjecia czyste.

Jan Kucharski (jako ksigze) grat ze zrozumieniem
swej roli, czego- nie mozna powiedzie¢ o p. Koneckim,
(Efraim), ktéry za bardzo szarzowat, i nie potrafit dac
typu ani syna karczmarza, ani idealisty, tworzacego
»symfonje ludzkoscill.

Swietng byta p. Siemaszko, jako karczmarka.

(Wiasnos$é ,,Lechfilmatl).

OSTENDYIL

jest mtoda, piekng i bogatg kobietg i do tego zong kocha-
jacego cztowieka, zapomina si¢ o obowiazkach matki.
Swiat jest piekny i szeroki, podréze tak urozmaicajg my-
$li, ze nie chce sie doprawdy pamieta¢ o zostawionem
na opiece obcej kobiety dziecku. W ciggu pieciu lat mat-
ka nie zadaje sobie tyle trudnosci, by dowiedzie¢ sie, co
z dzieckiem tem sie dzieje. Gdy w koncu uczucia ma-
cierzynskie biorg goére, piastunka, niechcac rozstac sie
z ukochang Mary, wmawia jej, iz to drogie malenstwo
spoczywa juz w Bogu. Rozpacz biednej matki niema
granic. Tymczasem wybucha wojna. Dotychczasowa
opiekunka latorosli pani Bodamere, w obawie przed na-
cierajgcemi wojskami niemieckiemu (rzecz dzieje sie na
pograniczu belgijsko - niemieckim) wysyla jg do Ame-
ryki, gdzie po réznych tarapatach, matka z corka odnaj-
dujg sie szczesliwie..

Nalezy podnies¢ tu wielkie zastugi biura ,,Collegji”,
ktére, nie baczac na trudnosci i szalone koszty, sprowa-
dza do nas filmy z Mary Pickford. Wtedy, gdy na za-
chodzie, Mary Pickford jest wszechwladnem bozysz-
czem ttlumu, u nas, niestety, za mato i zbyt rzadko widz,
spragniony widowiska par exceience, ogladaé moze Ma-
ry Pickford na ekranie.

Za to, ze , Collegiall dazy do zrealizowania tei
wprost fizycznej potrzeby bywalcow kinowych, nalezy

Jej sie gorgce uznanie.
(Wihasnos¢ ,,Collegji™).



KINO ,,PALACE"

. TANIEC MILIARDOWA

John W. Samson, wielki przemystowiec, oddaje za-
rzad nad swemi fabrykami siostrzencowi swemu, O‘Fla-
nadze, przyrzekajac mu jednocze$nie reke swej uro-
czej corki Mabel (Marja Kamradek). W tym duchu spi-
sany zostaje tez testament. Mabel jest z tego postano-
wienia ojca mocno niezadowolona, gdyz kocha innego.
Patterson. zaufany i oddany buchalter, wykazuje Sani
sonowi, iz siostrzeniec naduzyt jego zaufania, falszujgc
podpis i puszczajgc sie na ryzykowng dostawe amunicji
dla jednego z panstw osciennych. Oburzony przemysto-
wiec pisze nowy testament, ktéry chowa w skrytce.
W nocy Samson nagle umiera, nie zdazywszy postaé¢ do
notariusza swej ostatniej woli i nie wyjawiwszy niko-
mu miejsca jej przechowania. Po otwarciu testamentu,
okazuje sie, iz Samson czyni jedyng spadkobierczynig
swa corke, pod warunkiem jednakowoz, iz niepOzniej,
niz po 3 miesigcach poslubi ona O‘Flanage. Patterson
przysiega odnalez¢ ostatnig wole, spisang przed S$mier-
cig przez Samsona, a tymczasem radzi Mabel udaé
sie w zamorskg podroz. Agenci O‘Flanagi nie $pig jednak
i zawiadomiajg go o ucieczce niedosziej narzeczonej.
Rozpoczyna sie poscig. W ciggu catego czasu ,,biedng
miljarderkg" opiekuje sie jakis energiczny miodzian,
ktory swemi karkotomnemi sztuczkami wprowadza w
zdumienie widzow. O‘Flanaga, cztowiek bez czci i ho-
noru, nie przebiera w Srodkach, by odzyska¢ uciekajgce
mu z rak zfote runo, w postaci wiana jego uroczej kuzyn-
ki. Ostatecznie Mabel sama oddaje sie w jego rece, prze-
straszona pogrézkami, iz okret na ktérym znajdowata
sie, zostanie zbombardowany przez aeroplan czcigod-
nego pretendenta do jej reki. Kuzynostwo wraca do do-

mu, gdzie napredce aranzuje sie $lub. W ostatniej chwili
Mabel zostaje porwana przez otaczajgcego ja swa opie-
ka miodzienca i ucieka w motoréwce. Wybawiciel zo-
staje schwytany i poddany nieludzkim torturom, ponie-
waz nie chce wyjawi¢ swego nazwiska. Mabel tymcza-
sem dostaje sie w strefe dziatan manewrujacej floty wo-
jennej. Motoréwka zostaje zbombardowang, Mabel cu-
dem tylko unika, $Smierci i wzieta na poktad komandor-
skiego okretu. W czasie torturowania miodzienca, Mabel
zostaje osadzona na lad. Stuzba biegnie na powitanie
swej pani, z czego korzysta uwieziony, by rzucic¢ sie na
O'Flanage. Walka, obfitujgca w szereg emocjonujgcych
momentow, ostatecznie zakornczona zostaje zwyciestwem
miodzienca. O‘Flanaga rzuca za -nim granat, ktory wy-
buchajagc, zabija go. Mabel jest wolna. Miodzieniec oka-
zuje sie jej ukochanym, a synem Pattersona. Ostatnia
wola Samsona, znaleziona przez stuzacego i oddana
O'Flanadze, znajduje sie w marynarce tegoz ostatniego.
Nic nie stoi juz na przeszkodzie potgczenia sie miodej
pary, gdyz, w mysl ostatniego testamentu ojca. Mabel
ma prawo i$¢ za glosem serca swego. Film obfituje
w szereg bardzo ciekawych momentéw (manewry floty,'
Sciganie okretu przez aeroplan i t. d.); nieszablonowa
tre$¢ nakazuje widzowi $ledzi¢ przebieg akcji z niesta-
bnacag ciekawoscig i zainteresowaniem. Film zrobit swo-
je: zadowolnit widza, podniecit jego emocje. Gra, niezna-
nej u nas blizej, artystki czeskiej Marii Kamradek, zastu-
guje na specjalne wyrdznienie. Catosci dopetniajg jesz-
cze, ostre i wybornie wyswietlone zdjecia wnetrz, natu-
ry, morza oraz zycia na okrecie.

- IKOCHANKOWI E“

Nastrojowa i gteboko psychologiczna powies¢ zna-
komitego pisarza dunskiego Hermana Banga, w realizacji
filmowej wypadta Swietnie. Jest to najlepszym dowo-
dem dla zwolennikdw specjalnych scenarjuszy filmo-
wych, iz literatura wszechswiatowa posiada szereg nie-
wykorzystanych skarbéw, z ktérych zdolny rezyser
czerpaC bedzie pelnemi garsciami.

Tylko Kino potrafi w petni uwypukli¢ momenty
psychologiczne oraz tragedje duchowa bohateréw. Ak-
tor filmowy wyrazistg grg twarzy nieraz predzej trafi
do psychiki widzéw, niz najzdolniejszy aktor teatralny.
Scenarjusz stworzony, poditug powiesci psychologicznej,
facniej wypowiedzie¢ potrafi mys$li autora i bohateréw,
niz jego pierwowzor, t. j. sama powies¢.
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Takim jest wihasnie film ,,Kochankowie". Szlachet-
na posta¢ genjalnego malarza Zoreta (B. Christensen)
i jego peten pobtazliwosci i wyrozumienia, stosunek do
lekkomysinego i niewdziecznego wychowanka Jerzego
(Walter Slezak) przemawia¢ sie zdawata do nas z ekra-
nu. Dobrg réwniez byfa kochanka Jerzego, ksiezna Lu-
cja, ktora dziataniem swych wdziekéw potrafita odciagg-
na¢ go od obowigzkow naleznych opiekunowi, potrafita
omami¢ go do tego stopnia, ze przekitada pozostawanie
w jej ramionach nad oddanie ostatniego hotdu zwiokom
swego opiekuna.

Swietna inscenizacja filmu oddala z calg doktadno-
$cig melanchoije i smetny wdziek wnetrza patacu mala-
rza. (Wiasnos¢ ,,Sfinks"}.

SRIN—TIN —TINA

Jednym z najpopularniejszych  utworéw' gtosnego
pisarza obecnej doby Jack Londona, jest bez watpienia,
Krwi". Terenem dziatalnosSci powiesci tej — sg
bezkresne pustynie Alaski, bohaterem — pies, w ktérym,
Po zetknieciu sie z wilkami budzi sie drzemigcg w nim

I sza pra’icow; postuszny natenczas wotaniu _Krwi
wyzbywa sie nabytej kultury i wraca do bytu dzikiego

wsrdéd bliskich mu pochodzeniem i narowami mieszkan-
cow $nieznych pol.

Podobny temat porusza film ,,Rin-Tin-Tin". Boha-
terem tego, ze wszech miar ciekawego i nieprzecigetnego,
filmu jest pies z rasy wilkéw, ,,Rin-Tin-Tin“ ,co zna-
czy Bozek szczescia", znaleziony przez pewnego kana-
dyjczyka, po jednej z bitew we Flandrji w czasie ostat-



niej wojny europejskiej. Kanadyjczyk wywozi psa do
Ameryki.

Rin-Tin-Tin przystosowuje sie odrazu do nowego
otoczenia, a wierny nakazowi postuszenstwa, uznaje
cztowieka za swojego przyjaciela i pana, pomaga wiec mu
w trudnej pracy, przewozenia poczty, biorac na siebie
cze$¢ misji cywilizacyjnej, jakiej dzielni pionerzy pod-
jeli sie z zaarciem i poswieceniem.

W czasie jednej z takich eskursji, stado dzikich wil-
kéw napada na przejezdzajacg poczte, Pocztmistrz ucie-
ka, zostawiajgc na pastwe losu towarzyszgace mu psy.
Rin-Tin-Tin dostaje sie w sfere dziatan otoczenia, w kto-
re kultura Judzka nie zdazyta jeszcze zapusci¢ swych
zyciodajnych korzeni. Gromada oddziatywaz'nan dosc¢
szybko. Nabiera wiec narowow swych mentoréw. Rze-
czg zupetnie pewng jest, ze wyzbylby on sie zupetnie
pozostatych resztek edukacji, gdyby nie bodziec zew-
natrz, ktorym jest przypadkowe wyreczenie przeze"
rannego cztowieka. Rzuca sie nan, jako wilk, lecz w os-
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tatniej chwili, gdy juz ma przegryz¢ nieszczesliwemu
gardto, przypomina sobie to, co winien jest cztowiekowi
i staje w obronie jego, przeciw stadu zgtodniatych bestji.
Kultura zwycieza i Rin-Tin-Tin staje sie odtad wiernym
przyjacielem uratowanego cztowieka.

Gra tej nowej ,,gwiazdy" srebrzystego ekranu wpro-
wadza w zdumienie i dostowne oszotomienie. To juz nie
tresura, to gra w pelnem i najszerszem tego stowa po-
jeciu.

Przygody, w ktorych bierze gtéwny udziat Rin-Tin
-Tin podniecajg fantazje widza do tego stopnia, ze prze-
zywa je wraz z ,,bohaterem". Wychodzimy doprawdy
zadowoleni, gdy dramat konczy sie sielanka.

Przyroda, dzika i surowa odtworzona zostata'z mi-
strzostwem i precyzjg. Cato$¢ daje doktadny obraz
genre'u potnocno-amerykanskiego.

Typy Swietne, szczegolnie wibczegi ,Lisa".

(Wiasnos¢ ag. ,,Corso").

. PAIJAK PARYSK I[“

(K. J.)) Znana ze swych wysoce artystycznych prac
filmowych, paryska wytwoérnia ,,Gaumont” zbogacita
i upiekszyta wszechswiatowy rynek kinematograficzny
nowem monumentalnem arcydzietem, ktérego tytut widnie-
je w nagtdwku niniejszej recenzji. Rodacy Paul de Coc'a,
Panson de Terraille'a, Morisa Leblanc’a, i innych fran-
cuskich romansopisarzy kryminalnych, z natury i uspo-
sobienia zywi, egzaltowani, tatwo zapalajacy sie i je-
szcze bardziej tatwowierni, kochaja sie poprostu w sztu-
kach o podtozu kryminalnem, gdyz takowe najwiecej do-
starczajg podniet i emocji.

Kryminat — ten Panteon pomystowych autoréw ro-
manséw bulwarowych, niewyczerpana krynica wzru-
szen wszelkich odcieni i motywow — w catej petni swej
krasy i grozy odmalowany zostat w filmie ,Pajak pa-
ryski®. Mord, gwalt, oszustwa, szantaze, deprawacja
dusz, korupcja moralna i fizyczna, oto bagienko, w kto-
rego niezgtebione topielisko ironja nieprzychylnego losu
cisnela czyste uczucie dwojga mtodych, nawskro$ uczci-
wych i wzajemnie kochajacych sie ludzi.

Zaprawde wielka i tragiczna bole$¢ przepoita ser-
ce szlachetnego Jakéba Lafont'a, gdy sie dowiedziat, iz
jest synem zregenerowanego kondotjera gietdy parys-
kiej, brudnego lichwiarza, pozostajgcego w statej kolizji
z prawem panstwowem i moralnem.

IScie bohaterskg walke stoczy¢ musiato stodkie uro-
cze dziewczatko Georgetta Bernard, by oprze¢ sie po-
tedze i urokowi miljonéw. Nie ulega jednak pokusie., lecz
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(W) Biljony... Ongi$ stanowczo silniej przemawiato
to solwo, dzi$ stato sie wytartym liczmamem. Miljon,
miljard, biljon wzarto sie do naszego umystu, jako poje-
cie, ktore jutro, lub pojutrze bedzie réwnoznaczne z dwo-
ma miljonami, dwoma miljardami, dwoma biljon.ami,
a moze jeszcze wiegcej?... Bardziej przekonywujaco
i z wiekszym.bez poréwnania autorytetem brzmi... 1000

zachowawszy nieskalany i czysty swdj honor dziewi-
czy, postepuje zgodnie z glosem swego serca, wybie-
rajac na dozgonnego towarzysza doczesnhej wedréwki
syna dotychczasowego swego przesladowcy. Cata od-
chtan brudu moralnego, petna jekéw i przeklenstw ofiar
niewinnych, rozkladajacych sie zgnitych cztowieko —
trupéw i zaduch stechlej atmosfery — oto droga cier-
nista, ktdrg kroczy para bohateréw filmu. Kroczy wy-
trwale wcigz naprzéd i naprzdéd ku szczesciu prawdy.

Az nadszedt dzien i jutrzenka szczescia, rozbtysta
zorzg promienista na lazurze bezkresnego firmamentu,
z chmur ciezkich i groznych zwolnionego.

Skonczyty sie dnie tutactwa, meki i walki wyczer-
pujacej. Dziecko przypadku, ptéd roskoszy zakazane;,
syn nieprawego loza odnalazt ojca — ojciec odnalazt
syna.

Niemozliwem jest w pobieznej recenzji podawaé
wszystkich szczegétow walki Jakuba Lafonta o swe
prawa, walki z rodzonym ojcem, a obfitujgcej w szereg
coraz bardziej komplikujacych sie scen. Trzebaby byto
z powrotem film przerobi¢ na powie$¢, lecz na to i czasu
i miejsca i piéra zapewne trzeba innego. Film ten jest
nieprzebrang mozaikg pomystow, jest kalejdoskopem
szeregu btyskawicznie po sobie nastepujgcych wypad-
kow. O grze zespotu artystycznego nic nie nadmienie,
gdyz nazwiska wykonawcow ro6l tytutowych pp. Bi-
scota i Sandry Milowanoff same za siebie mowia.

(Wiasnos¢: Excelsiorfihn).

O N Y™

dolaréw. Tysigc, dolarow stato sie abstracteme, ktore
siegato tam, ,,gdzie wzrok nie siega”...

Otéz dramat czy komedja, ktora rozgrywa sie przy
licznym akompaniamencie bilionéw, nie fascynuje dzi$
tak silnie, jak to mogto mie¢ miejsce ongis. Z biljonéw
(szczegOlnie rosyjskich!) dzi$ nikt kwestji ,,zycia i Smier-
ci" nie zrobi, dlatego ,,Biljony" do widza polskiego nie



przemawiata zbyt wyraziscie. AYszak liczyc sie musimy
z_psychologia widza, gdy w recenzji nic chcemy izolowac
sie od wspétbiesiadnikow filmowych. | to liczenie sie
z psychologia nie pozwala nam poming¢ milczeniem je-
szcze jednego spostrzezenia.

W dzisiejszym wysoce zmaterializowanym Swiecie,
gdy ,,goraczka ztota" dosiega zenitu, trudno sie oswoic
Z ideg, ktora domaga sie wyrzeczenia majatku. Tern cie-
zej sie pogodzi¢ z tym faktem, ze dzieje sie to w dodatku
w Ameryce, stynacej z pogoni za bogactwem.

A wiec ,Biliony" mowig prawde i szukajg jej, lecz
dla widza sg nieprzekonywujace w swojem zatozeniu.
Jednak realizacja tematu jest dobrg i konsekwentng, za$
sam temat w innej dobie stanowczo szczeSliwiej prze-
mowitby do widowni. Lecz jest jedna rzecz w ,Bilio-
nach", ktéra nie mogta nie przekona¢ widza! Jest nig ro-
syjska ksiezna i biljonerka, w osobie Swietnej artystki
filmowej, Nazimowej.

Z niewymownie trudnej swej roli wywigzuje sie Na-
zimowa po mistrzowsku. Widzimy jg apatyczng z lekkiem
podcieniowaniem smetku poetycznego, to znéw jako
»poetke zycia", szukajaca zywej poezji, widzimy spryt-
na, przedsiebiorczg i energiczng kobiete, bronigcy sie za-
palczywie przed stale na nig czyhajacg zasadzka, wresz-
cie widzimy ja, jak kocha mezczyzne poprzez jego poezje
i szuka instynktownie tych poezji tworce. Tak rozciggly

KINO STYLOWY.

skale psychiki niewiesciej, w dodatku psychiki bogatej
kobiety, data nam Nazimowa, cotylko do szczerego po-
dziwu nas pobudza.

,Biljony“ wiec, ktére majg charakter ,,kameralnego”

przedstawienia filmowego, rozbtysty nad Warszawa, jak
rozbtyskajg Swietlne snopy rakiet, piekne, lecz tylko na
krétko przykuwajace wyobraznie widza, po czem sie zo-
staje nieuchwytna $wiadomo$¢ gry Swiatet. Tg ,,gra
Swiatet" bedzie w ,,Biljonach" Nazimowa.

(Wiasnosc¢ ,,Pawfilmu™.)

LJIJESZCZE WYZE J¢

(W.) Mamy znéw film, ktéry ,,dech zapiera". Nazwa-
no to farsg amerykanskya; amerykanskg chyba jedynie
dlatego, ze powstata w Ameryce, trudniej jednak pojac¢
dlaczego farsa? Farsa ma to do siebie, ze zazwyczaj po-
budza do $miechu, lecz niema kos$¢ca mys$lowego — ga-
lareta, ktéra jest Smiechem. Film p. t. ,,Jeszcze wyzej",
choé¢ moze ma wiecej powodéw ukrytych i wyraznych do
$miechu, niz ich spostrzega widownia, to jednak nie jest
tylko farsg i to w dodatku farsg ,,amerykanska"”, gdyz
jest za mato ptaski, za mato banalny, za mato ptytki, dla-
tego Smiato moze by¢ nazwany komedjg, a w dodatku
dobrze skrojong z powagi i zartdw, z mysli i pustoty.
.Jeszcze wyzej" — to strzep zycia, wspaniale podejrza-
ny, doskonale zrealizowany kinematograficznie, strzep
zycia, jakiego nie byto, lecz moze byé, a przez to ludzi
rzeczywistos¢. Znakomity laureat Nobla, Wiadystaw
Reymont niedawno stwierdzit, ze najczesciej czytelnik
bierze fantazje autora za rzeczywisto$¢ powiesciowg, a te
ostatnig zalicza do wybrykéw imaginacyjnych autora.
Tak jest w literaturze; dlaczego nie miatoby by¢ podob-
nie w sztuce filmowej? Czyz nie mozna uwierzy¢ ze typ
kandydata na multimiljardera—towasnie typ wspaniale
odegrany przez Harold Lloyda? Dlaczego sprytny kam

KINO ,,NOWY" 1 ,WODEWIL".
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Obecne czasy kryzysu ekonomicznego sprzyjajg
rozwojowi kinematografii w Polsce. Zakrawa to na pa-
rodoks, tak jest jednak w rzeczywistosci. Brak frekwen-
cji w kinach zmusza wiascicieli tych przybytkéw sztuki
do sprowadzania filméw najlepszych, o silnym podkia-
dzie etycznym, czy tez o nieprzecietnej wartosci tech-

dydat nie ma w rzeczy samej drapac sie na 24 pietro po
prostopadtej Scianie, by zdoby¢ majatek? Analogja zbyt
blisko stoi rzeczywistosci, abySmy nie chcieli uwierzy¢,
ze zdobywanie majgtku—to drapanie sie coraz wyzej,
coraz niebezpieczniej, ze statym refrenem; Jeszcze wie-
cej, wiecej, wiecej! Jeszcze wyzej, wyzej, wyzejl...
| gdzie tu farsa?

Do rzeczy kinematograficznie wspaniatych nalezy
drapanie sie Harold Lloyda na dach 24 pietrowego dra-
pacza chmur. To oddzielny i wielki rozdziat, ktéry sam
mogtby wystarczy¢ za cato$¢ dla tych urozmaiconych
przybudéwek, bez tych wielkich ,wschodéw", ktére
prowadzg do wspaniatych wnetrzy filmu. Karkotomna
wyprawa na dach drapacza, wielkie i coraz wieksze
przeszkody, bezprzerwanie czyhajgca $mier¢, ktéra juz
— juz chwyta i znébw umyka, az wreszcie punkt kulumi-
nacyjny: zwisanie miedzy niebem i ziemia... dramat wiec
to? nie, komedja, wiec rzecz konczy sie komicznie: spo-
czywajacy W objeciach zdradnego powietrza dostaje
sie w czule objecia narzeczonej.

Czyzby wiec ,,amerykanska farsa" rownata si¢ dob-
rej ,,europejskiej komedji”, tylko przyprawionej na spo-
sOb amerykanski?... (Wiasnosc ,,Estefilm™).

NOTRE DAME*®.

nicznej. Rywalizacja miedzy kinami, polegajgca na prze-
Sciganiu sie w wyswietlaniu monumentalnych, a nawet
»najmonumentalniejszych” arcydziet, doprowadza w kcn
sekwencji do wyrobienia smaku u publicznosci, do licz-
niejszego uczeszczania jej na filmy dobre, a do bojkoto-
wania lichej tandety, naszpikowanej tanig sensacja.



Publiczno$¢ coraz bardziej poznaje sie na filmach, co-
raz bardziej krytycznie sie do nidh zaczyna odnosi¢, co-
raz czesciej zafla wysSwietlenia arcydziet, ktére zdazyty
na zachodzie uzyska¢ aplauz. Nasza spokojna ,,publicz-
ka" przedzierzga¢ sie zaczyna raptem w tagodnych ba-
rankéw w mniej potulnych wilkéw. Kaptani ,,Dziesiatej
Muzy" liczy¢ sie musza z tg nowg ,orientacjg” swych
»owieczek", wynikiem czego jest ta masa, jak na jeden
okres, wyswietlanych obecnie filméw, stojacych na naj-
wyzszym stopniu kunsztu aktorskiego, mogacych $mia-
fo pretendowa¢ do miana monumentalnych, a nawet nie-
$miertelnych.

NieSmiertelnych' Film taki, jak ,,Dzwonnik z Notre
Dame" pozostanie na dtugo w pamieci widza, bedzie na
wieki Swiadectwem mocy i potegi genjusza ludzkiego,
niezwazajgcego na zadne przeszkody, zwalczajacego
i tamigcego wszystko, co w poprzek jego krélewskiej
checi stana¢ sie o$miela.

Tylko potega rozumu ludzkiego tgcznie ze zdobytg
przezen technika, mogty sie zdoby¢ na realizacje tego
odbiegajgcego od wszelkich szablondw, filmu.

llez\pracy, ilez inwencji trzeba na to, by méc od-
tworzy¢ z calg doktadnosScig stynng katedre Notre Dame
de Paris. Jak bogatg musi by¢ pomystowos¢ tworcy te-
go arcydzieta, jak sprezystg musi byC rezyserjal

Jezeli wystawia sie chwalebne Swiadectwo rezyserii
i opracowaniu technicznemu filmu, to doprawdy brak
stowna pobiezne bodaj zilustrowanie kreacji Lon Cha-
n.ey‘a, jako garbuska Ouasimodo.

Gdyby istniata ,,Akademja Niesmiertelnych" dla ar-
tystébw kinoteatralnych, nie ulega watpliwosci, ze Lon
Chaney za te jedng role okrytby swa glowe wawrzynem
chwaty.

Wiktor Hugo z pewnoscig inaczej nie wyobrazat
sobie swego bohatera, jak go odtworzy! Lon Chaney,
Artysta ten dat probke swego kunsztu aktorskiego, od-
twarzajac z najwiekszg dokiadnoscia kazdy szczegét,
charakteryzujacy tego dziwnego cziowieka — matpy,
jakim byt Oau.simodo.

Lon Chaney miat w sobie co$ niesamowitego, co$ co
tchneto od jego catej postaci groza i napawato widza
w pewnych chwilach obrzydzeniem, graniczagcym z za-
bobonng bojaznig. Pomimo tego, byly momenty, kiedy
doprawdy lito$¢ brata patrze¢ na znecanie sie ,,poboz-
nego” ludu paryskiego nad biednym, nikomu krzywdy
nie czynigcym, dzwonnikiem.

Lon Chaney kreowat role Ouasimodo z nizwykta
naturalno$cia; jasnem byto, ze odczu¢ potrafit w calej
petni uczucia, rozpierajagce dusze garbuska, zrozumiec
umiat psychike tego matego potworka.

Cala posta¢, a przedewszystkiem twarz, przema-
wiata do nas w pewnycli momentach lepiej, anizeli stro-
nice powiesci Wiktora Hugo.

Byto co$ dziwnego, co$, co napawato nas strachem,
w krzywieniu sie garbuska, w jego nieludzkich skokach
wzdtuz katedry, w jego matpich iscie kotysaniach dzwo-
now katedralnych. Lon Chaney dat kreacje skoriczong
pod wzgledem artystycznym. Cala gama uczué, od nie-
wolniczego oddania sie alchemikowi Klaudiuszowi po-
przez budzacg sie nienawis¢ do ttumu, az po mitos¢
I przywigzanie ku cygance Esmeraldzie (Ruth Miller)
i zemste nad ludem, oblegajacym mury katedry.

W tym ostatnim czynie jego sprzegty sie dwa uczu-
cia, dwa uczucia, ktére dusze potworka rozpiera¢ po-
czely.

Bojazn utraty Esmeraldy i che¢ zemsty. Te dwa
uczucia uczynity z potulnego dotad cztowieka — maipy,
krwiozerczg bestje, szatansko usmiechajacg sie i tanczaca
na kruzganku, na widok gingcych, od rzucanych przezen
kamieni, ludzi.

Gnebiony, poniewierany i wzgardzony Ouasimodo
kroluje teraz niepodzielnie, jest panem zycia i $mierci
niejednego ze swych przesladowcow.

Gdy masa roztopionego przezeh otowiu sptywa na
ludzkie mrowie, szat jego dochodzi do punktu kulminacyj-
nego.

W tej chwili wiasnie widzi Klaudjusza, ktéry byt
bezposrednim sprawcg jego publicznej chiosty, usituja-
cego zniewoli¢ Estneralde. Matpim skokiem rzuca si¢ na
przesladowce i obdarzony jaka$ niepojetg sita, chwyta
go za barki, by za chwile cisng¢ to grzeszne ciato w ot-
chian.

Ouasimodo uczynit juz wszystko! Zemscit sie nad
Klaudiuszem i znienawidzong ttuszczag, byt Swiadkiem
potaczenia sie Esmeraldy z ukochanym, kapitanem Fe-
busem de Chaeteaupers. Po raz ostatni daje susa ku sznu-
rowi, zwisajacemu wokot dzwona, ktéry dzwonié¢ poczy-
na, obwieszczajac ludowi, iz kto§ opuscit ten paddt tez
i nieszczese.

Posta¢ cyganki Esmeraldy odtworzyta Pasty Ruth
Miller. Miata ona momenty Swietne, niektore jednak miej-
sca pozostaty niewyzyskane. Artystka, majaca Swietne
pole do popisu, nie skorzystata z tego. Miejscami byla
ledwie mierng. Do scen stabszych zaliczy¢ w pierwszej



mierze nalezy scene w katedrze, w czasie skrytobdjcze-
go zabdjstwa kapitana Febusa. Artystka mogta w tym
momencie stworzy¢ Swietng kreacje, nie wyzyskata jed-
nak tej sposobnosci. Mierng réwniez byta w czasie szalu
Quasimodo.

Procz tych brakéw, pani Ruth Miller byta zupetnie
dobra i $wietnie umiata przystosowac sie do catego, kon-
certu gry, jaki stworzyli wszyscy artysci.

Role kréla zebrakéw, ,drugiego niekoronowanego
wiadcy Paryza", Clopin'a, po mistrzowsku odtworzyt
Ernest Torrence, ktory dat rzeczywiscie doskonalg po-
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(R. P.j Ptynie i ptynie na biatym ptétnie ekranu po-
tezna saga rycerskiej mitosci i nienawisci... Ze skandy-
nawskich wypraw przywiezli ja Normanowie i rozkrze-
wili po catej pdinocnej Germaniji.

Do ciemnych borow gluche dolatujg wiesci — snuja
gadki ludkowie le$ni o poteznym panstwie Burgunddw,
0 wspaniatym zamku Worms i o0 rozmodlonej w kadzi-
dlanym dymie kosciotow, stodkiej, jasnowlosej siostrze
krolewskiej — Krymhildzie. Rozpalita si¢ krew mioda
a bujna w rycerskim Siegfriedzie, kréla Zygmunta nie-
odrodnym synu, ktéry w przepastnych borach uczy sie
sztuki platnerskiej, i postanowit zdoby¢ rycerskimi
czyny krolewskie ptasze burgundzkiej ziemi.

Zagrzmiata cala poinoc rycerska stawg miodego
zdobywecy. Jak burza spadt na kraj Nibelungéw, zdo-
byt skarby niezmierne, pogromit straszliwego smoka.
12 poteznych wiadcow wassalami swymi uczynit — i jak
miode orle, stanagt przed obliczem wiadcy Burgundji, by
prosi¢ go o reke, bajce podobnej krolewny.

Ale krél Gunter tak tanio nie sprzeda najcenniej-
szego brylantu burgundzkiej korony — i ciezkie posta-
wit warunki...

Krél Gunter, staby, zniewieSciaty, niedotezny krol
Gunter,, pokochat rycerng Brunhilde, ktéra z murow
swego, ptongcego wiecznym ogniem, zamczyska strza-
tami odpedzata wszystkich zalotnikow.

»,P0 trzykro¢ musi zwyciezy¢ rycerke — kto pra-
gnie posig$¢ kobiete" gtosita gtucha wiesC... 1 oto w or-
szaku wiladcy Burgundji rusza Siegfried, by poméc mu
w zdobyciu kochanki. A z wysokiej wiezycy krélew-
skiego zamku S$le teskne spojrzenia stodkich swych Zre-
nic biata Krymhilda, za cudnym krélewiczem z bajki,
ktory czarownym usmiechem zdobyt jej serce dziewcze-
ce — a w nagrode za pomoc krélewskag otrzymaé ma
w darze jg cafa...

. PrzX pomocy siatki n|eW|dk|, — cudownego daru
mola Nibelungbw — przybiera na sie Siegfried postaé
kréla Guntera i po trzykro¢ zwycieza nieokietzang do-
tad amazonke. Zgieta pod brzemieniem gniewu i rozpa-
czy, dotrzymuje rycerskiego stowa Brunhilda — i po
powrocie do Burgundji, z obrazem jasnowtosego ryce-
rza w duszy — zostaje zong krélewska, lecz tylko po-
zornie — nie stabemu to, niedoteznemu krolowi Gunte-
rowi ztama¢ opor dziewiczej amazonki. | po raz wtlry
wierny S$lubom braterstwa Siegfried przybiera na sie
posta¢c Guntera.... i pokonawszy wstyd dziewczecy.
Brunhildy, przezywa z nig cudny —sen poS$lubnej nocy
mitosnej.. Wieczna tajemnica pokryta milczeniem mimo-

BELUNSG

sta¢ wiadcy ludu, dgzacego do zaprowadzenia hegemonji
»Stanu trzeciego" nad znienawidzonem moznowitadztwem.

Stéw kilka wypada powiedzie¢ jeszcze o Normanie
Kerry (w roli Febusa de Chaeteaupers), ktérego gra nie
nastrecza zadnych zastrzezen. Umiat doskonale odtwo-
rzy¢ kreowang przez siebie posta¢ dziarskiego kapitana
tucznikéw krélewskich, zawodowego uwodziciela kobiet,
ktory pod wptywem czarnookiej Esmeraldy, zmienia sie
i staje sie wiernym i czutym kochankiem.

Catos¢, doskonale dostrojona do tta epoki, data wido-
wisko arcys$wietne, krélewskga iscie uczte zadowolenia
estetycznego i zachwytu.

wolny grzech. | zda sie, ze w stonicu i kwietniej woni
ptyna¢ bedzie, owiane mitoscig zycie Siegfrieda i Krym-
hildy — lecz los chciat inaczej. Straszng tajemnice swe-
go wstydu odkryta Brunhilda i dyszy pragnieniem zem-
sty. Wierny stuga krélewski, Hagen, ofiaruje swag po-
moc i na polowaniu, w zdradziecki sposéb morduje sto-
necznego rycerza.

Nad zwiokami ukochanego meza i pana kleczy Krym-
hilda. Ze stodkiej gotgbki w szalong orlice sie zmienia
i krwawa zemste zaprzysiega mordercy Siegfrieda —
Hagenow! Tronje.



Krew za krew! Za zycie — zycie!

Skonczona legenda — ocknijmy sie z zachwytu
i krytycznie zastanébwmy sie nad wartoscig filmu.
Obraz jest rzeczywiscie monumentalny, jesli tak sie wy-
razic mozna — monumentalny pod wzgledem gry, re-
zyserji i techniki wykonania. Mozemy Smiato powie-
dzie¢, iz czego$ podobnego dotychczas polska publicz-
no$¢ na ekranie nic ogladata, takiej doskonatosci wy-
konania', takiej precyzji w wyrezyserowaniu, takiej wy-
twornosci szczeg6téw technicznych nic widzielismy.

W pierwszym rzedzie pragne stow kilka poswiecié
samej grze artystow, no i oczywiscie stwierdzi¢ musze,

iz caly film oswieca formalnie niezréwnany talent Rych-
tera — Siegfrieda. Artysta ten, dotychczas publicznosci
polskiej nieznany — oczarowat jg odrazu swym, niezwy-
ktym wprost wdziekiem, bajeczng ekspresjg, talentem
i przyznajmy sie otwarcie... niepowszednig uroda.

Ta cudna, pacholeca gtowa w aureoli ziotych wio-
sow, na mocarnych barkach miodego po6tboga — znie-
wala malarskim efektem kontrastu, pocigga i zachwyca,
jak arcydzieto sztuki. Posiada przytem Rychter najwaz-
niejsza zalete aktora filmowego: umie w najbardziej do-
uatnietn oswietleniu pokaza¢ to, co ma najtadniejszego
A ma przesliczny, stoneczny, miodzienczy usmiech...

| uSmiechem tym operuje w sposéb naprawde mistrzow-
ski.

Co sie tyczy dwoch jego partnerek — to aktorce,
grajagcej Brunhilde (Hanna Ralph) przyznac trzeba, iz
jest artystka niepowszedniej miary. Oryginalna uroda,
wyjatkowo ruchliwa, mimiczna twarz, czynig z niej na
ekranie zjawisko bardzo pociggajace.

Odtworczyni roli - Krymhildy (Matgorzata Schoen),
posiada wiele stodyczy i szlachetnego wdzigku, razi mo-
ze jedynie mato ruchliwa i wyrazista twarz — potozy¢
to jednak nalezy' na karb samej roli, ktéra w poczatkach
obrazu daje aktorce mate pole do popisu. ?

No a teraz przejdziemy do najwiekszego chef-d‘oe-
uvre'u omawianego filmu — do Swietnej rezyserji. P.
Fryderyk Lang z pieknej legendy potrafit zrobi¢ rzeczy-
wiscie arcydzieto. Wprawng reke mistrza - kierownika,
ktory cyzeluje obraz, jak ztotnik Sredniowieczny — pie-
kny naszyjnik — zna¢ wszedzie — w samej grze, graja
bowiem nietylko gtdwne postacie, jak w wiekszosci, nie-
stety, dotychczas ogladanych filméw, tutaj gra kazdy
statysta, kazda figura zyje, rusza sie, przemawia do wi-
dza. Najbardziej dalekoplanowe postacie sg precyzyjnie
opracowane i nietylko nie razg, jak to sie czesto zdarza,
ale przeciwnie upiekszajg film wdziekiem plastycznych
ruchéw i doskonalg mimika; w Swietnie opracowanej
stronie technicznej p. Lang z wprawg utalentowanego
malarza operuje efektem Swiattocienia, a bajeczne plamy
Swietlne, rzucone na ciemne tto jego umiejetng reka, czy-
nig wrazenie wprost niezrownane. Przesliczne zdjecia,
stylowe wnetrza i bogactwo kostjumoéw, utrzymanie naj-
drobniejszego fragmentu pod katem widzenia epoki —
]gcl)pelniaja catosci tego ze wszechmiar niepowszedniego
ilmu.

Obysmy jaknajpredzej zdotali nasz rodzimy film do-
prowadzi¢ do takich wyzyn artyzmu i postawi¢ na tak
wysokim stopniu gry i wykonania.

Korzystajac ze sposobnosci, nie moge nie wyrazic¢
tutaj kilka stow uznania Swietnemu zespotowi orkiestry
kina ,,Palace”, ktdra artystycznie wspotdziatata z samym
obrazem i doskonatemi efektami dzwiekowymi pozwa-
lata widzowi jednoczes$nie stuchac i patrzec.

(Wiasnosc¢: ,,SfinksllL)
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KINEMATOGRAFICZNE KINEMATOGRAFICZNE
.SFINKS! ,SFINKS”
WARSZAWA WARSZAWA
$-to Krzyska Nr. 35. S-to Krzyska Nr. 35.
Film, Film,
ktory zacmi ktory zacmi
wszystko, co wszystko, co
dotychczas byto dotychczas byto

na ekranie! na ekranie!



H ktore w tym sezonie zdobyta

NAJWIEKSZY SZLAGIER SWIATA

rozpocznie w najblizszej juz przysztoSci wysSwietlanie

EPOKOWEGO FILMU

EMILEM JANNIHGSEM
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