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S. P. JAN CEPELLI

Odszedt od nas Jan Cepelii... Zatroskany troska innych, mitujacy lu-
dzi... Czynem codziennym, nierozgtosnym, budzit z uspienia Swiado-
mos$¢ dobra, ktére potrafit promieniowac na kazdego, z kimkolwiek sie
stykat.

Odszedt jeden z tych, ktérych imienia nie rozstawit czyn btyskotliwy,
jeden z tych zapracowanych, szarych, a przeciez niezwykty... Niezwykty,
dzieki wyjatkowej prawosci, ktora nie pozwalata rozpierac sie w ttumie,
usuwac z drogi kogokolwiek, zeby nie skrzywdzi¢, zeby swem wiasnem
Swiattem nie przy¢mic tych, ktérych dusza i talent zaledwie stabym
promykiem petgaty. Mato kto sie o Niego zatroszczyt, bo¢ przeciez
troska o innych — Jego byla udziatem...

Nie méwiono o tern, ze tak wiele pracuje bezinteresownie i nad miare.
Catkowicie zrozumiatem wydawato sie, ze autorstwo popularnego dzi$
”Spiewnika Junaka” — Jego mozolne, a Swietne autorstwo — niemal
utajone byto, bo gdzie§, mimochodem, we wstepie do ksigzki wspo-
mniane, a nie wypisane na czole ksigzki, jak sie to czyni zazwyczaj.

Bo jakzeby miato by¢ inaczej?... Jan Cepelii ukrywal sie zawsze
w cieniu.

Zabiegany, przejety do przesady, zdawatoby sie, obowigzkiem przystu-
zenig sie swa pracg kierownika zespotow muzycznych w wojsku, wsrod
dziatwy szkolnej, w licznym szeregu stowarzyszen, wnosit wszedzie ze
sobg atmosfere przyjazni i zar umitowania pracy dla innych...

Marzyta mu sie wielka muzyka! Miat do niej zupetne prawo i wszelkie
dane, jako wyjatkowo utalentowany uczen kompozycji Romana Stat-
kowskiego.

Umitowat sobie jednak przedewszystkiem prace nauczyciela szkot po-
wszechnych, najpiekniejszg wedtug Niego, bo najmocniej opartg na
fundamentach pracy spoteczne;.

| wdzieczna mu byfa szkota i mitowaty Go gorgco dzieci i tylko przy-
jaznych miat kolegow i tylko oddanych miat przyjaciot.



Obcowanie wolne od swaréw podtrzymywat w kazdej gromadzie,
w ktérej przebywat, to tez Jemu, gospodarzowi swemu Warszawski
Chor Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego zawdzieczat to przymierze
szczegOlne i dobrg atmosfere i Jego dzi$ — Brata mitego serdecznie
optakuje.

Redakcja

POKLOSIE

Konczymy nasz rok wydawniczy. Cel, jaki sobie postawilismy, to doe
starczenie Czytelnikowi praktycznych materjatow dla pracy w szkole,
przedewszystkiem za§ w szkole powszechnej. UnikaliSmy zbytniego
teoretyzowania i, jesli artykuty o charakterze ogélnym, w ktorych nasi
Szanowni Wspotpracownicy wypowiadali sie “teoretycznie”, odbiegaty
od codziennej pracy nauczyciela, to jednak odchylenia te byly rzadkie
i w refleksjach swoich Czytelnik niewatpliwie nawigzywat owg "teorje”
badZ do ogdlnych przestanek nowego programu nauki $piewu, badzZ tez
do swych codziennych obserwacyj na temat wychowywania muzyczne-
go. W artykutach praktycznych unikaliSmy formy przezytej, zawiera-
jacej, zdaniem naszem, zbedny balast. A formg tg sa szczeg6towo opra-
cowane lekcje, w ktérych znajdujemy drobiazgowo$¢ w postaci pytan,
odpowiedzi, lub opowiesci, jak sie np. zachowat uczen, kiedy mu nam-
czyciel zadat jakie$ konkretne pytanie. Nie sgdzimy, abySmy nasz cel
praktyczny osiagneli w dostatecznej mierze, bo cho¢ zwracaliSmy sie
natarczywie do praktykow o wspotprace, praktycy ci, przywaleni nad-
miarem pracy, przewaznie nie dopisywali, czy tez raczej — nie pisywali.
Nie znaczy to znéw, bySmy mieli zamiar umywac rece od odpowie-
dzialnosci za kierunek pisma. Co sie tyczy odpowiedzialnosci, to uczci-
wie przyznawalismy sie do btedéw wowczas, kiedySmy biadzili. Zda-
rzyto sie nam przyja¢ w dobrej wierze Zrodto metne za — klarowne.
SprostowaliSmy zatem co nalezato, zrzuciwszy pyche z serca.

Jedli chodzi o projekty na przysztos¢, to przedewszystkiem bedzie na
oku sprawa wiekszego jeszcze upraktycznienia pisma. Zamierzamy roz-
budowac dziat poradnictwa i rozwing¢ wydawnictwo dodatkow mu-
zycznych w dwéch kierunkach. Dostarcza¢ mamy zamiar, oprécz re-
pertuaru dla pierwszych pozioméw (piesni jednogtosowych i dwugto-
sowych), oraz dla choréw szkolnych i miedzyszkolnych, réwniez re-
pertuaru dla zespotdw instrumentalnych. Dodatki nasze zawiera¢ bedg
takze uktady czterogtosowe, tatwe dla choréw poczatkujacych w Swie-
tlicach dla dorostych. Charakter pisma gromadzkiego wymaga apelu,



z ktorym sie niniejszym zwracamy do Czytelnikoéw-praktykéw mu-
zycznych:
Uwazajcie nasz organ za Swojg mownice, zabierajcie gtos w waznych
sprawach nauczania $piewu szkolnego, ktére nie jest dzi$ sprawg bta-
cha, gdyz Scisle sie wigze z wychowaniem i kultura.

REDAKCJA

GLOS NAUCZYCIELA | JEGO WPLYW
NA SPIEW KLASOWY | CHORALNY

(Dokoniczenie)

I11.  Skoro dla poszczeg6lnych piesni pozycja zostata zdeklarowana,
to nowa trudno$¢ powstaje przy wyborze odpowiedniej barwy gtosu.
Ludomir Rozycki méwi, ze lepszym jest Spiew troche za ciemny od
troche za jasnego. Mdwigc o barwie gtosu, mozemy odrézni¢ naturalne
zabarwienie i zabarwienie, stosowane do poszczegdlnych kompozycy;j.
Pierwsze zalezne jest przedewszystkiem od budowy organu gtosowego,
stosowanie roznych barw do piesni charakterystycznych udaje sie
tylko Spiewakom i $piewaczkom z duzg inteligencjg muzyczng i od-
powiedniem wyrobieniem gtosowem.

W nastepnym rozdziale wspomne o kardynalnych btedach emisji.

a) Glos gardlany powstaje przez skurcz krtani. Przyczyng moga by¢
lek przed publicznoscig, nacisk brody na krtan, $piewanie w pozycji
za niskiej lub za wysokiej.

b) Gtos nosowy powstaje przez zamkniecie pragdu powietrznego przez
podniesienie jezyka do gornego podniebienia.

c) Glos gtuchy lub pusty powstaje przez niewykorzystanie catego za-
pasu powietrza dla $piewu.

d) Glos zebowy powstaje przez oparcie rezonansu na samych tylko ze-
bach.

Leczy sie btedy takie najskuteczniej na podstawie wrazen akustycznych:
zestawia sie gtos falszywie postawiony z gtosem prawidtowym. Kryty-
kiem czy nauczycielem moze by¢ czasem kolega przystuchujacy sie
i kierujacy sie samem pieknem gtosu. z

IV. Mogtaby sie nasung¢ kwestja, czy te wszystkie wiadomosci sg dla
nauczyciela potrzebne, czy musi byé Spiewakiem-solista? Za catg od-
powiedZ musi nam wystarczy¢ program i nasze mniemanie 0 Sposo-
bie jego przeprowadzenia. Program moéwi, ze nauczyciel ma zaspiewac
piesni z wiasciwem wykonaniem. Naszg za$ rzeczg jest dopowiedzenie,



ze tylko to najlepsze jest wiasnie dobre dla dziecka. Konkluzja: Za-
$piewanie powinno by¢ najbardziej artystyczne. Ten wzOr nauczyciela
jest zwykle dla uczniow natchnieniem. Z ostatniego tygodnia mam
w $wiezej pamieci ¢wiczenia piesni "Stary Kapral” Moniuszki w kl. V11
chtopcoéw. Dzieci wyuczyly sie piesni ze swoich $piewnikéw, positku-
jac sie stuchem muzycznym. Punktem kulminacyjnym lekcji okazata sie
jednak druga zwrotka, zaSpiewana przez nauczyciela z bogatg, modu-
lacja. Byto to dla tych dosy¢ niesfornych chtopcéw silnem przezyciem.
Oczywiscie — $piewat jg basista; wyobrazenie wiec miodziezy o "Sta-
rym Kapralu” i jego sposobie myslenia znalazto potwierdzenie w in-
terpretacji piesni. Zupetnie jasnem jest, ze nie kazda pie$n nadaje sie
dla kazdego $piewaka. U basisty lepiej wychodzg piesni marszowe lub
opowiadania np. "Pie$n wojenna” Moniuszki i "O wspomnij bracie”
Noskowskiego. Przy piesniach nastrojowych jak np. "Cichy wieczor
juz zapada' lub "Dobranoc, ty wiosko” Noskowskiego bedzie lepigj
dziatat tenor lub sopran. Takie piesni jak "U przasniczki siedzg” lub
"Po nocnej rosie” Moniuszki najlepiej beda brzmiaty w ustach sopra-
nistki. Jezeli juz méwimy o tej ostatniej piesni, to jest ona potwier-
dzeniem tezy, ze gtos nauczyciela powinnien by¢é w pewnej mierze
wyszkolony. Przeciez piesn owa posiada ambitus duodeci czyli
oktawy plus kwinty. Podanie tych piesni moze nastgpi¢ solo bez forte-
pianu lub tez z instrumentem. Pamietam jedng lekcje, na ktorej nam-
czycielka zaspiewata piesn: "Spij, siostrzyczko” pp z lekkim akompanja-
mentem dwugtosowym pizzicato na skrzypcach.

Stuchacze starzy i mtodzi byli zachwyceni.

UstaliliSmy wiec, ze wynik artystyczny zaspiewania piesni jest czasem
zalezny od charakteru gtosu. Mimo to nawet basista moze zaryzykowac
Spiewanie piesni sopranowej, jezeli bedzie $piewat lekko (prawie stac-
cato) i miekko, trzymajac sie pianissima i podnoszac gtos tylko do mp.
V. Nastepnie bedziemy zajmowac sie zagadnieniem, jaki wptyw wy-
wiera gtos nauczyciela na Spiew dzieci w klasie czy w chorze. Prakty-
ka udowadnia, ze dzieci przyjmujg od swoich kierownikdw nawet wie-
cej, anizeli przypuszczajg sami wychowawcy. Pierwszy chor szkolny,
ktory prowadzitem w koedukacyjnej szkole, przyjat mojg emisje i bar-
we w 100 procentach. Nastepca moj zmienit oblicze chéru do niepo-
znania: dzieci Spiewaty z wzorowg dykcja i rytmika, lecz wszystko by-
to podane jaskrawe przykrg barwg, jakgdyby w orkiestrze zamiast
klarnetu dang melodje grat ob6j. Czem jest wptyw gtosu nauczyciela
dla choru, o tem mozemy przekonac sie w chorze katedralnym w Po-
znaniu, specjalnie w gtosach meskich. Emisja jego doswiadczonego



i zastuzonego kierownika, ks. d-ra Gieburowskiego, jest oparta o ideal-
ne rozluznienie migsni, czynnych przy Spiewie. Gtos w ten sposéb wy-
chodzi bardzo lekko, nigdy nie forsownie, brzmi on zawsze matowo,
jakby nieziemsko, zadnego w nim nie wyczuwa sie tremola, ale dzigki
rozluznieniu umiesnienia jest bardzo elastyczny i zdolny do uwydat-
nienia wszystkich odcieni dynamicznych. Woystarczy przystuchaé sie
produkcjom choru katedralnego z Poznania lub samych tylko klery-
kéw, Spiewajagcych chorat gregorjanski, zeby stwierdzic, ze wptyw kie-
rownika dziatat tu sugestywnie.
Co zatem dziecko powinno przyjac¢ z gtosu nauczyciela a czego nie po-
winno wyczu¢ w jego gtosie?
Po pierwsze, trzeba narzuci¢ bezwzglednie czystg intonacje. Znaczy to,
ze kazdy ton piesni powinien by¢ podany idealnie jasno co do wyso-
kosci, bez zadnych odchylen przez tremolo lub wadliwe portamento.
Zwiaszcza to ostatnie jest czesto stosowane przez nauczycielki, mnie-
majace, ze sentymentalizm jest rbwnoznaczny z gtebig uczucia. Dziecko
takie wady przejmuje z nadzwyczajng tatwoscig. Wszelka wiec poza
operowa czy estradowa nie sg stosowne dla dzieci. Nalezy $piewac
Z prostota, to co krytycy nazywajg "zdrowa muzykalnoscig”.
Powinno sie unikng¢ nasilenia zbyt wielkiego. Gdyby bassista np.
chciat w szkole stale $piewac forte, to w krotkim czasie gtosy uczniow
bedg zdradza¢ przemeczenie. Dzieci bedg chciaty nasladowac bohater-
skie brzmienie gtosu nauczyciela i podniosg gtosy do takiego stopnia
sity, jakiego nie wolno stosowaé bez szkody dla mtodego organu dzie-
ciecego.
Mozna zatem ustali¢ zasade, ze lepiej jest Spiewac piesni bardzo cicho,
anizeli chociazby mf. Jeszcze jeden wzglad przemawia za tem, zeby
nauczyciel umiat $piewaC solo. Przeciez program wymaga tego od
dzieci. "Stosowanie $piewu solowego dzieci” lub "przeplatanie $pie-
wu solowego lub grupowego ze zbiorowym” zwlaszcza wtedy, gdy
chodzi o djalog, oto postulaty programu.
VI. Nauczyciele i nauczycielki, czynigce zado$¢ wyzej wytuszczonym
zasadom, chetniej beda sie taczyty w chéry nauczycielskie lub chocby
kwartety i duety. Spiew solowy bedzie tu zatem czynnikiem, wspoma-
gajacym wysitki uspotecznienia naszego narodu. Pozatem, dziatanie
to korzystnie bedzie sie przebijato w wynikach kot $piewaczych i ko-
Scielnych. Nauczyciele zaskarbig sobie wdzieczno$¢ dziatwy i rodzi-
cow, a na dalszg mete bedg wywiera¢ wptyw na kulture i smak arty-
styczny szerokich mas.

Janusz Nowak



PRZYCZYNEK DO PSYCHOLOGJI DZIECKA

Jeden z zastuzonych i do$wiadczonych pedagogdéw muzycznych, zajmu-
jacy sie psychologja miodziezy w wieku szkolnym, Ryszard Wiecke,
opublikowat materjat zebrany przez niego samego, oraz przez innych
psychologéw; materjat, ktory zdaje sie zastugiwa¢ na podanie go do
wiadomosci naszych Czytelnikéw, zaréwno ze wzgledu na wnioski, do
jakich autor doszedt, jak tez i ze wzgledu na szereg pomystow, ktore
moga stanowi¢ zrodto dalszej pracy. Niniejsze wywody odnoszg sie wy-
tgcznie do miodziezy w latach od 6 — 14-go roku zycia, czyli mtodzie-
zy szkot powszechnych. Na poczatku zajmuje sie autor scharakteryzo-
waniem ogoélnych cech psychologicznych miodziezy, przyczem natural-
nie nie odnosi tych badan do indywidualnych wypadkéw, lecz bierze
pod uwage precietny typ, powtarzajacy sie we wszystkich warstwach
spoteczenstwa.

Na podstawie roznorodnych do$wiadczen wiasnych i cudzych, przepro-
wadzonych zresztg w r6znych kierunkach i z r6znego punktu widzenia
dzieli autor okres od 6—14 roku zycia na trzy zasadnicze etapy. (Dodac
jeszcze nalezy, ze caly ten okres cechuje szczeg6lna zdolno$¢ do przyj-
mowania wiedzy szkolnej, do uczenia sie). Pierwszy etap tego okresu
siega do 8-go roku zycia. Podczas, gdy w wieku wczes$niejszym, do lat
4-ch, dziecko zwigzane jest jaknajscislej z matka, i dominujgce miejsce
zabierajg czynnosci fizjologiczne, dziecko pierwszego okresu szkolnego
i przedszkolnego zaczyna usamodzielniac sie, zaczyna podkreslac swa
wiasng osobowosc¢ i zastanawia¢ sie nad przyczynami roznych zjawisk.
Ale w tern zastanawianiu sie, w zbieraniu i porzgdkowaniu wrazen
i doswiadczen brak jeszcze jakiejkolwiek ciggtosci, Swiat stanowi jeszcze
istotng cze$¢ zycia, a podtoze uczuciowe odgrywa role doniostg. Do-
minuje jeszcze zabawa, ale zabawa, ktdra obiera juz sobie jaki$ cel,
ktorej wynik nabiera znaczenia. Od 8-go, do 10-go roku zycia naste-
puje duza zmiana. Dziecko zaczyna szuka¢ rzeczywistosci, chce jg zro-
zumie¢, umystowi swemu przyswoi¢, pozna¢. Wytwarza sie logika
w osgdzaniu $wiata zewnetrznego i konsekwentne wycigganie wnio-
skow. Tendencja ta przebija sie wyraznie w sposobie budowania zdan;
przedtem byty one uszeregowaniem wrazen i mysli, jednych obok dru-
gich, teraz stajg sie bardziej skomplikowane, nawzajem od siebie uza-
leznione. Wprawdzie i w tym wieku fantazja i zabawa odgrywa role
doniosta, jednak zabawa ta nabiera celowosci, jest zorganizowana. Po-
wstaje rowniez pewna rzeczowos¢ w osgdzaniu pracy wiasnej i cudzej,
przyczem do gtosu dochodzg czynniki natury etycznej, mianowicie dgz-



no$¢ do sprawiedliwosci sadu. Brak natomiast jeszcze poczucia soli-
darnosci i przynaleznosci do swej klasowej gromady, brak ducha wspét-
noty. Nauczyciel jest po to, by pokazywat rzeczywistos¢, by zaspokoit
ciekawo$¢ umystowg dziecka.

Jest to czas przyswajania sobie i wzbogacania wiedzy, czas wzglednie
rzeczowy. Trwa on, mniej wiecej, do 12-go roku zycia, kiedy pojawiajg
sie pierwsze zwiastuny dojrzewania i znowu silniej do gtosu przychodzi
element uczuciowy.

Ogodlny rozwdj psychiki dziecka ma zasadnicze znaczenie réwniez dla
ustosunkowania si¢ jego do nauki muzyki. Dziecko szkolne w pierw-
szym okresie, ktore wrazenia swoje wypowiadato w szeregu zdan luzno
ze sobg zwigzanych, styszy dwa tony np. o r6znej wysokosci, jako dwa
tony nie pozostajace ze sobg w szczegdlnym zwigzku. Dzieci, ktore za-
czynajg budowac zdania Scisle logicznie ze sobg splecione, gdzie zdanie
jest konsekwencjg zdania poprzedniego, potrafi zda¢ sobie sprawe z roz-
nicy wysokosci dwoch lub wiecej tondw i jeden uzalezni¢ od drugie-
go. Wyrazniej wida¢ zmiane te na doswiadczeniach poczynionych przy
powtarzaniu melodji. Wybrano np. melodje ztozong z 6 tonéw o roz-
nych wysokosciach, nie szczegdlnie $piewng, ale o wyraznej linji melo-
dyjnej, wznoszacej sie i opadajgcej. Z posrdd dzieci miodszych, od
7 — 8 roku zycia, tylko 10% melodje te dobrze powtorzyto, inne za-
pamietaty sobie og6lng linje melodyjng do gory i na dot. W wieku
13 — 14 lat powtdrzyto te melodje 59% dzieci. Dzieci mtodsze parnie-
taty ogoélny rysunek melodji, dzieci starsze pod$wiadomie zdaty sobie
sprawe z poszczegoblnych czesci tej melodji i ich zwigzku. Inne doswiad-
czenie polegato na tern, ze dzieci miaty 0sgdzi¢ z ilu tonéw skiada sie
akord dwutonowy, wydobyty na fisharmonji, a stanowiacy kwinte. Pro-
cent dobrego osadzenia urést od 13% u miodszych do 77% u starszych.
Podobne rdznice pokazaty sie przy innych sposobnosciach. Polegajg
one nietylko na wyrobieniu stuchowem dziecka, lecz na tem, ze dziecko
miodsze przyjmuje bezposrednio cato$¢ wrazenia, podczas, gdy dziecko
starsze wrazenia analizuje, rozcztonkowywuje je i czuje zwigzek po-
szczegOlnych czesci miedzy soba. Dodac nalezy, ze wiek od lat 8—13
szczegOlnie dobrze nadaje sie do nauki muzyki i gry na instrumencie,
szczegOlnie nauki technicznej, bo posiada wtedy ogdlng intencje ucze-
nia sie, poznawania zwigzkow i pewien zasob logicznego myslenia.

Ciekawe sg doswiadczenia, dotyczace rdznorodnosci zainteresowania
dzieci pod wzgledem czysto muzycznym i treSciowym. Okazato sie, ze
dzieciom do 9-go roku zycia odpowiadajg gtéwnie piosenki o fadnej,
$piewnej melodji i rytmicznym charakterze, piosenki dziecinne i zaba-



wowe. W latach od 10 — 12 roku przewazajg piesni ludowe o moc-
nym, zwartym rytmie, szczegolnie marsze, od 13 roku zycia za$ piesni
ludowe sentymentalne i piesni patrjotyczne. W miastach, za "przebo-
jami” oswiadczyta sie szdsta cze$¢ dzieci mtodszych, a potowa mniej
wiecej dzieci starszych. Naturalnie, otoczenie dziecka: miasto, ulica,
dom rodzicielski odgrywa tu pierwszorzedng role. Naogét stwierdzié
jednak mozna, ze tak samo, jak i w ogolnej psychice dziecka, tak i tu-
taj, pierwiastek uczuciowy w 10 roku zycia ulega ostabieniu, by okoto
12-go znowu powrécié. Rzeczowo$¢ i pewna trzezwos¢ dominuje w la-
tach 10-tych zycia.
Takze w ustosunkowaniu sie do zasadniczego charakteru tonacji duro-
wej poczyniono ciekawe spostrzezenia: do 9-go roku zycia dzieci nie
odczuwajg roznicy w nastrojowosci obu tonacyj, zaréwno Dur jak Moll
sg dla nich wykadnikiem pewnego rodzaju wesotosci, ochoczosci. Oko-
to 10 roku zycia, wtedy, kiedy panuje szczeg6lne upodobanie silnych
rytméw, marszéw i zwartosci, dzieci odczuwajg réznice miedzy obu to-
nacjami i uwazajg moll za wyraznie smutne. W 12-ym roku zycia, kiedy
element uczuciowy bierze gore, tubiane sg przejscia z jednego rodzaju
tonacji do drugiej, jakkolwiek mollowa zawsze uwazana jest za smut-
niejsza od durowej; silniejsza uczuciowo$¢ wymaga zrézniczkowania
i zmian nastroju. Zasadnicze jednak roznice trzech okreséw miodziezy
szkoty powszechnej w ustosunkowaniu jej do muzyki sg nastepujace:
w pierwszym okresie — piekno$¢ i gtadkos$¢ dzwieku, w 2-im — silny
rytm, ochocza pozytywno$¢, w 3-im — rozpoczynajacy sie element uczu-
ciowy.
Tego rodzaju zdanie sobie sprawy z mozliwosci psychicznych i upodo-
ban dziecka jest naturalnie niezmiernie wazne dla muzycznego wycho-
wania, dla przeprowadzenia szeregu metod wychowawczych, dotycza-
cych np. zbudzenia aktywnosci dziecka, jego wiasnej twdrczosci, taczno-
$ci Spiewu z ruchem catego ciala i tego wszystkiego, co sie nazywa
zdolnoscia przezywania muzyki.

D-r Emilja Elsneréwna



O TANCACH LUDOWYCH KASZUBSKICH

Jak z dniem kazdym ginie pie$n ludu kaszubskiego, tak stopniowo upa-
da i jego taniec ludowy. Stwierdzi¢ nalezy z ubolewaniem, ze stare, ory-
ginalne tance kotacza, sie jedynie tylko w posrod starszego pokolenia.
Mtodzi idg "z duchem czasu” (?), zaprawiajg sie "w nowomodnych
tiincach (tafcach), nie widzac piekna tancow dawnych. Szczegdlnie
jaskrawa "nienawis¢” do starych, a gloryfikowanie t. zw. szlagierow —
wystepuje na catem wybrzezu, w miejscowosciach letniskowych. Ze
smutkiem patrzy sie¢ na moldziez wiejska, ktéra nasladujac letnikow
spedzajacych noce na dancingach, prébuje tariczy¢ "nowomodnie”. Im
dalej wgtab lgdu, tem gorzej. Mtodziez wedruje z wioski do wioski,
z zabawy na zabawe, nieudolnie podchwytuje rytm i figury taneczne,
wytwarzajac jaki$ swoisty taniec — nie taniec, a raczej jego parodje.
Foxtrot, tango, walc angielski (nawet!?)... zawladnely catkowicie re-
pertuarem orkiestr wioskowych. Sprowadza sie nuty (lepsze zespoty)
za drogie pienigdze, bo tylko to "idzie”, lub gra sie "najnowsze” prze-
boje z przed 2 lat (gorsze zespoty — grajg ze stuchu) w tak zmienio-
nych melodjach, tonacjach, formach, ze mogtyby uchodzié... za orygi-
nalne, nowe (?) kompozycje.

Jedyne zadowolenie, ze chociaz pozostaly: oberek, poleczka i zabtgkany
krakowiak (ciekawy przyczynek dla badaczy).

Gdy prosic¢ o taniec kaszubski — grajg ochotnie... "reilandra” — taniec
wprowadzony przez Hitlera do repertuaru typowych, narodowych, nie-
mieckich tafcow. Jest to brzydka naleciatos¢ z czaséw zaborczych, kt6-
ra trzyma sie tak silnie, jak tylko chwast trzymac sie¢ moze.

Udajmy sie wiec do starych, "do starcow a stareszkéw” — jak mowig
Kaszubi. Trzeba jednak nielada umiejetnosci i sprytu, by umie¢ od nich
co$ wydosta¢. Wstydzg sie, lub lekajg sie osmieszenia. Gdy jednak prze-
moze sie nieSmiatos¢ — nastgpig wspomnienia.

Przypominam sobie jak to wydostatem melodje i przy$piewke tanca od
jednej ze starszych Kaszubek z Tupadet — wsi z nad pelnego morza.
Wiedzac, ze zna ona stare tarice, bo podobno byta dobrg tancerkg za
mitodych swych lat — wpadtem na taki pomyst. Zaczatem jej nuci¢ juz
zebrane poprzednio melodje piosenek i tancow. Nastgpito wielkie zdzi-
wienie "ze pon je znaje” i po matej chwili, wierzac w moje szczere za-
interesowanie i dobrg intencje — poczefa sobie przypomina¢ melodje
roznych tancéw. Az nadeszta chwila, ze ustyszatem ten, o ktéry mi cho-
dzito.

Kwestja wydobycia poszczeg6lnych fragmentdw, przyspiewek, sposo-



bu tainczenia — to tylko kwestja zdolnosci zbieracza. Praca to zmudna,
a tak rozmaita, jak rozne sg indywidualnosci ludzi, od ktérych chcemy
co$ wydoby¢ 1). Raz ten sposéb, raz inny — zawsze jednak w miare
odpowiedni, ku obop6lnemu zadowoleniu.

Tak bytoby z samem uchwyceniem melodji. Zobaczy¢ taniec Kaszubow
w jego prawdziwej oryginalnej formie, tak jak oni go tafncza — to rzecz
znacznie trudniejsza. Szuka¢ go nalezy tylko na weselach lub zabawach
prywatnych, w $cistem kotku. Nie odrazu jednak. Trzeba nieraz diugo
czekaC. Trzeba chwili, odpowiedniego nastroju, czesto — niestety —
wytworzonego... alkoholem. Porywajg sie starzy, wzbudzajagc wspom-
nienia szczesliwych, miodych lat. Wtedy przecigga sie taniec i idzie je-
den "kawatek” za drugim, bez zmeczenia.

A zatem tance ludowe kaszubskie istniejg. Nie spotka ich sie jednak
wiele. Trudno sie tez na wszystkich poznac i stwierdzi¢ ich swojsko$¢
dla przecietnego zbieracza. Dlatego tez chciatbym by¢ wyttumaczonym,
gdybym podat co$ obcego, twierdzgc o oryginalnosci, lub chlubigc sie
zdobycza... ktora juz dawno zostata zanotowana.

Z najbardziej znanych tancow ludowych kaszubskich sg: szewc,
owczarz, szeper, koseder, wiwat (tanczony na potwyspie), szoc (w naj”
rozmaitszych odmianach). Niektére z nich s podane w "Muzyce
w szkole”, miesieczniku juz nieistniejgcym, w Nr. 8 z kwietnia 1932 r.
Sg tam podane 4 tance zebrane przez p. profesora Zbigniewa Madej-
skiego z Wejherowa.

Prasa codzienna, jak “I. K. C.” lub "Gazeta Morska” czesto porusza
i omawia czy to obrzedy, czy piesni, czy taince ludu kaszubskiego. Lecz
podaje tylko nazwy, conajwyzej sposoby tanczenia — nie umieszcza
natomiast nut, przez co mato przyczynia sie do gtebszego zaznajomienia
i ewentualnego wyzyskania 2).

Dla lepszego zilustrowania i uzmystowienia podaje kilka tancéw ludo-
wych z pétnocnych Kaszub, ktére — jak wydaje mi sie — dotad nie by-
ty jeszcze wydane drukiem.

1) Doskonale ten wysitek zostat scharakteryzowany przez W. Mikotajczyka
w art. p. t.. "Z wycieczki na Podlasie Nadnarwianskie” — "Spiew w szkole”
Nr. 7, marzec, 1935 roku.

2) W uzupetnieniu mego artykutu z Nr. 7 "Spiewu w szkole” chciatbym do-
dac, ze jednak z zainteresowaniem sie piesnig ludowg kaszubskg mozna spotkacé
sie coraz czesciej. Np. $piewnik wydany w Kartuzach p. t. "Kopa Szetoperk”,
"Opera morska” Nowowiejskiego wystawiona na kilku scenach polskich, —
w radju poznanskiem 20 minutowa audycja piesni kaszubskich, w poczatkach
stycznia b. r. i t. p.



NIEKTORE Z PIESNI LUDOWYCH Z POLNOCNYCH KASZUB

(Do artykutu p. t. "Prawda o piesni ludowej na Kaszubach”
w N-rze 7 "Spiewu w szkole™).

ACKER-SZOC.
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Spiew (If raz sama orkiestra)
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1. cez ci da-la? We-de we-de. we-de  mis-ke peszczi2!

2. cez ro-bi-1a? ¢ ¢ f buk-se sze - la 3

3. A te dzewcze [ daj mi gem-be
Taniec. 2
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Tancerze stojg parami i $piewaja kolejno poszczegblne zwrotki. Po
kazdej zwrotce taniec. Tanczy sie jak poleczke z tern, ze tancerze pod-
nosza naprzemian nogi — raz lewa, raz prawa. Tanczy sie, jakgdyby
skaczac na jednej nodze. Na kazdem zakonczeniu frazy muzycznej tup-
niecie obydwiema nogami. Najlepiej lubig tanczy¢ w lewo, chwytajac
sie pod boki.
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2) Leci oeda 4) w kot oegreda 5)
Do samego Gdariska.
Nie ma pani taczich butow
Coby szfa do tiinca.

3) Ja TOT bute i pierscenie
Ja péjde do tiinca,
Czerne bute do robote,
A biele do tiinca.

4) Troje k6z na powrdz,
Do pana je wlecze.
Chleba kraje, mleka dzban
AZ 7 niego pociecze.

Taniec ten tanczy tylko 3 tancerzy, dowolnie: kobiety lub mezczyzZni.
Tancza, a wiasciwie przebiegajg pomiedzy ustawionemi trzema stotka-
mi, tworzac dwie 6semki. Zaczyna sie od pierwszego stotka. Obcho-
dzac drugi — dwie (dwoch) idg (idzie) do trzeciego stotka, a trzecia
tancerka (tancerz) nawraca tak, ze on (ona) staje teraz na przedzie.
| tak az do przeSpiewania wszystkich zwrotek. Orkiestra caty czas po-
maga, wtérujac przy $piewie i "wychodzac” przy wiasciwym tancu.
Zkolei tanczg nastepne trojki.

1) stareszci — babci; 2) peszczi — kaszy; 3) bukse — spodnie; 4) oeda —
woda; 5) oegreda — ogroda; G) ¢wicze — Cwieki, gwozdzie uzywane przez
szewca.



Tanczy sie parami. Pierwsza czes¢ — poleczka. Od stéw "szyjam bute”,
pary klekaja, na prawe kolana, wymawiajg stowa réwnoczesnie, nasla-
dujac ciggnienie dratwy (szycie butéw). Od "bijam éwiecze” — $pie-
waja, bijac swego partnera w kolano, nasladujgc wbijanie gwozdzi.
Na dzwiegki poleczki — trzeciej czesci — podnoszg sie, taficzac.

W LESE CHOINKA.

Tanczy sie po przyspiewce, jak kazdy inny walczyk.



Polka (szocj . . . "TRZY DJABLY
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Za co Ma-ciej koczle bi -je? Za jej zle u-
Nie da za to kro-pli mle-ka, A -ni dla za-

Taniec ten nalezy do trudniejszych. Tanczy po 3 tancerzy. Zwykle dwie
tancerki — posrodku tancerz. Po przeSpiewaniu pierwszej czesci, tan-
cerze podajg sobie rece i nastepujg szybkie przemyki pod rekami —
podobnie jak w krakowiaku. Rgk nie wolno puszcza¢. Przy szybkiem
tempie poleczki, przerzuty te sg bardzo efektowne — tancerze wirujg
bez przerwy (dlatego tez ten taniec nosi tak ciekawg nazwe).

CZERZWIONO JEM SALA?}

1. Czerzwio-no jem sa - la, ze-lo-nomnie weszio,

- AAAA 5.0 CTel- -0 1W

1. Nie wie te-go zadencztowiek doko-gomnie teszno.

2) Teszno mnie teszno 4. Jak sie mnie dopatrzel,
Do kochanka mego, Przeszedt oen do mnie,
Czebe jem wiedziata oe te drozce Werwel chustke z prawy
Szta be jem do niego. "taschy'

A lze mnie wecero.

3) Poeszla jem poeszla, 5) Nie ptacz dzewcze, nie ptacz,
Za dwierzami stata Nie smu¢ sama siebie,
A oen sedzi za stolami Choc ja sedze z dzewczetami,
Z innemi dzewczetami. Jednak koechom cebie.

1 Charakterystyczna wymowa pétnocnych Kaszub — zamiast "+’ wymawiaja
1"” np. zamiast "szta” mowig "szta”.



PRZELECEL SKOWRUNK.A

1. Usadlwoekieneczko, Wtodrobne zeleczko rozpescdloegung.

2) Soltyska cérka, 3) Sama nie weszia,
Rumianego liczka, Le poesla poeslala:
Juz nie bela busna, — Ach m6j mili poesle
A do niego weszla, Oredujze gtosno
Sama jedyna (bis). Jakze jo sama (bis).

2) Nadaje sie do Spiewania w szkole.

Tempo wal«ACH MOJ BOZE~
P, » ¥—OH—KTr e /5_1 K ----
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Achméj Bo-ze, Bo-ze, Z nie-ba wy-so-kie-go,

Nie daj mi do- eze-kae Chle-ba stu-zeb - ne-ga

2) Bo ten chleb stuzebny 3) Cie ja sie ukroje
Bardzo stribowany, Jak debowy listek,
Cie ja sie ukroje Oeni na mnie patrza:

Zaleje sie lzami. — Te nam poisz wszetko.

W CEMNYM LESE...

ji Tempo walca.
t R 1 =1
1.W cemnym wia- ter WL - ;Lf
Se - j ja - ca,
J.
Tam dze - wecz-ka Sie - je,

Swe -go 1 wiun-ka lu - ja - ca



2) Ach m¢j wiunku lewentowy 3) Niechze skacze, niech mu graja,

O co cebie gtéwka boeli? Moje serce w cezkim zalu,
Gtowka boeli, serce placze, A juz cezy matce moeji
Moj najmilszy z inng skacze Co mi dzi$ dala do woeli.

4) Darowale dwa do reczi:
Strzebrzny, zloty — dwa piersconczy,
Darowale sznur jedwiebny,
Nie byl drodzi, ale fadny.

ZARCIK. 0

L M ) |

1. Tancowa-la  rebazrekem,A pietruszkazpasternakiem,

Ce-bu-lasle dzi-wo-wa-la, Jak pietruszka tad-co-wa-la.

2) Tancowata Sliwka z bania, 3) Tancuj Jasku aby$ mogt,
Grochowianka z mietla za nia, A nie zatuj swoich ndg,
Tancowata nie umiata, Twoje nozki zelazne,
Jednem boczka potrzasata. Tancowania nalozne.

1) Nadaje sie do $piewu w szkole (porownaj z melodjg i stowami Ill-cigj
czesci Spiewnika Maszyrskiego).

ZELONA tACZKA.0

Snokoinie.

1. We - druj-ze dzewcze zemnagwswiat: zemnagws$wiat.

2) A jakze ja TOT wedrowac, 4) Swieci gwiezdeczka na niebie,
Bede sie tudze dziwowaé (bis). PrzypusC ze dzewcze do sebie
3) A niechajze sie dziwuja, (bis).
Ze dwoje miodech wedruje 5) A jakze ja TOT przypuscic,
(bis) Kiedy ja serota, a te pun (bis).

1) Nadaje sie do inscenizacji w zespotach Swietlicowych lub chérach ludo-
‘wych.
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1. Hej ze-gla-rze ze-glaj-ze Ca-la nocke poemorze!
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1. Hej, bej, ajs ja, ja! Ca-lg nocke poe morze!
2) Jakze ja TOT Zzeglowac '4) Matka chustke doszela,
Kiedy nocka cemna jest? (bis). Corka wiunek dowila (bis).
3) Zapolze sig swiece dwie 5) A kto to poewiadal,
| przezeglaj te do mnie (bis). 2e umarli gada¢ miel? (bis).

6) Nie poewiadal zaden kwiat,
Le poewiadal cali $wiat (bis)

2) W zmienionej wersji — tak melodja (l1-ga czesé), jak i stowa — Spiewana
na terenie Tupadet (poinocne Kaszuby). Nadaje sie do Spiewania w szkole.

Tupadty, (pow. morski). Zygfryd Proszynski

W SPRAWIE WAKACYJNYCH OBOZOW
SPIEWACZYCH

Pierwszy gtos zabrany w dyskusji przez kol. Z. Grynia w sprawie wa-
kacyjnych obozéw $piewaczych Swiadczy o aktualnos$ci zagadnienia, jak
i probach jego praktycznego rozwigzania ze strony nauczycieli Spiewu.
Jako inicjator tej dyskusji zabiore ostatni gtos celem zreasumowania
i opracowania materjatu dostarczonego w dyskusji, przez co otrzyma-
my catoksztatt obserwacyj i projektow poczynionych w tym kierunku,
co pozwoli w przysztosci zajg¢ pewne stanowisko w stosunku do wa-
kacyjnych obozow $piewaczych.

Jednak wnikliwe i cenne mysli i uwagi kol. Z. Grynia sktaniajg mnie,
celem uniknigcia w przysztosci nieporozumien, do poczynienia w tej
chwili pewnych wyjasnienn w zwigzku z mym artykutem dyskusyjnym.
Przyznaje, ze tytut "wakacyjne obozy $piewacze” moze sugerowac czy-
telnikdw w sensie rozumienia takiego obozu, jako instytucji o charak-
terze jakiej$ specjalnej szkoty muzycznej na wolnem powietrzu gdzie$
za miastem. Podobne ujecie zagadnienia bytoby oczywiscie sprzeczne
z mem naczelnem zatozeniem co do powzietego projektu, ktérego my-
$lg przewodnig jest proporcjonalne samoksztalcenie sie i doskonalenie



sfery umystowej i uczuciowej dziecka z réwnoczesnem uwzglednieniem
kultury fizycznej na ptaszczyZznie bliskiego obcowania z przyroda.
A wiec znajdzie tam miejsce nietylko $piew, lecz petne, wszechstronne
wyzywanie sie dziecka w warunkach, w ktorych przezycia jego powstaja
spontanicznie i nie sg krepowane konieczno$ciami organizacyjnemi nau-
ki szkolnej.

Nie tylko godze sie, lecz uwazam za warunek nieodzowny wprowa-
dzenie pelnego zycia dzieciecego w ramy wakacyjnych obozow $pie-
waczych. Jesli do nazwy "obozy wakacyjne” dodatem przymiotnik
"$piewacze”, to jako protest przeciw dotychczasowym obozom wakacyj-
nym, kolonjom, potkolonjom, gdzie $piew w najszerszem tego stowa
znaczeniu, budzenie i rozwijanie instynktu muzycznego i wogdle praw-
dziwa kultura $piewacza z matemi wyjatkami nie miaty miejsca lub
w najlepszym razie po dyletancku prowadzone, skazane byty nieledwie
na wegetacje.

Wskazywatem na najwspanialszg okazje przenikniecia zycia dziecka
Spiewem wiasnie w zyciu obozowem, podkreslajac, ze tylko na gruncie
bezposredniego, swobodnego zetkniecia si¢ z przyroda, moze ujawnic
sie spontanicznie i znalez¢ warunki do wyzycia sie instynktowna aktyw-
no$¢ muzyczna dziecka, zatamowana sztuczng atmosferg szkolna, skre-
powana godzinami i zepchnieta na ostatni plan w rodzinie t. zw.
"przedmiotéw naukowych”.

Przez przymiotnik "$piewacze” rozumiem wiec sposdb podejscia do
zagadnienia $piewu na obozach wakacyjnych, ujetych w sensie wszech-
stronnego wyzywania sie¢ mtodziezy. Nie bytyby to specjalne obozy
$piewacze, lecz normalne obozy wakacyjne ze specjalnem uwzglednie
niem kultury $piewaczej w tych obozach.

Sadze, ze podajac te wyjasnienia przyczynie sie do szerszego zaintere
sowania sie ogotu nauczycieli Spiewu poruszong przezemnie i podjeta
w dyskusji przez kol. Z. Grynia sprawg kultury $piewaczej w obozach
wakacyjnych. Adam Bojanowski

POWTARZANIE PIESNI

Powtarzanie piesni, oto bardzo wazny — niedo$¢ jednak, jak sadze,
doceniony — odcinek pracy nauczyciela Spiewu, ze warto zajgé sie nim
blizej. Program kfadzie na powtarzanie piesni wyrazny nacisk, wycho-
dzac ze stusznego zatozenia, ze tylko powtarzane piesni osiggng swoj
cel w tern zrozumieniu, ze bedg towarzyszyly dzieciom poza okresem
ich pobytu w szkole, tworzac dorobek kulturalny mtodego pokolenia.



Czy szkota jednak czyni zado$¢ wyzej przytoczonemu postulatowi pro-
gramu? Czy dzieci, opuszczajgc mury szkolne, wynoszg z nich dosy¢
tego skarbu, jakim jest pieSn?

By zilustrowa¢ doktadnie istotny stan rzeczy, zbadatem 106 dzieci
(w tem 52 dziewczat) siédmej klasy trzech szkdt 7-mio klasowych.
Materjat otrzymany tg droga przedstawia sie¢ istotnie frapujgco. Niech
jednak przemowia najpierw liczby:

Dzieci z klasy 1 11 11 v \% Vi Razem

w ktoérej przecietnie wyu-
czono piesni - - - - 601) 26 34 1212)

spamietaty sobie w ostat-
nim roku nauki prze-
cietnie pie$ni - - - - 8 14 17 39

e 15 538 50 35

Zestawienie, mojem zdaniem dosy¢ zrozumiate, nie wymaga zadnych
blizszych objasnien. Stwierdzi¢ jedynie nalezy ,ze stan taki musi budzi¢
powazne obawy o $piew w szkole. Fakty wyjda najaw jeszcze jaskra-
wiej, jezeli poréwnamy powyzsze zestawienie z innem, ilustrujgcem
stan, jaki powinno sie osiggnac:

Klasa | 11 11 v \Y VI VI Razem

z wyuczonych piesni 15 15 15 15 15 15 15 105

nalezy spamieta¢ w
ostatnim roku na-
UK. 1 2 10 12 15 15 54

T 66 133 666 80 100 100 514

Zestawienie to wymaga komentarzy. Jak wiadomo, pomiedzy okresem
$redniego dzieciectwa, w ktorem dziecko przekracza poraz pierwszy
prog szkolny a 14 rokiem zycia, w ktérem ono opuszcza tawe szkolna,
istniejg roznice. Roznice te sg tak znaczne, a nawet — $miem powie-

1) Ze wzgledu na trudnosci, nie pozwalajace na stwierdzenie, ilu piesni wyu-
czono w kl. I — IV, przyjeto jako minimum po 15 piesni w kazdej klasie.

2) Przedmiotem badan nie mogt by¢ obecny repertuar klas sjodmych, gdyz
skutki pracy okazg sie najdalej za rok, a wiec w czasie, gdy dzieci opuszczg juz
szkote.



dzie¢ — tak krancowe, ze trudnoby pokusi¢ sie o powtarzanie piesni
w klasie VII np. o lalce, ktora, sie dziecko bawito, bedac w klasie I.
Swiat zainteresowari — bo o nim wszakze mowa — ulega najpierw za-
sadniczej zmianie (KI. I — 1) by pézniej (kl. IV — VII), opariszy
sie 0 rzeczywisto$¢, rozszerza¢ swoj zakres. Przyjgwszy takie podtoze,
mozna odpowiednio ilos¢ piesni, ktére nalezatoby dzieciom przyswoic
na zawsze, zwigkszy€. Przeciez piesni wyuczone w pézniejszych latach,
szczegOlnie na 11 i 111 szczeblu programowym sg tego rodzaju, ze dziec-
ko nie potrzebuje sie ich "wstydzi¢”. W klasie VI i VII podano liczbe
pieSni w 100%, gdyz majg one by¢ naprawde wartosciowemi (orygi-
nalne polskich kompozytoréw, ludowe i t. p.), a wiec takiemi, z kto-
remi dziecko ma wejs¢ w zycie. Cyfry podane moga by¢ oczywiscie tyl-
ko przyblizone i potraktowane jako "kraficowe” minimum.

Jesli porownamy oba zestawienia (miarg bedzie tutaj %), uderzy¢ mu-
szg nas wybitne roznice, Swiadczace na niekorzys¢ stanu faktycznego 1).
Gdzie szuka¢ istotnego Zrddta tego smutnego objawu? Ja sam dopatruje
sie go jedynie w braku odpowiedniej organizacji pracy. Wprawdzie
program kladzie na nauczyciela obowigzek zaznajomienia sie z dawnym
repertuarem, ale... Trudna, a czesto i niemozliwg rzecza bedzie szpera¢
po dziennikach z przed czterech, pieciu czy szesciu lat szukajac piesni
dawniej wyuczonych (przeciez dzieci rzadko same nauczycielowi o nich
przypomng). Gdyby jednak upora¢ sie z tg trudnosScia, przyznamy, ze
sam dziennik da nam mato. Brakowac bedzie pewnego naswietlenia tej.
czy owej piesni. Trzeba zarazem szuka¢ innego wyjscia. Podaje projekt,
ktory mégtby przyjs¢ nauczycielowi z pomocg oraz przynies¢ pewne
korzysci w pracy.

Z koncem roku szkolnego nauczyciel, prowadzacy w danej klasie $piew,
sporzadza spis wyuczonych piesni, skfadajac go w kancelarji szkoty.
Z poczatkiem nowego roku spis ten otrzymuje nauczyciel, ktory bedzie
prowadzit $piew z temi samemi dzie¢mi, aby, korzystajac z niego w wia-
domym celu w ciggu nastepnego roku, ztozy¢ go znowu w kancelarji
z jednym nowym spisem. Spis ten mdgiby by¢ sporzadzony wedtug
schematu:i)

i) Badania przeprowadzone udowodnity, ze tylko troje dzieci (dziewczynki)
zado$¢ uczynity wymogom wedtug moich zatozen. Pozostate dzieci wykazaty sie
znajomoscig piesni ponizej ustalonej normy (38% — 10%). Ciekawy jest row-
niez stosunek ilosciowy piesni dziewczat i chtopcow. O ile dziewczynki spa-
mietaty sobie od 28% (minimum) do 53% (TaxiTuUT) wyuczonych piesni,
to dla chtopcow TaxiTuT wyraza sie w 28% (wobec 10% minimum). Stad
wyptywajg niezmiernie wazne wskazania dydaktyczne i pedagogiczne.
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Spis taki pozwala tatwiej 1) nawigzywa¢ do materjatu z ubiegtych lat,
2) orjentowac sie co do warto$ci danego utworu, 3) powtarza¢ napraw-
de celniejsze piesni, 4) narasta¢ repertuarowi, ktéry po siedmiu latach
nauki musi by¢ naprawde imponujgcy 5) wykorzysta¢ piesni do kore-
lacji z innemi przedmiotami, 6) znalez¢ Zrodto, z ktrego czerpano ma-
terjat. Bardzo wielkie znaczenie przypisuje "Uwagom”. Nalezatoby
w nich poda¢ wiasnie to, czego w dzienniku lekcyjnym niema, jak np.
stopien trudnosci piesni, jak dzieci jg przyjety, czy ja chetnie powtarzaja,
czy im sie predko znudzita i t. p. Posuneg sie jeszcze dalej: moznaby
sporzadzi¢ z poczatkiem nowego roku szkolnego odpis spisu i za-
wiesi¢ go w klasie, aby w ten spos6b zacheci¢ do $piewania na lek-
cjach, ktore prowadzg inni nauczyciele-specjalisci; moze wtedy ci ostat-
ni zrozumieja, jakie ustugi my im oddajemy, moze nam sie odwzajem-
nig, pozwalajac dzieciom $piewac i na swoich lekcjach.

Majac tyle cennego materjatu zdobytego kosztem naprawde minimalne-
go wysitku, moznaby z stokro¢ wiekszem powodzeniem powtarza¢ cel-
niejsze piesni z lat ubiegtych. Kilkanascie minut, poSwieconych na spo-
rzadzenie spisu piesni, niech nas nie zniecheca, wszak to... dla $piewu.

L. Chylifiski

<LFRKROMNNNITEK . A

ZYCIE MUZYCZNE WARSZAWY

Niezwykle bujny i obfity byt plon muzyczny ostatniego okresu sprawozdaw-
czego. Niezatarte wspomnienie pozostawit po sobie koncert poswiecony twor-
czosci Paderewskiego, koncert, ktéry powtdrzyt z zupetng dokladnoscig piew-
szy wystep Mistrza w Warszawie z przed lat 50. Trudno byto oprze¢ sie wzru-
szeniu na mysl, ze tu, w tej samej sali Resursy Obywatelskiej, przed 50-u laty
wystgpit miody, na poczatku swej karjery stojacy pianista i kompozytor, i ze
ten sam kompozytor, dzisiaj znajdujagcy sie u szczytu stawy, wielbiony i ubd-
stwiany jak mato kto z posrod artystow, gdzies daleko w swej willi miedzy
gorami Szwajcarji stucha wiasnej muzyki. Bo Paderewski stuchat — dzieki cu-
dowi radjofonji — pilnie catego koncertu i nawet w swem podzigkowaniu, za-



komunikowanem réwniez droga radjowa, wyrazit dla calej tej imprezy szczere
uznanie. Zapewne przed 50-u laty nie myslat nikt, ani nawet sam Mistrz, o za-
wrotnej karjerze, o Swietnej przysztosci, jaka mtodego kompozytora a nade-
wszystko genjalnego wirtuoza czekata. Kompozycje podéwczas wykonane, jak
sonata na fortepian i skrzypce, piesni, fortepianowe “album majowe” i "tance
goralskie” na 4 rece oraz "warjacje z fuga a-moll”, spotkaty sie jednak juz
wtedy z prawdziwem uznaniem. Wskrzeszony koncert zostat gorgco i serdecznie
przyjety przez polskie spoteczenstwo.

Szczegolng okazje do pieknych i wysoce wartosciowych koncertow stworzyly
Swieta Wielkanocne. Juz na kilkanascie dni przedtem rozpoczely sie audycje
muzyczne o charakterze koscielnym. Poznanski chér katedralny pod dyrekcjg
ks. d-ra Gieburowskiego zapoznat publiczno$¢ warszawska z kompozycjami ka-
tolickich mistrzow, wioskich i polskich, z wieku XVI i XVII. Dziwnie czysta
i jakby niematerjalna jest muzyka tego okresu, unosi sie jakby w przestrzeni,
jakby wyzbyta sie wszelkiego ciezaru, wszelkich ziemskich pierwiastkéw. Odno-
si sie to w pierwszej linji do stynnego Pierluigi Palestriny, ktérego utwory byty
i s po dzi$ dzien idealnym wzorem stylu koscielnego. Ale takze muzyka innych
mistrzow, jak: Vittorii i polskich kompozytoréw: Pekiela i Wactawa z Szamo-
tut byta szczegdlnie podniosta i piekna, tembardziej, ze wykonanie jej przez
chor katedralny byto znakomite. Chor ten jest prawdopodobnie obecnie naj-
lepszym chdrem koscielnym w Polsce.

Niezwykte wrazenie pozostawito rowniez Wykonanle w Wielki Czwartek jedne-
go z najwiekszych arcydziet muzycznych, "Pasji wedtug Sw. Mateusza” J. S. Ba-
cha. Kompozycja ta, pochodzaca z w. XVIII-go, przedstawia w muzyce Meke
i Ukrzyzowanie Chrystusa i oparta na stowach Ewangelji Sw. Mateusza rozdz.
26 i 27. Stowa te przytoczone w "Pasji” Bacha dostownie, ubrane sg w szate
muzyczng, przejmujacg swa prawdziwoscig i giebig. Obok samych stow Ewan-
gelji sktadajg sie na to dzieto $piewne i smutne arje solistow-spiewakow, orkie-
stra oraz potezne chory. Utwor ten to wstrzasajacy dramat muzyczny o ogrom-
nej sile i uczuciowosci.

Do utworéw o czesciowo koscielnym charakterze nalezy réwniez oratorjum
"Stworzenie Swiata” Jozefa Haydna, austrjackiego kompozytora z drugiej po-
towy w. XVIII, wykonane na niedzielnym poranku filharmonicznym. Haydn
oddaje tu w tonach tworzenie $wiata ,a wiec wytanianie sie stofica z ciemnego
Chaosu, powstanie pdl i lasow, wody i powietrza, ptazdw, ptaszkow i wszela-
kiej zwierzyny, nakoniec za$ stworzenie cztowieka. W radosnym hymnie dzie-
kuje cztowiek Stworcy za darowane mu zycie, za cuda przyrody i piekno ota-
czajacego go $Swiata. Haydn znalazt dla wypowiedzenia tych uczu¢ tony petne
stodyczy i wesela, subtelne i $piewne melodje oraz $wietnie scharakteryzowat
poszczeg6lne sceny w sposdb realistyczny, lecz przytem pogodny i mity.

el.
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CALA POLSKA SPIEWA.

Jedng z najciekawszych inowacyj, wprowadzonych przez Wydziat Muzyczny
Polskiego Radja na okres letni, bedzie codzienny 15-minutowy odcinek pod
statym tytutem "Cata Polska $piewa”, nadawany miedzy godz. 18,00, a 18,30
w dnie powszednie, za$ w niedziele miedzy 18,30 a 18,45. Te kwadranse audy-
cyj majg na celu propagande $piewu zbiorowego, prostego, nieuczonego, lecz
dobrego $piewu. Bedg to piesni ze Spiewnikdw polskich, o tekscie fatwym, po-
siadajgce zabarwienie regjonalne. Zgromadzony w studjo radjowem chor bedzie
przed mikrofonem uczyt sie kazdej piosenki przy akompanjamencie fortepianu,
uprzednio majac podyktowany tekst. W ten sposéb wszyscy stuchajacy beda
mogli wraz z wykonawcami uczy¢ sie kazdej piosenki. Gtdwng troska radja
bedzie wybranie takiego repertuaru piesni, ktéreby tatwo wpadaty w ucho stu-
chacza i stawaty sie silnem ogniwem, tgczacem wszystkie po polsku czujgce
serca, wrazliwe na dzwiek pieknego stowa | melodyjnosci naszej piesni. Bedzie
to jednoczes$nie wyplenienie z domow polskich bezwartosciowych, beztresci-
wych melodyj “przebojowych” i brukowych, ktdre obecnie piosenke polska
usunety na drugi plan._ ) ) o o o
Polskie Radjo postawito sobie za zadanie stworzenie pieknej, interesujacej
i propagandowej audycji, ktéraby nie miata nic wspolnego z mentorstwem
i bezposrednia, a tak trudng do zrealizowania przez radjo nauke $piewu. Audy-
cja ta posiada¢ bedzie réwniez duze znaczenie dla rozsianych po catej Polsce
zespotow choralnych.

Drugg inowacjg o0 zblizonym typie, lecz bardziej reprezentacyjna, bedzie audy-
cja zorganizowana na wzor audycyj chopinowskich. "Nasze piesni” — oto ty-
tut 20-minutowej audycji, ktora nadawana bedzie w kazda sobote miedzy go-
dzing 19,00 a 19,50. W audycjach tych chodzi¢ bedzie o wydobycie i ukazanie
naszego bogatego piesniarstwa i jego piekna, tkwigcego w piesniach catej ple-
jady naszych kompozytoréw, jak Troszel, Zarzycki, Paderewski, Maszynski,
Niewiadomski, Gall, Noskowski, az po Szymanowskiego tgcznie. Piesni Mo-
niuszki nie zostang w tym cyklu uwzglednione, gdyz na jesieni otrzymajg spe-
cjalng godzine w programach radjowych.

KILKA SLOW O KONKURSIE PEDAGOGICZNYM
POLSKIEGO RADJA.

Biorgc pod uwage rzeczowy argument, zZe nauczyciel jest zbyt zajety w ciagu
roku szkolnego, by mdc odpowiedzie¢ na ankiete, jury konkursowe postanowito
date 30 kwietnia (zamknigcie konkursu) przedtuzy¢ do dnia 1 lipca r. b. Dzie-
ki temu wszyscy, ktérzy zwracali na to uwage i ci, ktérzy nie mieli moznosci
wziecia udziatu w konkursie — moga prace swoje nadsyta¢ obecnie w naj rézno-
rodniejszej formie. Adres: tak, jak do tej pory: Konkurs Pedagogiczny —
Wydziat Prasowy, Warszawa, Zielna 25, Polskie Radjo.



Ruch Regjonalistyczny w Europie

KSIAZKA — Z KTORA WINIEN SIE ZAPOZNAC KAZDY NAUCZYCIEL.

Cenni ta praca zostata wydana przez Sekcje Regjonalistyczno-Krajoznawczg Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego. Rewelacje stanowi takze cena wydawnictwa. Dzieto bowiem
w dwoch tomach o 824 stronach druku kosztuje w sprzedazy ksiegarskiej — tylko 8 zt.

Nabywa¢ mozna w Zarzadzie Gtéwnym Z. N. P.

Wybrzeze Kosciuszkowskie 35. Konto P. K. O. Nr. 435
lub w "Naszej Ksiegarni", ul. Swietokrzyska 18. Konto P. K. O. Nr. 2058.

JAN BEDNARZ

PRACA | WCZASY
NAUCZYCIELSKIE

Ciekawa to i bliska nauczycielowi ksigzka. Winna sie znalez¢ w reku kazdego.
Cena gr. 80. Z przesytka 1 zh

Do nabycia w Zarzadzie Gtdwnym Z. N. P., Wybrzeze KosSciuszkowskie 35. Konto
P. K. O. Nr. 435 i w "Naszej Ksiegarni”, Swietokrzyska 18. Konto P. K. O. Nr. 2058.

Roczniki czasopism zwigzkowych

Wydzial wydawniczy Zwigzku N. P. posiada na sktadzie roczniki nastepujacych
czasopism.

"Ruch Pedagogiczny” — z lat 1923, 1926, 1930, 1931, 1932, 1933, 1933/34.

"Polskie Archiwum Psychologji” — 1927/28, 1930, 1931, 1932, 1933/34.

"Polska O$wiata Pozaszkolna” — 1925, 1926, 1927, 1928, 1929, 1930, 1931,
1932, 1933, 1933/34.

"Roboty Reczne i Rysunki” — 1927, 1928, 1929, 1930, 1932, 1933, 1933/34.
"Praca Szkolna” — 1927, 1928, 1929, 1930, 1931, 1932, 1933, 1933/34.
"Muzyka w Szkole” — 1930, 1932/33, 1933/34.

"Teatr ludowy” — 1926, 1928, 1931, 1932, 1933.

Cena kazdego rocznika — zt. 4.—

KAZDY CZLONEK ZWIAZKU MOZE NABYC ROCZNIKI WYMIENIO
NYCH CZASOPISM PO CENIE 4 Zt. ZA ROCZNIK BEZ OPLACANIA
KOSZTOW PRZESYLKI.

Zamowien mozna dokonywa¢ blankietem nadawczym P. K. O. 435 — Zarzad

Gtoéwny Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego, Warszawa, Wybrzeze Koscium:
kowskie 35.



