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S. P. KAROL SZYMANOWSKI

W uroczyste, radosne Swieto Zmartwychwstania przyszta do stolicy z dalekiej Szwaj-
carii tragiczna wies¢ o Smierci Karola Szymanowskiego. Zbyteczne bytoby dodawae
nie do tego nazwiska jakichkolwiek omowien; my wszyscy, ktérym droga jest spra-
wa muzyki polskiej, wiemy dobrze, jak poteznie i jak wspaniale wielkie to Imie za-
wazyto w dziejach jej rozwoju. Ale sprébujmy w pobieznym chochy skrocie spojrze¢
na dorobek twdérczy Szymanowskiego, zdajmy sobie sprawe z bogactwa, jakie nam
zostawit, aby méc w petni oceni¢ ogrom nieszczescia, ogrom strat, jakim jest dia
wspotczesnej muzyki polskiej Jego $mier¢.

Ur. 21 wrze$nia 1883 r. w ukrainskiej wsi Tymoszowce, wychowuje sie Szymanowski
wsréd niezmiernie muzykalnego otoczenia, zdradzajac sam od wczesnego dziecin
stwa zainteresowanie i zamitlowanie do muzyki. Pierwszy Jego opus, dziewiec pre-
ludiéw fortepianowych, powstaje w latach 1899—1900, a wiec autorem ich jest
miody, szesnastoletni chtopiec, dziecko prawie, a przy tym dziecko-samouk, ktore
nigdy jeszcze dotad nie studiowato powaznie harmonii, kontrapunktu, czy koTpi-
zycji. Niemniej "Preludia” op. 1, tak, jak to sie przewaznie dzieje z mtodzienczymi
dzietami twdrcow naprawde wielkich, nie tylko bowiem noszg w sobie zarodki przy-
sztego genialnego rozwoju, ale sg same przez sie¢ kompozycjg petng natchnienia i Swie-
zej, a bogatej indywidualnosci. Wydane drukiem w r. 1905 zwrdcity na siebie uwage
catego polskiego Swiata muzycznego.

Duzo mozna by pisa¢ o wptywach, widocznych w ,,Preludiach” i w pierwszych opu-
sach Szymanowskiego. W kazdym razie graniczace z kultem uwielbienie dla Cho-
pina, akcentowane czesto i zarliwie przez tworce "Harnasiow”, wycisneto niewatpli-
wie swe szlachetne znamie na pierwszym okresie tworczosci Szymanowskiego. Po-
chodzg z tego czasu etiudy op. 4, wariacje op. 3 i op. 10, pierwsza sonata (op. 8),
nagrodzona na konkursie szopenowskim we Lwowie w r. 1910 i inne kompozycje,
pisane zresztg przewaznie w okresie studiow nad harmonig i kompozycjg, ktore
Szymanowski prowadzit przez krétki okres czasu u Zawirskiego i Noskowskiego.
Ale poprzez wszelkie wptywy, badz Chopina, badz Skriabina, badz Wagnera, prze-
bija ol$niewajacy i oczywisty talent tworczy Szymanowskiego.

Nastepny etap w dziatalnosci Szymanowskiego jest rozkwitem bujnej, wspaniatej
indywidualnosci twdrczej, czestego sktaniania sie w strone kracowego modernizm:;.



az do atonalnosci wigcznie. Rozpoczynajg ten okres piesni op. 11 do stow Tadeusza
Micinskiego, zamyka za$ bodajze dopiero "Krél Roger”. Okres ten zawiera w sobie
tak kapitalne dzieta, jak piesni Hafisa, obie opery: "Hagith” i “"Krél Roger”, trzv
symfonie, z ktdérych ostatnia (op. 27) o charakterze zblizonym do kantaty jest punk-
tem szczytowym tego etapu tworczosci Szymanowskiego. W tym okresie spotykaja
Szymanowskiego wszystkie niedole wojny Swiatowej, bezpowrotne rozstanie z ro
dzinng Tymoszdwka, tutaczka po Rosji, peten niebezpieczenstw pobyt w Elizawetm
gradzie. Do Warszawy przybywa Szymanowski w r. 1919 i tu tworzy swg trzecig
symfonie. Powstaje koncert skrzypcowy, liczne cykle piesni (Ksiezniczka z basni.
Szalony Muezzin), cykle utworéw skrzypcowych (Mity) lub fortepianowych (“Mo-
topy” i "Maski”).

Czeste wyjazdy Szymanowskiego do Zakopanego datujgce sie gtéwnie od r. 192’
sg podiozem trzeciego etapu Jego tworczosci. Muzyka Podhala ze swym czystyn.
a zarazem gtebokim prymitywizmem, zaptodnita geniusz twdrczy Szymanowskiego.
Powstaje szereg dziet, w ktorych folklor polski, a goralski w szczegdlnosci, zazna-
cza sie wybitnie. Jest to cykl mazurkéw, objetych op. 50, nastepnie "Harnasie”,
i wreszcie czwarta — i ostatnia juz — symfonia, napisana w stylu koncertu forte-
pianowego. W tymze okresie stworzyt Szymanowski jedno z najkapitalniejszych
swych dziet: "Stabat Mater”, bedace wspaniale dojrzatym odpowiednikiem do na-
pisanej we wczesnej mtodosci (r. 1902) piesni "Swiety Boze” do stéw Kasprowicza
Rozbiér muzyczny dziet Szymanowskiego wymyka sie z poza ram niniejszego szkicu.
Ich ocene estetyczng dawno juz wypowiedziala w zachwycie opinia calego Swiata
muzycznego. Spoteczenstwo polskie starato sie w miare sit i moznosci akcentowac
swe uwielbienie dla Karola Szymanowskiego. Estrady koncertowe miast polskich wy-
konywaty wielekro¢ Jego dzieta; opera stoteczna wystawita w swoim czasie (r. 1922
i 1926) obie Jego opery. W pierwszym roku ustanowienia Panstwowej Nagrody
Muzycznej byt Szymanowski pierwszym jej laureatem; w r. 1935 otrzymat nagrode
muzyczng m. st. Warszawy. Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie ofiarowat Mu
w r. 1930 honorowy doktorat filozofii, za$ w latach 1927/28 i 1930/31 piastowat
Szymanowski stanowisko dyrektora, a nastepnie rektora Parstwowego Konserwa
torium Muzycznego w Warszawie. J. B.

HUMOR CHOPINA

Kolekcjonerstwo wszelkiego rodzaju pamigtek po genialnym artyscie posiada uza-
sadnienie nie tylko uczuciowe, subiektywne, ale w réwnej mierze — obiektywne.
Niejedna bowiem pamigtka — to pierwszorzednej wagi przyczynek, natury zwiaszcza
psychologicznej, do studiow nad tworczoscig danego poety, muzyka czy malarza.
Listy majg w tym wzgledzie znaczenie wyjatkowe.

Materiatem epistolograficznym niepospolicie cennym jako lektura i jako dokument,



sg listy Chopina, ktére w catosci ukazaty sie whasnie przed kilku tygodniami i). Jakze
inny wylania sie z nich Chopin! Chopin — czlowiek, pozbawiony jakiejkolwiek pozy
artystycznej — krotochwilny, rubaszny, prozaiczny! Nic tu nie ma z tego wstrzasa-
jacego patosu, ekstatycznych uniesief, mistycznych, uduchowionych mysli, przenika-
jacych genialng Jego sztuke. Rzadko, bardzo rzadko w listach Chopina napotkamy
jakies$ stowo, zdanie, dtuzszy fragment, odstaniajacy wnetrze psychiki artysty, pozwa-
lajacy wyczué jej utajony, a tak przecie wzmozony puls — jej dramatyczne napiecie.
Dwoistos¢ natury szopenowskiej wihasnie w zestawieniu tych dwoch niejako pasz-
czyzn — jego sztuki i zycia, a $cislej — puscizny epistolograficznej — zarysowuje sie
ze szczegOlng ostroscia.

Stuszng swego czasu — w zwigzku z usposobieniem mistrza — uczynit uwage Sta-
nistaw Tarnowski piszac, iz w Chopinie "obok rzewnosci i tesknoty, obok kobiecej
delikatnosci nerwéw, byta i dziecinna, swobodna wesotos¢ i chwile takiego humoru,
takiej fantazji i rezonu, ze ten brat Stowackiego i Musseta wygladat niekiedy jak
rowiesnik i towarzysz pana Paska...”. Ot6z wiasnie: "towarzysz pana Paska”. Okre-
Slenie jakze trafne!

Te drugg strone swego usposobienia, sktonnego do kawalarstwa w najszerszym tego
stowa znaczeniu, przejawiat ten genialny artysta, co "umyst miat wesoty, ale serce
smutne”, przede wszystkim w stosunkach z ludzmi.

Chopin — o czym mowig S$wiadectwa badz zapiski 0sob utrzymujacych z artystg
bezposredni kontakt — obdarzony byt nieprzecietnymi zdolnosciami aktorskimi, nad-
zwyczajnym zmystem komizmu, w szczeg6lnosci za$ talentem mimicznym i nasladow-
czym. Moscheles, jeden z wybitnych kompozytorow ubiegtego stulecia, spedziwszy
kilka chwil w towarzystwie Chopina, tego rodzaju kresli uwage w swym notatniku:
"Chopin byt ozywiony, wesoty, a nawet zabawny nad wszelki wyraz, gdy w kary-
katuralny sposob nasladowat Pixisa, Liszta, oraz pewnego garbatego melomana”.
Wysoce wymownym $wiadectwem owych niezwyktych uzdolnien nasladowczych Fry-
deryka jest rowniez fakt, iz Balzac bohatera powiesci "Un homme d’affaires” tworzyt
wiasnie na wzor Chopina. O bohaterze tym czytamy, ze "posiada on taki sam talent
nasladowania réznych ludzi, jak fortepianista Chopin, ktéry... bez zadnego przygoto-
wania przedstawia rozmaite osobistosci w spos6b wrecz zdumiewajacy”.

Z zadziwiajaca tatwoscig nasladowat Chopin réwniez i intonacje gtosu osob, z ktory-
mi obcowat. Na tym tle dochodzito czesto do arcyzabawnych qui pro quo. Znany
jest powszechnie 6w humorystyczny epizod, jaki rozegrat sie w domu hrabiny Ko-
marowej w Paryzu, kiedy to Chopin w oczekiwaniu pani domu poczat tak Swietnie
imitowac gtosy licznych znajomych, iz hrabina, styszac ozywiong rozmowe z drugiego
pokoju, przywotata stuzacego, pytajac go: “czy oprécz pana Chopina sg jeszcze inni
goscie w salonie?” (Przytaczam za Hoesikiem).

Bogatg skarbnicg humoru Chopina s — jak zaznaczono wyzej — listy. Pisze je
Chopin od wczesnej mtodosci do rodziny i przyjaciét. Do domu wysyta listy badz ze

11 Listy Fryderyka Chopina — zebrat i przygotowat do druku Dr H. Opienski. Warszawa 1937.
Naktadem Jarostawa Iwaszkiewicza i "Wiadomosci Literackich”.



wsi, gdzie spedza miesigce wakacyjne, badz ze swych podrézy zagranicznych, z kto-
rych pierwsze odbyt w latach 1826 — 28 (Reinertz — Berlin).

Z takiego to wiasnie okresu ferii letnich pochodzi "Kurier Szafarski” z r. 1824,
interesujacy nas w niniejszym artykule szczegdlnie ze wzgledu na jego charakter wy-
bitnie humorystyczny. Pisemko to, ktdrego zachowato sie kilka numeréw, redagowat
14-letni "Szopenek” podczas swego pobytu w Szafami, wysylajac je co kilka dni do
rodzicow i siostr. ,,Kurier Szafarski” byt tedy czym$ w rodzaju pamietniczka-listu,
w ktorym “pan Pichon” (tak sie przezywat redaktor pisma) w formie zabawnej po-
dawat rézne lokalne wiadomosci i wydarzenia. Tak np. po koncercie pianisty, "wirtu-
ozusa” berlinskiego Bettera, ktérego Chopin styszy w owym czasie w Szafami, naste-
pujaca daje opinie: “..a z takim uczuciem gra, iz kazda prawie nutka nie z serca, ale
z poteznego brzucha wychodzi¢ sie zdaje...” Na innym za$ miejscu pisze: "Pan Pichon
doznaje wielkich przykrosci z powodu kuzynéw -*), ktérych w Szafami bardzo wiele
zastat. Gryzg go, jak moga, dobrze jednak, iz nie w nos, bo by miat jeszcze wigkszy,
anizeli ma...”

Gazetka miata swego cenzora — byla nim corka pp. Dziewanowskich z Szafami.
Gdy razu pewnego surowy cenzor oponowat przeciw zamieszczeniu w pismie jednego
z artykutdw "Pana Pichona” (zapewne z powodu zbyt swawolnej jego tresci), Cho-
pin, jakoze niechetnie podlegat rygorom narzucanym mu z zewnatrz, napisat:

Prosze bardzo cenzora
Nie krepowaé mi ozora.

Z nazwiskiem cenzora — panny Ludwiki Dziewanowskiej — wigze sie jeszcze
dowcipny czterowiersz, utozony w tymze roku przez 14-letniego "Frycka” w nastepu-
jacych okolicznosciach: pewnego razu towarzystwo szafarskie zwiedzato historyczng
miejscowos¢ Golub nad Drwecg. Podczas zwiedzania pamigtkowego zamku golub-
skiego zjawit sie kataryniarz, ktérego Ludwika Dziewanowska wspomogta datkiem
pienieznym. Chopin, widzac to, zaimprowizowat nastepujgcy wiersz:

Panna Ludwika za p6t ztotego

Kazata zagra¢ walca pruskiego;

Zeby nie byto panny Ludwiki,

To by nie byto pruskiej muzyki.
Wyjazd Chopina do Szafami mial miejsce réwniez i w roku nastepnym. Wiemy
0 tym ze wzmianki, zamieszczonej w liscie jego z dn. 27 lipca 1825 r.. "W ponie-
dziatek, jak juz Panna Ludwika zdecydowala, wyjezdzamy, zatem tam juz we $rode
w Szafami bedziemy” — pisze 15-letni “Szopenek” do Jasia Biatobtockiego. A da-
lej: "Jutro o tym czasie, kel boner!, kieplezy” — makaronizuje Chopin. A ze owym
francuskim “makaronem” (stowo samego Chopina), fonetycznie spolonizowanym,
nasz miodociany muzyk bynajmniej nie gardzit, Swiadczy niejeden jego list. Chocby
ten przed chwilg wspomniany, lub nieco wczesniejszy z 8 lipca 1825 r. W pierwszym

2) Francuzow (robactwa).



z nich taka czytelnika raczy figlarny autor satatka stylistyczna: " Ma szer! La letr,
ke wu mave zekryt, ucieszyta mnie chociaz smutnych, kom ze woa, dowiedziatem sie
nuwelow. Wotr zamb wu fe mal® to jest co mnie afflizowato, nie ke wu zet ase ge,
jak wida¢ w lettre, sa ma done dla sos i w lepszym zostaje humorze. Deme nu finisa
nasz egzamin; ze ne prandrepa de pry, kar le lawman le pren”. A w drugim czyta-
my: "Ten list jest, jak pole, w ktérem groch z kapustg pomieszany. Niema loiczno-
sci, ze se kil mank de lozyk, me ke fer, g se chat, kar g napa de tan, pur ekrir onet-
man. Si se komsa, daruj mi, na poczte Ci wiecej i lepiej napisze, teraz za$ Sciskam
Cie serdecznie”.

Obdarzony bystroscig umystu, inteligencja, spostrzegawczoscig i owa sitg komizmu
oraz talentem nasladowczym, podchwytywat Chopin w lot r6znego rodzaju $miesz-
nostki ludzkie. Listy stanowig pod tym wzgledem wysoce ciekawe "archiwum”. Dla
przyktadu zacytujmy fragment korespondencji Z 30 paZzdz. 1825 r., w ktdrym "uwiecz-
niony” jest niewatpliwie autentyczny portret Wojciecha Zywnego, pierwszego na-
uczyciela Fryderyka, a czestego goscia i przyjaciela panstwa Chopinéw. Na margi-
nesie dodajmy, iz Zywnemu, ktory byt zreszta pedagogiem i pianista $redniej mia-
Ty, Chopin zawdzieczat wiele — wiele z jego wskazowek i wiedzy muzycznej, opar-
tej o kult wielkiej sztuki Bacha, Haydna, Mozarta i Beethovena — skorzystat.
Ot6z w tym petnym humoru liscie (adresowanym réwniez do Biatobtockiego) czy-
tamy: "Kochany Jalku!... Zapewne Ci dziwno, zem do Ciebie tak dawno nie pisat,
mie dziw sie, najprzoéd przeczytaj list przeszly, a potem to co nastepuje: Zaonegdaj,
siedzac przy stoliku z pidrem w reku, juz napisatem "“Kochany Jasiu” i pierwszy
period listu, ktory, poniewaz brzmiat muzycznie, Zywnemu, siedzacemu nad zasypia-
jacym przy fortepianie Gorskim z najwieksza czytam pompa. Zywny, klasnawszy,
utartszy nos, zwingwszy chustke w trabke, wetkawszy w kieszen od swego grubo fa-
tofanego (sic!) sielonego (sic!) surtute (sic!), zaczyna, poprawiajac peruki, pyta¢
sie: "A do kogo ten list pisze?” Odpowiadam: "Do Biatobtockiego”. "Hm, hm, do
Pana Biatobtockiego?” Tak jest, do Biatobtockiego. "No, a gdzie adresuje?” Gdziez?,
do Sokotowa, tam, gdzie zawsze. "A jak sie¢ ma pan Biatobtocki, czy nie wi?” Dosy¢
dobrze, juz lepiej na noge. “Co! lepiej, hm, hm, a to dobrze; a czy on pisat do Pan
Friedrich?” Pisat, ale juz dawno, odpowiedziatem. "A jak dawno?” Dlaczego pan
sie tak wypytuje? "He, he, he, he, he, he” ($mieje sie Zywny). Zdziwiony pytam
sie: "Czy pan co wie 0 nim?” "Hehehehehehe” (jeszcze bardziej sie $mieje, kiwajac
gtéwka)... "Pisz do mnie, moje zycie — koriczy Chopin — albowiem Zzyczytbym so-
bie, zeby nasze listy, jak synkopy latyly” (sic!).

Listy Fryderyka do "drogiego Jaska”, "Jasia”, "Jalka”, "Jala” (warianty imienia Bia-
fobtockiego) istotnie czesto “latyty” — czego dowodem jest pokazna ich ilo$¢ w epi-
stolograficznej spusciznie Chopina. Nalezato by tu je chyba zacytowa¢ wszystkie ze
wzgledu na ich specyficzny charakter — zaciecie petne humoru. W tym niefrasobli-
wym, zartobliwym tonie utrzymany jest np. list z pazdziernika 1825 r., donoszacy
Biatobtockiemu o warszawskiej premierze "Cyrulika Serwilskiego” (sic!), list, w kto-
rym znajdujemy tego rodzaju niewatpliwie ziosliwg charakterystyke wykonawcow:



"...Zdanowicz, Szczurowski, Polkowski dobrze grali, jakotez Aszpergerowa i jeszcze
dwie osoby: jedna ciggle zasmarkana, kichajgca; druga zaptakana, chuda, w panto*
flach, szlafroku, ciagle w takt ziewajgca...”

Ilez pogodnego humoru zawiera réwniez korespondencja datowana w czerwcu 1826 r”
albo list z 14 marca roku nastgpnego: "Czy zyjesz? Czy nie?... — pisze "Szopenek”
do Biatoblockiego w tym drugim liscie w zwigzku z alarmujacg wiesciag o rzekomej
Smierci przyjaciela. — A wiesz, co gadajag — gadaja, ze$ umart JuzeSmy sie wszyscy
tego pobeczeli (naprézno), juz Jedrzejewicz panegiryk do Kurjera pisat, kiedy znéw
raptem gruchneta wiadomosé¢, ze zyjesz!... Jezeli$ umart, to mi donie$, powiem ku-
charce, bo od czasu, jak sie dowiedziata o tern, ciggle pacierze odmawiata! Co to
moze jednakze strzata Kupidyna; cho¢ to stare babsko, nasza Jozefowa, jednakze
takes jg sobie ujat, bedac w Warszawie, ze dlugi czas powtarzata (po dowiedzeniu
sie o Twojej $mierci) : "Jaki to byt Panic! tadniejsy, niz wsystkie panice, co tu by-
wajaS)... M6j Boze! jak on mi to raz przez figiel, kapuste z rynki wyjadH...” Ha,
ha, ha, ha! Stawne Treny! Szkoda, ze Mickiewicza (sic!) niema, mozeby napisat
Ballade Kucharka..."

Owym duchem niezmiernie pogodnego humoru, przepojona jest cata nieomal ko-
respondencja mistrza z okresu, o ktérym mowa, a wiec z lat warszawskich. Humor
ten byt niewatpliwie wyrazem pewnej — ze tak powiemy — organicznej dyspozyciji,,
usposobienia Chopina, ale nie sposéb tu z drugiej strony nie uswiadomi¢ sobie faktu,
iz na doskonate samopoczucie tego "wesolutenkiego” 8) miodocianego artysty, pta-
tajgcego nieustannie figle w domu, w towarzystwie itp., wptywaly w wybitnej mie-
rze warunki Srodowiska, atmosfera zycia rodzinno-kolezenskiego. A byta to atmosfera
nasycona niezwyktg serdecznoscia.

A czyz mozna tu poming¢ inny jeszcze, niemniej wazki czynnik: bezposrednie obco-
wanie z ziemig i mowa ojczysta, z rodzimg muzyczng sztukg ludowa, ktdra zarliwie
ukochato serce Chopina, a ktdrej brak tak dotkliwie odczuwato ono na obczyznie?
Ale idzmy dalej torem charakterystyki humoru Chopina. Jak juz podkreslono wyzej,
humor ten czesto bywa zaprawiony nutg uszczypliwosci i ironii. Chopin pokpiwa
zresztg nie tylko z otoczenia, ale i z siebie — ze swych aspiracji, ze swego stylu pisar-
skiego, a nawet wiasnych kompozycji — w najlepszym razie odnosi sie do nich z da-
leko idacg powsciggliwoscig. Oto kilka przyktadow ironii i ztosliwosci: 1-0 w sto-
sunku do ludzi, 2-0 — do samego siebie.

W r. 1828 bawigc przypadkowo w Berlinie, dzieki prof. Jarockiemu, na zjezdzie
przyrodnikéw, 18-letni Chopin w liscie do rodzicow nastepujacg zdaje relacje:
"Wczoraj miat miejsce obiad wspdlny owych (dla mnie karykatur) uczonych... Przy
stole zdaje mi sie krzywo na mnie patrzyt moj sasiad. Byt to profesor botaniki z Ham-
burga, pan Lehmann... Zabka takie miat fapeczki, jak niedzwiedz. Gadat z panem

3) Ojciec Chopina, nauczyciel Liceum Warszawskiego, utrzymywatl w Warszawie pensjonaty
w ktorym mieszkata mtodziez z najlepszych rodzin kraju.

4) "Zzdrow jestem i wesolutenki” — pisze Fryderyk z Drezna do rodzicow 26.V1I1.1829 r.
Albo: "Zdréw jestem i wes6t” — zdanie nierzadko pojawiajgce sie w listach sprzed r. 1830.



Jarockim przezemnie, a w rozmowie tak sie zapomniat, tak sie zapalal, ze po moim
talerzu paluchami gmyrat i okruszyny zmiatat. To prawdziwy uczony, bo przytem
miat nos duzy i niezgrabny...” 5).

W liscie do Biatobtockiego z czerwca 1826 r., usprawiedliwiajac sie z niemoznosci
czestego korespondowania, pisze: "... wiesz ze sie sadze, spinam po patent, ale cos
nie dla psa kietbasa”, a dalej. "BadZ taskaw donie$¢ mi tez czy$ nuty odebrat. Niepo-
stalem ci wprawdzie swoich bzdurstw, ale zato walce Alexandra Rembielifskiego 6),
powinny ci sie podobac...”

Po wyjezdzie z Warszawy w r. 1830, korzystajagc z pobytu w Wiedniu, zwiedza arty-
sta miejscowe galerie i muzea. Zaszedtszy ktérego$ dnia do biblioteki cesarskiej —i
ujrzat w zbiorze rekopisow ksigzke w futerale z napisem Chopin: "Mysle sobie —
nigdym jeszcze o innym Chopinie nie styszat. Byt jeden Champin, a wiec myslatem,
ze to jego nazwisko przekrecone lub co$ podobnego. Wyjmuje, patrze: moja rekal!
A to Haslinger 7) rekopis moich Warjacyj oddat do biblioteki. Mysle sobie: durnie,
macie co chowac!l.. Znanej za$ sentencji Buffona Chopin nastepujaca imputuje wer-
sje (list do corki G. Sand Solange Cl¢singer) :

Pardonez, mon, style.

Le style c'est ’homme —

Mon style est bien bete.
Pamietng datg 2 listopada 1830 roku, kiedy to Chopin, zegnany z najgtebszym
wzruszeniem przez grono przyjaciot na Woli pod Warszawa, opuszczat na zawsze
umitowang ziemie rodzinng — wchodzimy w Il etap zycia Mistrza. Po 7-miesiecznym
pobycie w Wiedniu, a nastepnie w Monachium i Stuttgarcie, przyjezdza we wrze$niu
nastepnego roku do Paryza, gdzie los kaze artyscie zamieszka¢ na state. Nie do nas
w tej chwili nalezy mniej lub wiecej szczegotowa biografia artysty, obejmujaca lata
1830 — 1849, wiec przestrzen dziewietnastu lat, ktore — dzieki genialnej tworczosci
naszego Rodaka — zadecydowaly o nowym obliczu, nawskro$ nowej postawie arty-
stycznej europejskiej sztuki muzycznej. Nam tu raczej chodzi o stwierdzenie , w ja-
kim stopniu wyjazd Chopina za granice (na state) zawazyt na jego usposobieniu
i samopoczuciu. Otéz zawazyt ponad wszelka watpliwos¢ deprymujaco. Zatamata
sie w Chopinie dawna jego promienna, zywiotowa wesoto$¢, mimo, iz przecie poczu-
cia humoru w ciaggu catego swego zycia zasadniczo nie traci: “..Wesoty jestem po-
wierzchownie, szczegdlniej, gdy sie znajduje pomiedzy swoimi, ale wewnatrz cos
mnie morduje. Jakie$ przeczucia niedobre, niepokdj, zte sny, albo bezsenndsé, teskno-
ta, obojetno$¢ na wszystko, che¢ zycia, to zndw che¢ Smierci... Jednem stowem mio-

®) Liszt opowiada, iz razu jednego pewien bogacz paryski, pragnac poszczyci¢ sie znajomoscia
Chopina, zaprosit go do siebie na wystawna kolacje. Po skoficzonym przyjeciu gospodarz poczat
dos¢ natretnie prosi¢ artyste o zagranie. Chopin udawat poczatkowo, iz présb tych nie styszy.
_Zrzjlidzony wreszcie natarczywymi naleganiami, odpowiedziat: "Alez panie, ja nic prawie nie
jadtem™.

) Aleksander Rembielifnski, popularny w owym czasie pianista.

T) T. Haslinger, wiasciciel firmy wydawniczej w Wiedniu.



tany jestem mieszaning trudnych do opisania uczué...” Fragment ten, wyjety z listu
do Wojciechowskiego z 25.XII 1831 r., rzuca niewatpliwie silny refleks na psychiczm
ny stan Chopina w okresie pierwszych juz miesiecy pobytu na obczyznie. Zbyt zre-
sztg Swiezg byla roztgka z domem, z przyjaciotmi, i z powierniczkg serca — piekng
Spiewaczka warszawska, Konstancjg Gladkowska, dla ktérej Chopin zywit szczegdt-
ne uczucia — aby nowe, obce $rodowisko nie "mrozito” duszy Fryderyka...

O swych utrapieniach wewnetrznych pisze jednak tylko do najblizszych kolegow
warszawskich: Tytusa Wojciechowskiego i Jasia Matuszyniskiego; natomiast wobec
rodziny i obcych stara sie zachowa¢ wszelkie pozory dawnego humoru. List do
J. Elsnera, profesora Chopina, z datg 14.XII 1831 r., a wiec o kilkanascie dni wcze-
$niejszy od wspomnianej przed chwilg korespondencji, stanowi w tym wzgledzie
dokument do$¢ charakterystyczny. Sporo tu wszak zwrotow dowcipnych, ze wymie-
nimy chocby owo zabawne poréwnanie niektérych dostojnych w swej rutynie profe-
sorow paryskich do "suszonych pupek, na ktérych sie tylko z uszanowaniem patrzy¢
mozna...”

W ogoélnosci wyrazen dosadnych, epitetow soczystych nie brak u Chopina. Jest
w nich jaka$ czerstwos¢ mazurska, rubasznos¢ jedrna, bezceremonialno$¢. Listy Cho-
pina nie rzadko obfitujg w tego rodzaju stownictwo, jak: psiajuchy, durnie, portki,
paluchy, tajdaki, szelmy (epitet czesty pod adresem paryskich wydawcow!) itd.

W miare wyczerpywania sie zdrowia artysty, staje sie on coraz bardziej kaprysny
i coraz bardziej... oswojony z grozacym mu niebezpieczenstwem. Tym sie ttumaczy
z jednej strony 6w ton zniecierpliwienia, znamienny dla stylu korespondencji, zwia-
szcza z ostatnich lat kilku, z drugiej zaS — 6w specyficzny gatunek humoru, dla
ktérego okreslenie "Galgenhumor” wydaje sie najstosowniejsze. "Probke” tej wia-
$nie odmiany humoru zawierajg m. in. listy z 3.XIl 1838 r. do przyjaciela paryskiego
Fontany oraz z sierpnia 1848 r. — do Grzymaty. W pierwszym z nich, wystanym
z Majorki, pisze: "Chorowatem przez te ostatnie dwa tygodnie jak pies. Trzech
doktorow z catej wyspy najstawniejszych: jeden wachat, coT plut, drugi stukat, ska-
dem plut, trzeci macat i stuchat, jakem plut. Jeden méwit, zem zdecht, drugi — ze
zdycham, trzeci — ze zdechne”.

O zlym stanie zdrowia Chopina méwi tez fragment listu do Grzymaly, datowanego
w Szkocji (dokad artysta udat si¢ z Londynu z kilkoma koncertami) : “...jestem o0szo-
fomiony (zbyt natarczywa uprzejmoscig i goscinnoscig arystokracji szkockiej) i mam
wrazenie, ze musze by¢ podobny do osta na maskaradzie, albo do skrzypcowej stru-
ny E, naciggnietej na basetle”. Al. Polinski, autor Kilku cennych prac muzykologicz-
nych, tak komentuje druga cze$¢ owego cytatu; "Gdyby strune E (kwinte) naciag-
nieto na basetle (to jest na wiolonczele), dawataby ona tony wiotkie, bardzo stabe,
przy silniejszem nieco pociagnieciu smyczkiem chrapliwe, niedzwieczne i nieczyste”.
Melancholia — to staty towarzysz korespondencji Chopina ostatnich kilku lat przed
Smiercig. Mimo, iz przeciez nuta humoru nadal w niej gosci.

Jakimz smutkiem, pomimo silenia sie na wesotos¢ i dowcip, tchnie list do Fontany
na krétko przed zgonem: "Jeste$my stare cymbaty, na ktérych czas i okolicznosci
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swoje tryliki nieszczesne powygrywaty... Ja ledwo dysze: je suis tout pret a crever,
a ty tysiejesz zapewno i zostaniesz jeszcze nad moim kamieniem, jak te wierzby na-
sze, pamietasz, co to goty teb pokazujg”.
Na kilka miesiecy przed zgonem, 25 czerwca 1849 r., mistrz wysyla z Paryza list do
ukochanej swej siostry Ludwiki, p. Jedrzejewiczowej, proszac jg o przyjazd — list
pozornie tylko wesoty. "Staby jestem i zadne doktory mi tak jak wy nie pomoga...
Wiec przywiezcie matko Ludwiko i corko Ludwiko naparstek i druty, dam wam
chustki do znaczenia i ponczochy do robienia — i spedzicie tu na $wiezem powie-
trzu pare miesiecy ze starym bratem i wujem... Niewiem sam dla czego tak mi sie
Ludwiki chce, ale to tak jak zebym byt przy nadziei.. Mam nadzieje, ze konsylium
familijne mi jg przyszie... Dopiero bySmy sie wszyscy uscisneli jak to juz pisatem —
tylko jeszcze bez peruk i z zebami...”
Zajelismy sie w niniejszym artykule zobrazowaniem humoru Chopina od strony pry-
watnego, codziennego zycia artysty; pozostata by tedy jeszcze do omowienia —
w zwigzku z tematem — sztuka genialnego twoércy "Polonezéw” i "Mazurkéw”.
Bo nie ulega watpliwosci, iz humor Chopina wycisnagt swe pietno na niejednej Jego
kompozycji, ze wymienimy tylko: Rondo z koncertu f-moll, petne finezji, lekkosci
i pogody, etiudy: Ges-dur (czarnoklawiszowa), nazwang przez Hunekera “motyl-
kiem” oraz Des-dur, tryskajaca humorem, czy wreszcie niektore mazurki i walce.
Z tych ostatnich na szczeg6lng uwage ze wzgledu na jego charakter zastuguje walc
Des-dur, tzw. "la valse au petit bien”.
Humor Chopina, przejawiajacy sie w Jego sztuce, jest zawsze peten dystynkcji —
zadnych tu akcentdw rubasznosci czy trywialnosci. Te wihasciwos¢ nalezy szczegodlnie
mocno zaakcentowac.
| jeszcze jedng organiczng ceche twoérczosci Chopina w odniesieniu do humoru trze-
ba tu podkresli¢: muzyczny dowcip Chopina nie jest programowy, nie ma bynaj-
mniej charakteru ilustracyjnego — w przeciwienstwie np. do dziet Ryszarda Straussa
i tylu innych wczesniejszych i poézniejszych kompozytoréw, a pokrewnych mu ana-
logicznymi tendencjami.
Muzyczny humor Chopina — mimo, iz czerpie niekiedy podniety ze sfery zjawisk
tealnych — jest przeciez zawsze "muzyka czysta” w catym tego stowa znaczeniu, sztu-
ka dostojna, ktorej obcy jest wszelki formalizm doktrynerski, wszelka koncepcja, nie
oparta na gtebokich zatozeniach psychologicznych i artystycznych.

Jan Prosnak

Spiew w Szkole 2



ROLA LAIKA W KULTURZE MUZYCZNEJ

Kwestia kultury muzycznej spoteczenstwa jest zagadnieniem ztozonym. W skiad
jego wchodzi wiele poszczegdlnych czynnikow; jakos¢, poziom kazdego z nich po-
szczegodlnie jest jednakowo waznym momentem dla catoksztattu sprawy i dopiero
harmonijne, wspotmierne ich potaczenie stanowi o poziomie muzykalnosci kraju.
Zachodzi tu proces pewnego rodzaju nawarstwien mozliwosci muzycznych, na kto-
rego szczycie bedzie wydajnos¢ wielkich talentéw odtworczych i kompozytorskich,
wydajnosé, uwarunkowana tylko do pewnego stopnia przez nieprzecietne uzdolnie-
nia jednostek, w olbrzymim za$ stopniu wyhodowana przez wiekowe, petne rozum-
nego pietyzmu kultywowanie muzyki w jak najszerszych warstwach spoteczenstwa.
Poprzez zagadnienia posrednie, a wiec: odpowiedni stosunek Parnstwa do spraw mu-
zyki, zamozno$¢ spoteczenstwa, wysoki poziom szkét muzycznych, ksztatcacych do-
brych zawodowcow, a wreszcie racjonalne uwzglednienie spraw muzyki w szkolnie-
twie ogolnoksztatcacym — dojdziemy do podioza $cisle warunkujacego poziom kul-
tury muzycznej spoleczenstwa, do gleby, od istnienia i jakosci ktdrej zalezy olbrzy-
mio rozkwit muzykalnosci kraju, az po jego wspomniane przed chwilg szczyty — do
istnienia wielkich rzesz nie muzykéw-zawodowcéw, lecz laikow, dla ktérych muzyka,
nie bedac nigdy terenem specjalnych studiéw ani zrédtem pracy zarobkowej, stanowi
nieodzowny sktadnik ich zycia kulturalnego.

Rola, jaka owi muzycy-dyletanci, owi laicy odgrywajg w catoksztatcie muzykalnosci
spoleczenstwa, jest ogromna i niezaprzeczona. Jest niemniej waznym tej muzykal-
nosci wykladnikiem, niz wszystkie, wspomniane wyzej momenty. Musimy jednak
zda¢ sobie dokfadnie sprawe z tego, ze momenty owe zazebiajg sie SciSle o siebie:
zamozne Srodowisko, posiadajace doskonate, o dobrych, kosztownych instrumentach,
zespoty muzyczne, fatwiej wyrobi w sobie i pociggnie ku muzyce rzesze zaintereso-
wanych stuchaczow-laikdw; wysoki poziom szkolnictwa muzycznego przyczyni sie
znakomicie do odpowiedniego wyksztatcenia utalentowanych jednostek; rozumne
potraktowanie spraw muzyki w gimnazjach ma ogromne znaczenie dla tworzenia
przysztych jej odbiorcéw. Niemniej, cho¢ zwigzany silnie z catoksztattem spraw oma-
wianych, ma laik do odegrania swa wiasng, doniosty role.

Zatdézmy rzecz, w naszym spoleczenstwie, niestety, nie istniejaca. Przypus¢my, ze zy-
jemy w $rodowisku, gdzie pewien poziom kultury umystowej jednostki jest nieroz-
facznie zwigzany z jego zainteresowaniami muzycznymi. Pierwszg, wynikajgca stad
korzyscig dla spraw muzyki jest znakomite powiekszenie ilosci odbiorcow-stucha-
czOw. Taki stan rzeczy wytwarza dwie pomys$ine okolicznosci. Wykonawcy graja.
zawsze przy petnej sali, czujg zainteresowanie i przejecie sie publicznosci ich sztu-
ka, — a jak kolosalne znaczenie majg dla odtwdércy te obydwa momenty, mozemy
sobie z fatwoscig wyobrazi€. Drugim rezultatem bedzie odpowiednie zmniejszenie
trudnosci finansowych, w ktorych bezradnie miotajg sie ciggle nasze instytucje mu-
zyczne. Wystawienie wartosciowego dzieta czy to na scenie operowej, czy tez na



mestradzie koncertowej musi wowczas, logicznie rozumujgc, przynies¢ odpowiednie
korzysci materialne. Z drugiej za$ strony istnienie duzych mas laikéw muzycznych
jest doskonaty zachetg dla wszelkich instytucji koncertowych i operowych do pro-
wadzenia jak najaktywniejszej dziatalnosci, stanowi podstawe do dobrego rozwoju
szkot muzycznych, zasilanych przez jednostki, ktdre, wychowane w muzycznych $ro-
dowiskach, uswiadomig sobie swoje w tym kierunku mozliwosci. Wreszcie szlachet-
na presja moralna wielkiej "kasty” laikéw musi doprowadzi¢ do docenienia dzie-
dziny wyksztatcenia muzycznego w gimnazjach, a jednocze$nie powinna naktonic¢
wiadze panstwowe do jak najstaranniejszej opieki nad sprawami muzyki w kraju.
W koncu jedynie dzieki istnieniu tej kasty pojawiajg sie od czasu do czasu w spote-
czenstwie piekne i jakze bardzo pozadane postaci mecenasoéw sztuki.

Jest jednak jeszcze jeden wielki odcinek pracy muzycznej, uzalezniony S$cisle od
istnienia w spoteczenstwie kasty laikow. Myslimy tu w tej chwili o pracy w chérach.
Spiewania w chérach wyjatkowo tylko bedzie sie imat muzyk-zawodowiec; w ogrom-
nej wiekszosci wypadkow chdry wspierajg sie na zapalonych muzykach-amatorach.
Urzednik, nauczyciel, rzemieslnik czy student, dla ktérego wieczor przepedzony na
prébie czy tez wystepie chdru bedzie mitg rozrywka i odprezeniem po pracy zawodo-
wej, tworzy przede wszystkim chéry na danym terenie. A powiedzmy sobie szczerze,
ze zespotow chéralnych wihasciwie w Polsce nie ma; ze to przykre kalectwo polskiego
zycia muzycznego odgradza nas od catej oratoryjnej twdrczosci; ze nie zdobylisSmy
sie jeszcze nigdy (cdz za upokarzajace stowo!) na wykonanie ani Mszy C-dur Beetho-
vena, ani zadnej z Pasji Bacha, ani tegoz Bacha Mszy h-moll, cho¢ przeciez w ogdl-
nym dorobku muzycznym ludzkosci sg to dziela stojace na szczycie, dzieta monumen-
talne. W tych bardzo rzadkich wypadkach, kiedy wykonywano wspomniane wyzej
utwory, zmuszeni bylismy ucieka¢ sie do wspOtpracy choréw nie-polskich (nowe
upokorzenie!). To tez tu wihasnie otwiera sie przed zastepami laikow droga do nie-
zwykle pieknej dziatalnosci. Moga stworzy¢ — jesli idzie o stosunki polskie — dzie-
dzine dotad nieomal nieistniejaca, wypetni¢ przykrg luke w naszym zyciu muzycz-
nym. Ale i ta sprawa tak, jak i wszystkie inne, zwigzane z omawianym przez nas za-
gadnieniem, tgczy sie Scisle z wieloma czynnikami ubocznymi. Dla egzystencji do-
brych choréw konieczni sg ich utalentowani kierownicy, ktdrzy by mogli tej pracy
poswieci¢ maksimum wysitku, czasu i zapatu. W naszym spoteczenstwie liczba ludzi,
ktorym by mozna z czystym sumieniem powierzy¢ kierownictwo dobrego chéru orato-
ryjnego, wyraza sie cyfrg bardzo niklg; a i ta garstka, zawalona pracg zarobkowa,
nie ograniczajac sie — ze smutnej konieczno$ci materialnej — do pracy w dziedzi-
nie, w ktérej mogtaby potozy¢ ogromne zastugi, odcieta — temiz warunkami mate-
rialnymi — od doskonatych wzoréw Zachodu — nie moze, a raczej nie mogtaby
poswieci¢ sie kierowaniu zespotami chdralnymi z odpowiednig energia i wysitkiem
nawet wowczas, gdyby muzycy-amatorzy zaczeli je gromadnie tworzy¢. To juz jest
jednak sprawa nie zwigzana z rolg, jakg odgrywa laik w kulturze muzycznej kraju,
cho¢ bardzo $cisle z poziomem tej kultury zigczona.

W zakonczeniu chcielibysmy podejs¢ do naszego zagadnienia od strony odwrotnej:



pomysleé o roli, jaka w zyciu laika moze odegra¢ nawet do$¢ powierzchowna, dyle"
tancka (ale w dobrym sensie tego stowa) kultura muzyczna. Nie doprowadzi go ona
do owej, tak bardzo dzi$ cenionej "tezyzny fizycznej”, objawiajacej sie bojkami i wy-
bijaniem zebéw na boiskach sportowych. Da mu natomiast site ducha, ktorej istnie-
nia nie wolno lekcewazy¢ nawet najbardziej zaslepionym, a raczej "zagtuszonym”
entuzjastom tezyzny fizycznej. | w jeszcze jeden sposéb moglibySmy odwrdécié tytut
niniejszego artykutu: zastanowi¢ sie nad kolosalnym wptywem, jaki na poziom kul-
tury kraju w ogéle ma kwestia muzykalnosci szerokich mas, zwekslowania ich zainte-
resowan z toru powierzchownosci na droge gtebokich przezy¢ duchowych.

J. Boniecka

KSZTALCENIE WYOBRAZNI MUZYCZNEJ

Mysl ksztatcenia wyobrazni muzycznej znajdujemy w pismach J. J. Rousseau. Urze-
czywistnia te mysl Froebel. Uczniowie jego odpowiadali $piewem na pytania, row-
niez $piewane przez nauczyciela. Pozytecznym ¢wiczeniem wyobrazni jest uzupet-
nianie przez ucznia opuszczonych motywow utworu, powtarzan, lub wreszcie dora-
bianie melodii do tekstu. Niektorzy nauczyciele stosujg proby dorabiania przez
zdolniejszych uczniow nie tylko melodii najprymitywniejszych do krétkich zdan tek-
stu, lecz takze do wierszy stanowigcych teksty piesni wybitnych kompozytoréw. Moz-
nos¢ porownania melodii ucznia z melodig kompozytora do wspélnego tekstu ma tu
by¢ srodkiem ksztatcagcym wyobraznie muzyczng. Oczywiste jest, ze naduzywanie tego
Srodka moze wytworzy¢ maniere lub szablon, daleki od celéw, jakie sobie stawia
muzyk-wychowawca. Poza tym utwory uczniowskie mogg by¢ pozbawione wszelkiej
wartosci, pobudzanie za$ do "komponowania” bez nalezytych podstaw sta¢ sie moze
jedynie drogg do grafomanii muzycznej ucznia. Z tych wiec wzgledéw nalezy przy-
ja¢ z zastrzezeniem hasto, wypowiedziane przez czolowego pedagoga muzycznego
Niemiec — R. Munnicha, ktéry gtosi, ze "najpewniejszy $rodek ksztatcenia we-
wnetrznego przezycia muzyki, to podniecanie wyobrazni do samodzielnego tworze-
nia”. (R. Munnich. Musikerziehung. Das Atlantisbuch d. Musik).

Ksztatcenie wyobrazni muzycznej w ostatnim polskim programie nauczania $piewu
w szkotach ogdlnoksztatcacych dzieli sie na szereg etapoéw, z ktérych trzy sg za-
sadnicze. Pierwszy z nich dotyczy nauki elementarnej w pierwszych dwoch latach
szkoly powszechnej. Ksztatcenie wyobrazni wystepuje tu mianowicie przy wpro-
wadzaniu pisowni muzycznej. Dziecko uczy sie rozpoznawaé, a potem okresla sto-
wem, gestem i rysunkiem syntetyczng linie melodii, wznoszenie sie jej, opadanie,
lub utrzymywanie na jednym poziomie. Cwiczenie to odnosi si¢ nie do catej melodii
piesni, lecz do jej fragmentéw najbardziej charakterystycznych. Ten wstep do nau-
ki nut, oparty na pojeciu wysokosci dzwieku, pobudza niewatpliwie czysto muzyczng
wyobraznie dziecka. Pozadane jest, aby tekst piesni stuzacej do tego rodzaju pry-
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tnitywnej analizy byt $cisle zespolony z rysunkiem melodii, zeby pojeciu "gory”,
lub "dotu” w tekscie stownym odpowiadat analogiczny kierunek melodii piesni.
(Zasade te dla celow dydaktycznych uwzgledniono w piosence p. t. "Sanki” w zbi6r-
ku "Nasze piosenki” T. Mayznera, zatwierdzonym ostatnio przez Ministerstwo W.
R. i O. P. dla klas nizszych szkdt powszechnych. Wydawnictwo Naszej Ksiegarni).
Jasne jest jednak, ze w tych piesniach, w ktérych autor trzyma sie celéw czysto
dydaktycznych, ulatnia¢ sie muszg z koniecznosci cechy artystyczne. Wiasciwe wpro-
wadzenie nut poprzedza jeszcze w pracy niektorych nauczycieli analityczny rysunek
melodii, polegajagcy na zaznaczaniu w jej ogolnej linii poszczegdlnych poziomow
dzwigkowych.

Drugim $rodkiem ksztatcenia wyobrazni muzycznej dziecka sg inscenizacje i zabawy
rytmiczne. Przez inscenizacje rozumiemy ukazanie akcji, zawierajacej sie w tekscie
piesni z zastosowaniem ruchu, gestu i mimiki. Zabawy rytmiczne polegajg na zazna-
czaniu rytmu piesni ruchem przy maszerowaniu, bieganiu, rzucaniu pitki itp. Insce-
nizacje i zabawy rytmiczne dajg dziecku sposobno$¢ do wypowiedzenia sie w gescie,
mimice i ruchu, Scisle uzaleznionym od tresci muzycznej, a wiec sg materiatem dla
ksztatcenia wyobrazni muzycznej. Przy inscenizacjach i zabawach rytmicznych hasto
Miinnicha znajduje zastosowanie bez zastrzezen. Inicjatywa powinna tu wyptywac
od ucznia, nauczyciel powinien jedynie kontrolowa¢ jg i regulowaé. Inscenizacja
stosowana jest w nizszych klasach szkoty powszechnej jesli chodzi o piosenke dzie-
cieca, w koncowych za$ klasach inscenizowane sg piesni ludowe obyczajowe i obrze-
dowe. Pobudzanie wyobrazni muzycznej przy pomocy gestow, wykonywanych przez
dziecko w czasie $piewania piosenki, mimo iz wydaje sie najtatwiejszym Srodkiem
muzyczno-ruchowym, okazuje sie w praktyce sprawg skomplikowang, a czesto bar-
dzo chybia celu ze wzgledéw estetycznych i logicznych. Stosowane sg szablonowo
gesty, podkreslajace kazde pojecie, zawarte w tresci piosenki. Wytwarzane sg przy
tym sztuczne wyobrazenia ruchowe, jak np. w piosence o Krasnoludkach lub w pio-
sence "Jada, jada dzieci droga...”. Ku utrapieniu kazdego, kto sie choé troche z este-
tyka przyjazni, krasnoludki zbierajgce mrowki (“palce skupione” — wedtug wska-
zowki pewnego "inscenizatora”) zjadaja je nastepnie (“gest, nasladujacy zjadanie
mréwek" — smacznego!). To samo dzieje sig z zabimi tapkami (“palce rozstawio-
ne”...). W interpretacji ruchowej piesni "Jada, jada dzieci droga...” szeSciokrotne
przetozenie rgk na prawo oznacza braciszka (dlaczego?), a przetozenie rgk na le-
wo — siostrzyczke (dlaczego?). Tak to wyglada interpretacja ruchowa, przepisana
w pewnym podreczniku. Tym razem zzyma sie normalnie logiczny cztowiek. Tak
to catkiem dobre pomysty wypaczane bywajg w praktyce szkolnej dzieki pomystom
interpretacyjnym. Miejmy jednak nadzieje, ze nauczyciel-praktyk sam odnajdzie
droge, a niewatpliwie najlepsza bedzie ta, ktorg wskaze inwencja dziecka.

Trzeci wreszcie Srodek ksztatcenia wyobrazni muzycznej wedtug nowego progra-
mu — to stuchanie audycji muzycznych, organizowanych dla starszych klas szkot
powszechnych. Audycje te maja szczegolne znaczenie, o ile uktadajacy ich programy
wezmie pod uwage, ze pierwiastek ilustracyjny lub programowy w muzyce jest czyn-



nikiem pobudzajgcym wyobraznie dziecka. Stowo objasniajagce utwor nie tylko goe
uprzystepnia, ale daje dziecku metode stuchania muzyki. To, co do niedawna wy-
dawato sie niestosownym jako materiat muzyczny dla audycji ze wzgledu na forme
i tres¢ zbyt skomplikowang, przy umiejetnym objasnieniu staje sie dla dziecka szcze-
golnie interesujgce. Byle by tylko objasniajacy znalazt odpowiedni sposdb porozu-
mienia si¢ z miodym stuchaczem. Sposéb ten polega nie tylko na fatwym, zrozu-
miatym wyrazaniu mysli, ale na wyszukaniu i pokazaniu dziecku w programowym
utworze muzycznym takich momentéw ilustrujgcych, ktére by plastycznie uwypu-
klity przedmiot, zdarzenie, czy zjawisko zilustrowane muzyka. Inaczej mowigc —
ktére by poruszyly wyobraznie dziecka. Najprzystepniejszg i dawniej jedynie niemal
stosowang dla tego celu byta forma piesni wokalnej. Tekst piesni utatwia w danym
wypadku zadanie. Jednakze w miare rozwijania sie metody umuzykalnienia przy
pomocy audycji muzycznych, materiatem dla audycyj staje sie coraz powszechniej
muzyka symfoniczna. Niewatpliwie do rozszerzania materiatu audycyj przyczynita sie-
dziatalnos¢ muzyczna radia. Tak wiec w dzisiejszych audycjach dla starszych klas
szkot powszechnych spotykamy “Bajke” Moniuszki, "Ucznia czarnoksigznika” Du-
casa. Wykonanie kazdego z tych utworéw trwa dluzej niz kwadrans, sa one przy
tym jednoczesciowe, a ich instrumentacja (zwiaszcza "Ucznia”) jest bardzo ztozona.
Jednak dzieki ich itustracyjnosci, dzieki fabule, ktdrg objasniajgcy moze opowie-
dzie¢ i poprze¢ oczywistos¢ swego opowiadania ilustracjag motywow muzycznych —
utwory te stajg sie najzupetniej zrozumiate. Dziecko wystuchuje utworu wielkiej
miary z zaciekawieniem, przede wszystkim dlatego, ze poruszona zostata w objasnie-
niu utworéw wyobraznia muzyczna dziecka. T. Kruczkowski



MUZYKA W GIMNAZJUM NOWEGO TYPU

Polska i jej kultura jest gtownym zagadnieniem programowym w szkole $redniej
ogolnoksztatcacej. W zwigzku z tym miodziez powinna zapozna sie z nauka, lite-
laturg i sztukg staropolskg i porozbiorowg z nawigzaniem do epoki nowej Polski.
Z powyzszego wynika, ze w szkole $redniej nie mozna poming¢ takze znajomosci
polskiej kultury muzycznej we wszystkich okresach jej rozwoju. Uczen, przyszty
inteligent, powinien wiedzie¢, ze naréd polski w zaraniu swoich dziejow brat czyn-
ny udziat w tworzeniu kultury muzycznej zachodnio-europejskiej. Wprawdzie nie da-
liSmy Swiatu wielkich form muzycznych, ale umieliSmy wypowiedzie¢ sie w chorze
narodéw swoim wiasnym jezykiem, to znaczy, ze stworzyliSmy wiasny styl, ktorego
wyrazem jest muzyka Chopina. Nalezatoby mtodziez zaznajomi¢ z muzyka staropol-
ska, poczawszy od XVI wieku, juz w tym okresie bowiem wystepujg w niej charak-
terystyczne cechy (psalmy Gomdiki do stdw Kochanowskiego), ktore stanowig po-
czatek polskiego stylu muzycznego. Ewolucja tego stylu idzie poprzez muzyke Cho-
pina i Moniuszki az do okresu Mtodej Polski i muzyki wspotczesne;.

W celu zaznajomienia mtodziezy z kulturg muzyczna, szczego6lnie polska, nowy pro-

gram wprowadzit obowigzkowe audycje. Jest to wielki krok naprzdd w kierunku

umuzykalnienia miodziezy. Duze zastugi na tym polu potozyta Organizacja Ruchu

Muzycznego (O. R. M.), ktora jezdzac po catym kraju urzadza audycje dla szkét

i koncerty dla starszego spoteczenstwa.

Opierajac sie na kilkuletnim doswiadczeniu doszedtem do przekonania, ze audycje

muzyczne woéwczas 0siggng swoj cel, kiedy odpowiadac bedg trzem zasadniczym wa-

runkom:

1) audycje powinny dawa¢ miodziezy muzyke zywg w artystycznym wykonaniu;

2) plan audycji winien by¢ opracowany szczegotowo na poczatku roku szkolnego
i wprowadzony w kazdej szkole do ogolnego catorocznego planu wychowawcze-
go z uwzglednieniem korelacji z innymi przedmiotami;

3) najwazniejszym warunkiem jest przygotowanie miodziezy do stuchania audycji.
Na podstawie wiasnego doswiadczenia moge stwierdzi¢, ze zupetnie inaczej reaguje
na odbidr audycji i rozumie ja ta miodziez, ktdra uczy sie muzyki. Sztuka muzyczna,
operujaca wylacznie dzwiekami, jest trudna do zrozumienia i dlatego nie moze hy¢
mowy o0 jakim$ racjonalnym umuzykalnieniu bez uprzedniego przygotowania. Tak
jak nauczyciel literatury najpierw omawia w klasie tworczo$¢ danego autora na tle
epoki, czyta z uczniami wyjatki z danego utworu, objasnia, a pozniej dopiero pro-
wadzi miodziez do teatru, aby poznata dane dzieto we wiasciwej formie artystycz-
nej, w podobny sposdb nalezatoby przygotowac¢ uczniow do stuchania audycji. Ina-
czej mlodziez nie odniesie z nich korzysci i tym samym nie spetnig one swojej roli,
jakg im program wyznacza.

Obecnie sprawa muzyki w gimnazjum tak sie przedstawia, Ze audycje sa obowigzko-

we dla wszystkich ucznidw, muzyka za$, jako przedmiot nadobowigzkowy, ogranicza



sie tylko do pewnej grupy miodziezy. W tych warunkach nie moze by¢ nawet To-
wy o jakimkolwiek przygotowaniu.
Audycje urzadza sie w ten sposob, ze dziela muzyczne od razu ilustruje sie i objasnia.
Stanowi to ogrom poje¢, ktérych miodziez nie moze sobie od razu przyswoi¢. Do-
brze, jezeli jest to muzyka zywa, w artystycznym wykonaniu. Gorzej przedstawia sie
sprawa gdy, jak to sie czesto dzieje na prowincji, muzyke zywg zastepuje radio.
W praktyce wyglada to w ten sposob, ze gromadzi sie calg mtodziez danej szkoty
| nastawia aparat radiowy, ktéry w dodatku nie zawsze daje dobry odbidr. Nic
wiec dziwnego, ze uczniowie nie uwazajg, rozmawiajg, a nauczyciele i dyrektorzy
sg zdania, ze szkoda czasu na takie audycje. Dlatego jeszcze raz podkres$lam, ze au-
dycje wtedy przyniosg korzys¢, kiedy bedzie to muzyka zywa, poprzedzona odpo-
wiednim przygotowaniem w klasie.
W tym celu powinna by¢ wprowadzona zamiast nadobowigzkowej nauki Spiewu przy-
najmniej 4 godz. tygodniowo nauki muzyki obowigzkowej dla wszystkich uczniow
4 klas gimnazjum (po 1 godz. w kazdej klasie).
Uwazam, ze bytoby wskazanym podzieli¢ ten przedmiot pod wzgledem trudnosci na
2 stopnie: nizszy (kI. 1'i 1) i wyzszy (ki. 111 i 1V). Na obu stopniach nauka odby-
wataby sie na materiale piesniowym z uwzglednieniem korelacji w szerokim zakresie.
Na pierwszym stopniu zapoznawataby sie mtodziez z zasadniczymi elementami mu-
zyki na podstawie polskiej piesni ludowej i artystycznej. Na drugim stopniu nau-
czyciel zaznajamiatby uczniéw z whasciwymi formami muzycznymi, opracowujac wo-
kalnie pewne wyijatki z arcydziet literatury muzycznej polskiej i obcej. Tak np. To-
gtaby w praktyce wygladac¢ lekcja, przeprowadzona na drugim stopniu z zastosowa-
niem korelacji z jezykiem polskim. W czasie, gdy na lekcjach jezyka polskiego prze-
rabia sie np. 1V czes¢ "Dziadow” Mickiewicza, nauczyciel muzyki zapoznaje uczniéw
z "Widmami” Stanistawa Moniuszki, ilustrujgc na fortepianie niektére wazniejsze
fragmenty, najcharakterystyczniejszy za$ wyjatek, np. $piew choru: "A kto prosby
nie postucha” — opracowuje wokalnie.
Tylko przy jak najszerszym uwzglednieniu korelacji z innymi przedmiotami, mozna
bedzie muzyke w szkole $redniej skierowa¢ na wiasciwe tory. Nalezy sobie jasno
zda¢ sprawe, ze nauka muzyki w szkole ogolnoksztatcacej powinna sie odbywaé w in-
ny sposob anizeli w szkotach muzycznych. Te ostatnie bowiem ksztatcg fachowcow
i ucza wihasciwej sztuki, szkota ogélnoksztatcaca za$s daje mtodziezy pewien stopien
kultury muzycznej w mys$l ogoélnego zagadnienia programowego "Polska i jej
kultura™.

* *

O muzyce, jako przedmiocie nauczania w gimnazjum, niewiele sie¢ pisze i mowi.
Nie docenia sig warto$ci tego przedmiotu, jako czynnika wychowawczego ' pan-
stwowego o doniostym znaczeniu, szczeg6lnie na kresach, gdzie gimnazja tworzg
osrodki kultury polskiej. Pozwole sobie przytoczy¢ stowa jednego z pedagogéw,



ktory zalozyt gimnazjum panstwowe na najdalszych kresach i dtugie lata tam pra-
cowat. Pisze on w pewnym pismie muzycznym i) : "Uznatem, ze pierwszym zadae
niem szkoty polskiej musi sie sta¢ odrodzenie melodii polskiej i polskiej piesni na-
rodowej”.

Niestety, obecnie muzyka nie moze w gimnazjum spetni¢ swojej roli wychowawczej
z powodu charakteru przedmiotu nadobowigzkowego. Wprawdzie istniejg, zakfady,
ktére majg zorganizowane chory a nawet czasem i orkiestry, ale stuzg one przewaznie
dla celéw dekoracyjnych podczas r6znych obchodéw. Tymczasem chor szkolny czy
orkiestra przy odpowiednim doborze repertuaru i nalezytym kierunku moze silnie
oddziatywaé na mtodziez jako czynnik wychowawczy.

Nowy program przewiduje oprocz nadobowigzkowej nauki $piewu i chéru réwniez
nadobowigzkowa nauke gry na skrzypcach i orkiestre. W mysl tego programu po-
winna ona by¢ oparta na skrzypcach i tworzy¢ orkiestre mieszang o charakterze
symfonicznym. Orkiestra deta moze istnie¢ jako zespdt poza programem. Repertuar
winien by¢ dostepny i fatwy, ale zarazem wartosciowy.

Pod wzgledem repertuaru dla orkiestr szkolnych odczuwa sie ogromne braki, np.
zupetnie nie mamy tatwo opracowanych, dostepnych utworéw lub chocby ich wy-
jatkow z zakresu muzyki staropolskiej. Nalezatoby zwroci¢ sie z gorgcym apelem
do Stowarzyszenia Dawnej Muzyki oraz do Towarzystwa Wydawniczego Muzyki
Polskiej w Warszawie, w ktérym pracujg wybitni polscy muzykolodzy, kompozy.to-
rzy i pedagodzy muzyczni, azeby miodziezy szkolnej udostepnili skarby muzyki
zardwno staropolskie, jak z epoki szopenowskiej i z czasdw pozniejszych az do Polski
wspotczesnej. Tylko wspdlna praca polskiego muzykologa, kompozytora i muzyka
pedagoga moze da¢ zespotom szkolnym wartosciowy pod kazdym wzgledem reper-
tuar; taki, jaki majg np. szkoty niemieckie. W Niemczech istnieje szereg wydaw-
nictw, ktére opracowujg specjalnie dla orkiestr szkot Srednich (z podziatem nawet
na kilka stopni trudnosci) cate utwory lub wyjatki z arcydziet literatury niemieckiej,
poczawszy od muzyki staroniemieckiej az do doby wspotczesnej.

Wskazanym bytoby réwniez, aby miodziez gimnazjum zainteresowala sie piesnig lu-
dowg swego $rodowiska, zeby te skarby kultury mogta zebra¢ i uchroni¢ od zagtady.
W tym celu, o ile posiada odpowiednie przygotowanie muzyczne i warunki po temu,
moze prowadzi¢ pod kierunkiem nauczyciela prace naukowa nad piesnig ludowg
swego regionu (zbieranie piesni).

W obecnych warunkach muzyka w gimnazjum nie jest postawiona na odpowiednim
poziomie. | dlatego jedynie wtedy moze cho¢ w czesci spetni¢ swoje zadanie, gdy
oprocz wysitku ze strony nauczyciela spotka sie z nalezytym poparciem dyrekcji

1j "Echo Muzyczne” jednodnidwka. Dr Tadeusz Staniewski. O muzyce w szkole.

Spiew w Szkole i



i calego grona. O tym za$, azeby muzyka mogla catkowicie spetni¢ swojg role wy-
chowawczg i kulturalng na terenie szkoty, moze by¢ mowa tylko wowczas, gdy nauka
tego przedmiotu stanie sie obowigzkows.

Tadeusz Gadowski

Od Redakcji. Zamieszczajac powyzszy artykut i solidaryzujac sie catkowicie z jego
myslg przewodnia, wyrazamy jedynie watpliwos¢ co do przyktadu opracowania do-
rywczego "Widm” Moniuszki, a takze — co do zbierania piesni ludowych przez
uczniéw gimnazjéw z nastawieniem “naukowym” tych czynnosci.

NA MARGINESIE ARTYKULU
P. ZOFIl MEISNEROWNY
MUZYCZNA TWORCZOSC DZIECKA

Rozpatrujgc artykut, wyjmuje z niego po kolei fragmenty, jakie daty mi do myslenia
i nasunely pewne zapytania, sprostowania i uwagi.

"Instrument interesuje dziecko niezréwnanie wigcej” (mowa o dziecku kilkotygod-
riowym czy kilkumiesiecznym i gtosie matki lub piastunki). W jaki sposéb p. Mei-
snerowna zbadata te roznice — na ilu przyktadach, albo z jakiego Zrddta czerpie
spostrzezenia.

"W drugim roku dziecko juz odrdznia melodie minorowe”. Poniewaz po raz pierw-
szy spotykam sie z podobng wiadomoscia, bytabym niezmiernie ciekawa (a przvpu-
szczam, ze nie tylko ja) dowiedzie¢ sie, w jaki sposob zostato to skontrolowane. Do-
tychczasowe bowiem spostrzezenia wykazujg co innego. Dr Zofia Lissa (Z psycho-
logii muzycznej dziecka — Muzyka w szkole, pazdziernik, listopad, grudzien 1931 r.)
mowi, cytujac za Belajew-Exemplarska, ze grane dzieaiom te same melodie na przemian
w dur i moll nie przedstawiaty dla nich zadnych rdznic. Belajem-Exemplarska przero-
bita testy innego badacza, Ruppa i doszta do takich samych wynikéw jak on, mianowi-
cie, ze dzieci w wieku do lat 9—10 nie ujmujg wcale roznicy tonacji i harmonii molo-
wej i durowej. Moje wiasne doswiadczenia, jakkolwiek nie prowadzone systematycz-
nie, przekonaty mnie raczej o stusznosci powyzszych twierdzen. Np. w Il oddziale
szkoty powszechnej nie mogtam w zaden sposob nakitoni¢, dzieci zupetnie zdolnych,
do zgodzenia sie ze mng, ze melodia piosenki minorowej jest smutna. Tekst nie byt
specjalnie smutny — dzieci dowodzity, ze w piosence nie ma nic smutnego. Drukujac
tak niezmiernie wyjatkowy szczeg6t, powinna autorka bezwarunkowo przytoczy¢ do-
ktadnie jak same fakty, tak i badania, tzn. nazwiska os6b badajacych dzieci oraz
sposoby, za pomocg ktérych dowiedziano sie rzeczy tak niezwyktych. To samo do-
tyczy, idacego bezposrednio za pierwszym, zdanie: "Specjalnie oddziatywujg tu
dzwieki skrzypiec”. Musiaty by¢ widocznie robione jakie$ zestawienia skrzypiec,
gtosu i jeszcze moze innego instrumentu w oddziatywanu na dzieci w drugim roku
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zycia. Podajac takg wiadomos$¢, trzeba jednak przytoczy¢ zrédio lub wyniki osobi-
stych badan.

Nastgpne zdanie omawia reagowanie dzieci na koncerty podwoérkowe. "Niewielki
zaledwie odsetek dzieci tanczy i dokazuje podczas stuchania, przewazna cze$¢ stu-
cha — ba, jest nawet zastuchana”. Nie przecze, ze niektore dzieci, bardziej muzy-
kalne i zamitowane, mogg stucha¢ zachowujac spokdj zewnetrzny. Jednakze znajo-
mos$¢ psychiki dzieciecej nie pozwala przypisa¢ spokoju i znieruchomienia wszystkich
dzieci jedynie zastuchaniu sie w muzyce. Nalezy wzig¢ pod uwage fakt, jak duze zna-
czenie majg dla dzieci mtodszych czynniki pozamuzyczne. Dzieci podworza, wpatrzo-
ne w grajka albo tez zespot grajkow, przykuwajg nie tylko wrazenia stuchowe; nie-
watpliwie w znacznej mierze sg one pochtonigte wieloma ciekawymi rzeczami, jakie
przynosi ze sobg muzyka podworzowa. Smyczek grajka, wedrujacy tam i z powrotem
po strunach, ruch warg, palcow na instrumentach detych oraz sam wyglad tych
instrumentéw, hatas spowodowany perkusja, papuga na katarynce, ruch korba, znie-
walajacy niewidzialng istote do wysylania dzwiekéw z zamknietego pudta, wreszcie
sama posta¢ pana, ktéry umie gra¢ — oto caty nawat wrazen dla mtodziutkiego audy-
torium. Wydaje mi sie, iz mniej powodzenia ma wiasnie to, co jest samg muzyka be/,
atrybutéw zewnetrznych, np. samotny $piewak bez instrumentu, a przeciez raczej
blizsze dzieciom powinno by¢ to, co one same potrafig, to znaczy $piew. Instrument
za$ czesto, zwykle u chtopcdw, budzi che¢ poznania mechanizmu, taka samg, jak
w stosunku do bardziej interesujacych przedmiotdéw uzytkowych. "Jak to gra? Z cze-
go to zrobione” — styszy sie nieraz. Zbyt pochopne byloby wycigganie wnioskdw
co do zamitowan i zainteresowan czysto muzycznych dzieci na skutek ich zachowania
sie w stosunku do muzyki, wykonywanej na réznych instrumentach w warunkach
podworza, albowiem wchodzg tu w gre najrozmaitsze czynniki. Tam, gdzie nie
ma tych czynnikéw, zeSrodkowujacych uwage i naklaniajgcych mimo woli do wiek-
szego spokoju, ogot dzieci whasnie reaguje ruchem. Stwierdzitam to wielokrotnie na
dzieciach roznego poziomu i $rodowiska, grajgc im melodie piosenki bez podania
tekstu, z podaniem tekstu lub tez utwor instrumentalny. We wszystkich trzech wy-
padkach zawsze wiekszo$¢ uzewnetrzniata wrazenia ruchem. Jesli za$ chodzito o to,
by przez pewien czas mozliwie spokojnie wystuchaty muzyki na fortepianie, trzeba
byto starannie dostosowa¢ utwor do dzieci i zaopatrzy¢ odpowiednim interesujgcym
tytutem.

"ldzie szerokimi drogami samopas tworczo$¢ muzyczna dziecka, ktorg jednak nikt
sie nie przejmuje, nie poswiecajac jej nawet setnej czesci uwagi, poswieconej rysun-
kowi dziecka. Dos¢ przejrzeC literature przedmiotow, aby sie przekona¢ o tym”.
Przede wszystkim nie zaznacza autorka, czy twierdzenia powyzsze dotyczg stosunkow
w tej dziedzinie za granica, czy tez u nas. Bo jesli chodzi o kraje obce, to tam spra-
wa ta nie wyglada znowu tak optakanie. Literatura z zakresu badan nad tworczoscig
i psychologiag muzyczng wieku dzieciecego, jakkolwiek nie tak dawna jak w innych
dziedzinach obejmujacych zycie dziecka, moze sie wykaza¢ wcale pokazng iloscig dziet
powaznych, gruntownych, oraz wielkg iloscig fonograméw. Przy pobieznym wglg-



<kzie mozna z pewnoscig naliczy¢ dobre pare dziesigtkdw prac, badz oddzielnie wy-
danych, badz drukowanych w czasopismach. Niektére z nich omawiajg specjalnie
twdrczos¢ muzyczng dziecka. Wykaz takich prac mozna sprawdzi¢ chociazby w ksigz-
ce Schiinemanna "Musikerziehung” z 1930 r.

Co sie za$ tyczy psychologii i tworczosci dzieciecej u nas, powiedzenie, ze nikt sie
nig nie przejmuje, nie jest Sciste, albowiem mamy kilka doskonatych prac dr Zofii
Lissa ze Lwowa. Poruszajac kwestie psychologii i twérczosci dzieciecej nie nalezato-
by pomijac¢ tego nazwiska.

"We wczesnym dziecinstwie duzo bezkrytycznie $piewato, i to wylacznie melodie
wiasnego uktadu”. ..Dziecko nuci bezustannie przepyszne ilustracje do zycia lalki,,
do wojen i uroczystosci”. Czyz istotnie kazde dziecko tworzy we wczesnym dziecin-
stwie i to melodie wytgcznie wihasnego uktadu? Znowu trzeba zatowaé, ze
p. Meisnerdwna nie dzieli sie z czytelnikami materiatem swych spostrzezen
I doswiadczen, bo nie kazdy mial mozno$¢ przekona¢ sie o tworczosSci muzycznej
og6tu dzieci. Jak np. i niektore ze znanych mi oséb, pracujacych z dzie¢mi, jestesSmy
sktonne uwaza¢ tworczo$¢ muzyczng dzieciecg za co$ raczej rzadziej napotykanego.
Oczywiscie databym sie przekona¢, ze moze by¢ i inaczej, ale na to trzeba by przed-
stawi¢ dowody.

"Umiecie przeciez zilustrowaé bajke obrazkami wiasnego pomystu, potraficie tez na
pewno dorobi¢ melodie do znanego wierszyka”. W innym miejscu autorka konsta-
tuje, ze o wiele jest tatwiej naktoni¢ kogo$ do narysowania czegokolwiek, niz do za-
$piewania melodii wtasnego pomystu. Nikt zapewne nie bedzie kwestionowat znacze-
nia tworczosci dzieciecej i zwalczat prob dzieci w tym kierunku, sgdze jednak, ze nie
mozna tu rysunku i muzyki postawi¢ na zupetnie jednakowych poziomach. "Umiecie
rysowaé, wiec potraficie piosenke utozy¢” (zresztg sama autorka artykutu mowi, ze
muzyka jest sztukg najtrudniejsza do zrozumienia). W rzeczywistosci sprawa nie jest
tak prosta.

Rysujac, dziecko opiera sie na wzorach, napotykanych dokota, rysuje to, co w.ee
0 przedmiocie, lub to co widzi; aparat posredniczacy pomiedzy pomystem a wyko-
naniem — reka — jest widoczny, materiat — otowki, farby — réwniez. Te wzgledy
prawdopodobnie dajg dziecku te $miato$¢ i to "od razu”, ktérych nie ma, gdy sie je
naktania do uktadania melodii. Wszak sama autorka zaznacza, iz musiata stacza¢ dtugie
i trudne boje w kazdej niemal klasie, chcac osiggna¢ zamierzony cel — wys$piewanie
wiasnej melodii. Albowiem, jak mi sie wydaje, w muzyce niewiele wzorow daje
dziecku otaczajgcy go $wiat, bo jesli wykluczy¢ proste melodie dla dzieci i niektdre
dzwieki w przyrodzie, sygnaty, muzyka dorostych jest catkowicie niedostepna jego
zrozumieniu. Natomiast jakaz to mnogos¢ przedmiotéw moze niemal jednakowo ujgé
wzrokiem, zrozumie¢ dorosty i dziecko. Utrudnia tez niezawodnie niemozno$¢ zda-
nia sobie sprawy z aparatu — krtani i innych czesci, dziatajgcych przy powstawaniu
dzwiekdw spiewnych.

Innym tez jest przebieg tworzenia zespotowego przy rysunku i przy Spiewie. Dzieci
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lysuja kazde dla siebie, czasem to lub inne zajrzy jedno do drugiego, na ogdt nie
ma jednak konieczno$ci dowiadywania sie natychmiast o tym, co utworzyt kto$ inny.
W muzycznym tworzeniu zespotowym natychmiastowe styszenie pomystéw innych
dzieci jest nieuniknione. Gdy predko po rozpoczeciu préby zabrzmiat motyw odtwo-
rzony przez dziecko zdolniejsze, inne mogg sie tym uczu¢ oniesmielone, skrepowa-
ne i zniewolone do powtarzania juz gotowych pomystdw. To tez wydaje mi sie, ze
prowadzenie lekcji Spiewu metodg twdrczg jest nietatwe, wymaga doskonatego prze-
myslenia i znajomosci psychiki dzieciecej. Tym ciekawsze byloby uzyskanie wiecej
szczegOtow o lekcjach p. Meisnerowny.

I jeszcze jedna mysl: rysunki dzieci beda chyba zawsze robity wrazenie bogatszych
1 ciekawszych od melodii, utworzonych przez dzieci. Albowiem w rysunku dziecko
rozporzadza (oprocz przyczyn wyzej podanych) daleko wiekszym materiatem —
ilos¢ barw, linii, ksztattow jest przecie nieréwnie wieksza od matej skali dzwiekow,
w ktdrej obraca sie gtos dzieciecy. Przy tym tu jest jedynie nastepstwo elementow —
melodia, podczas gdy tam ma sie do czynienia ze wspotczesnoscig kilku elementow,
co z natury rzeczy musi wywota¢ wrazenie wiekszego bogactwa i réznorodnosci.
Bytoby pozadane, zeby p. Meisneréwna innym razem przedstawita nam swoje lekcje
w sposob bardziej Scisty, data doktadny przebieg i przyktady utworzonych przez
dzieci melodii. Osoby zainteresowane wiecej by skorzystaty, chcace za$ czyni¢ proby
w tym kierunku, mogtyby sie oprze¢ na podanym materiale przyktadowym.

Ryta Gnus

SZKOLA MUZYCZNA OCIEMNIALYCH
PRzY P. I. G. O. W WARSZAWIE

Program szkoty, utozony poczatkowo prowizorycznie i uznany przez Ministerstwo
jako tymczasowy, zostal ponownie opracowany w ciggu roku szkolnego 1935/56,
z udziatem Rady Pedagogicznej Szkoly podzielonej na kilka komisji.
Nowoopracowany program, bedac oparty na wzorach S$redniej szkoty muzycznes,
przystosowany zostat do potrzeb tej specjalnej uczelni z wigczeniem do niego przed-
miotdw stanowigcych moze najwiecej o jej odrebnosci: nauczania Braiiie’a muzyczm
nego, stroicielstwa i korekty.

Nawiasem mowigc, Braille muzyczny byt juz przed tym stopniowo w Szkole wpro-
wadzany, jednakze tylko przez niewielu stuchaczy zostat wowczas opanowany. Doe
pieto w biezacym roku szkolnym wprowadzone zostato obowigzkowe nauczanie
Braiiie’a dla wszystkich stuchaczy.

Po ukonczeniu prac nad programem przystgpiono do reorganizacji dawnych klas
muzycznych. Reorganizacja wyrazita sie przede wszystkim w zreformowaniu klas:
organowej, solfezu i zasad muzyki; zorganizowaniu klas: analizy form muzycznych,
encyklopedii, dodatkowego fortepianu, emisji gtosu, instrumentéw jazzowych i kon-



trabasu. Poza tym zorganizowano orkiestre szkolny wykacznie z sit uczniowskich;
powotano do zycia chor meski oraz chor dzieciecy. Dla ucznidw szkoty muzycznej
zorganizowane zostaly rowniez kursy ogolno-ksztatcace i doksztatcajace, ktdre oka-
zaty sie niezbednym uzupetnieniem programu szkoly, poniewaz niektorzy wstepu-
jacy do niej posiadajg albo niezupetne wyksztatcenie, lub tez nie posiadajg go wcale.
Zmienito sie tez zasadniczo oblicze i pod innymi wzgledami: liczba uczniow wzro-
sta prawie w dwdjnasob, liczba godzin wyktadowych, wynoszaca w roku 1934/35
184 tygodniowo, podniesiona zostata do 212, ktére obecnie juz okazaty sie niewy*
starczajgce — tak, ze na nauke religii i taciny w klasie organowej godzin tych
w tym roku zbrakto, jak réwniez zbrakto ich i na inne przedmioty, pomimo, ze
przecietna ilos¢ godzin tygodniowych, wynoszaca dawniej prawie 6 i pot na ucznia,
obecnie obnizona zostata do 4 godzin i 5 minut. Dazymy do jeszcze wiekszego obni-
zenig tej przecietnej. Niektore klasy, jak np. wiolonczelowa, zmienity catkowicie
materiat uczniowski, poniewaz dotychczasowy personalny jej sktad nie odpowiadat
obecnym wymogom szkoty.

Poza wprowadzeniem indeksoéw wyktadanych przedmiotow i wielu innych, napozér
btahych, jednak, jak sie okazato, niezbednych zarzadzen zmierzajacych do uporzad-
kowania i podniesienia wynikow ucznia, przeprowadzone zostaty w koncu ubiegte-
go roku szkolnego, juz wedtug wymogdw nowego programu, egzaminy, ktore por
zwolity ustali¢ poziom uczelni. Zaledwie tylko kilku uczniéw osiagneto poziom
Sredniego kursu szkoty. Wszyscy inni znalezli sie przewaznie na nizszym i przygo-
towawczym kursach.

W dawnych klasach muzycznych byli juz od czaséw Zygmunta Noskowskiego, tj. od
1872 roku inspektorzy. Byto to jednak stanowisko tylko faktyczne, ale nie formalne.
W grudniu ub. roku, po raz pierwszy w historii Instytutu, zostat oficjalnie mia-
nowany przez Pana Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego odpo-
wiedzialny kierownik Szkoty Muzycznej, przez co podkreslona zostata waznosé tej
placdwki i dokonywanych w niej przemian.

Celowos¢ istnienia Szkoty.

Czy celowe jest organizowanie i prowadzenie tej specjalnej placéwki muzycznej dla
ociemniatych, ze wzgledu na ich ograniczone mozliwosci lub, czy nie moznaby jej
zastgpi¢ inng, np. zwyklg szkota muzyczng? Odpowiedz na pierwsze pytanie bedzie
pozytywna: ociemnialy w takim samym stopniu jak i tzw. uczen petno-zmystowy
jest w stanie prawie ze w przewidzianym w programach réwnorzednych szkot mu-
zycznych i zawodowych czasie posig$¢ (oczywiscie w warunkach stworzonych wy-
facznie dla tej pracy, tj. przy odpowiedniej ilosci godzin nauczania i, co najwazniej-
sze, przy postugiwaniu sie Braiiie’eT muzycznym) — wszystkie arkana sztuki mu
zycznej, ktdre mu pozwolg by¢ dobrym muzykiem-zawodowcem. Przekonywa nas
o tym doswiadczenie chocby ostatniego 1”-rocza, a takze codzienne odkrywania
nowych w tym kierunku mozliwosci.
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Odpowiedz na drugie pytanie musi by¢, w konsekwencji uzasadnienia pierwszej od-
powiedzi, negatywna. Nie wyklucza to jednak dla ociemniatego mozliwosci, w wy-
padkach gdyby zdradzit wybitne talenty tworcze lub odtworcze, ksztatcenia sie pdz-
niej w wyzszych szkotach muzycznych, tj. konserwatoriach, pod zadnym jednak po-
zorem nie wczesniej, niz po ukonczeniu tej Sredniej szkoty muzycznej, w ktdrej wy-
facznie znajdzie potrzebne warunki otrzymania podstawowego wyksztatcenia mu-
zycznego i ogolnego, czego mu zadna inna, tzw. normalna szkota, da¢ nie moze,
ze wzgledu na jego kalectwo i potrzebne do nauczania takiego warunki oraz
atmosfere.

Ze ociemniaty muzyk moze doprowadzi¢ sztuke grania nawet do daleko posunigtego
wirtuozostwa, $wiadczg o tym dwa znane wszystkim nazwiska: Imre Ungor i Geor-
ges Themeli. Pierwszy z nich otrzymat, jak to wszyscy wiemy, Il nagrode na kon-
kursie szopenowskim przed piecioma laty w Warszawie, a drugi, tj. Themeli, po-
chodzacy z Egiptu, w ubieglym roku, majac 22 lata, uzyskal | nagrode paryskiego
konserwatorium muzycznego, jedno z najwyzszych odznaczen, jakie istniejg w tej
dziedzinie. Piszagcemu te stowa byt osbbiscie znany pewien ociemniaty obywatel au-
striacki, niejaki Braun, ktory nie tylko byt wybitnym wirtuozem-pianista, ale i nie-
przecietnym kompozytorem. Mieszka on stale w Wiedniu.

Program i przedmioty nauczania.

W Szkole Muzycznej Ociemniatych uczy sie wszystkich przedmiotdw teoretycznych
i praktycznych w liczbie 20, w 22 roznych klasach. Ostatnio Szkota poszta gtdéwnie
po linii rozbudowywania klasy organowej, klas: fortepianowych, skrzypcowych
i detych instrumentéw, ktére przygotowywaé¢ majg organistéw, a poza tym gtdéwnie
zespotowcow, dobrych fachowcéw, ktorzy codzienng sumienng pracg zarobi¢ beda
mogli na uczciwy kawalek chleba, nie potrzebujac ucieka¢ sie do publicznej ofiar-
nosci. Mozliwosci ociemniatych muzykoéw zwiekszy jeszcze umiejetnos¢ grania na
roznych instrumentach; poza tym stroicielstwo i korekta mogg by¢ doskonatym
uzupetnieniem tych mozliwosci.

Poza naszg szkotg istniejg jeszcze na terenie Polski klasy muzyczne dla ociemniatych
przy zakfadach w Bydgoszczy, Laskach, Lwowie, todzi i Wilnie, gdzie jednak mu
zyka traktowana jest tylko jako uzupetnienie ogélnego wyksztatcenia.

Obecne przeprowadzenie reorganizacji na terenie Szkoty Muzycznej dla Ociemnia-
tych przy P. I. G. O. i podniesienie jej do poziomu $redniej szkoty muzycznej, stwa-
rza dla absolwentow wymienionych zaktadéw mozliwosci dalszego fachowego ksztal-
cenig sie w muzyce i ukonczeniu jej.

Nutowy system Braiiie’a.
) - TT-TNTA
Jeszcze stdw pare o tak zwanym systemie Braiiie’a. Szanownym czytelnikom jest

zapewne wiadomo, ze nazwa ta pochodzi od nazwiska wynalazcy systemu, francuza



Ludwika Braiiie’a, urodz, w 1809 r. Majac lat 20 i odczuwajac konieczno$¢ wyna-
lezienia jakiego$ innego, bardziej praktycznego i pewniejszego systemu, anizeli ist-
niejagce wowczas systemy wklestych lub wypuktych liter, czy liczb, Braille wynalazt
swoj system 6-punktowy, ktéry w okoto stu réznych kombinacjach daje moznosé
zastgpienia: liter, liczb, a obecnie, od niedawna i nut. Tu nadmienie tylko pobieznie,
ze réwniez Zygmunt Noskowski opracowat specjalny system nutowy dla ociemnia-
tych, polegajacy na kombinacjach liczbowych, ktéry nazwany zostat systemem war-
szawskim; okazat sie on jednak stabszym od systemu obecnie stosowanego i dlatego
zostat zarzucony.

System Braille’a umozliwia w zupetnosci zastapienie normalnego systemu nutowe-
go, czyli, jak my to nazywamy, czarnych nut. Ociemnialy, czytajagc dotykiem, od-
czytuje dany utwor, grajac np. na fortepianie najpierw lewg potem prawg reka.
Po chwili skfada to razem i otrzymuje to, co widzimy w czarnych nutach. Pamiec,
wyostrzona ciggtym ¢wiczeniem, przyswaja bardzo szybko dos$¢ diugie a nawet za-
wite utwory i pozwala ociemniatemu stosunkowo fatwo opanowywac bardzo obszer-
ny repertuar takich czy innych utwordw, uniezalezniajac go przez to od nut. Staba
strong systemu jest brak odpowiedniego materiatu, brak ten jednak przy wspdlnych
wysitkach wszystkich zainteresowanych da sie tatwo usungé. Podrecznik systemu
Braille’a muzycznego ma juz obecnie swoje bardzo starannie opracowane, celowymi
i rzeczowymi uzupetnieniami opatrzone, polskie wydanie, ktorego autorem jest p. dr

Wihodzimierz Dolanski. Ean Niwifiski

WYSTAWA SPIEWNIKOW SZKOLNYCH
| PODRECZNIKOW METODYCZNYCH
DO NAUKI SPIEWU W KATOWICACH

Slaskie Konserwatorium Muzyczne w Katowicach zorganizowato w dniach od 6—13
grudnia 1936 roku wystawe Spiewnikéw szkolnych i podrecznikéw metodycznych
do nauki $piewu. Wystawa miata na celu przedstawienie nauczycielstwu interesujg-
ceTn sie naukag $piewu rozwdj i obecny stan szkolnej literatury piesniarskiej oraz
prac dydaktyczno-metodycznych w zakresie tego przedmiotu.

Wystawa objeta wylgcznie publikacje polskie, ktoére w sumie przekroczyly pot ty-
sigca eksponatow. Zebrano to wszystko, co sie zgromadzi¢ dato. Wyjatkowo braku-
jace Spiewniki (z okresu zaboréw), ktérych nie mozna byto uzyskaé, zastgpiono
kartkami dajagcymi odnosne informacje bibliograficzne. W ten sposéb uzyskano
przejrzystq catos¢, a zwiedzajacy mieli moznos¢ zorientowania sie w catoksztatcie
wydanych prac z dziedziny nauki $piewu. Wystawa ta, pierwsza publiczna tego ro-
dzaju impreza w Polsce, byta bardzo sumiennie i planowo przygotowana. Nalezy
zaznaczy¢, ze miata ona wybitnie praktyczny charakter. Odrézniato jg w pierwszym



rzedzie od innych wystaw to, ze "wystawiane” ksigzki mozna byto — co zresztg le-
zalo w zamiarze inicjatorow — wzig¢ do reki, zapozna¢ sie z nimi, porobi¢ notatki,
otrzymac wreszcie informacje na miejscu u o0séb kompetentnych. W ten sposéb
stworzono dla nauczycielstwa pewnego rodzaju osrodek, w ktorym dano okazje do
zapoznania sie z petnym obrazem szkolnej literatury piesniarskiej, a tym samym
dano chetnym mozno$¢ pogtebienia wiadomosci potrzebnych w pracy nauczyciel-
skiej. Ogdlnie wiadomg jest rzecza, ze dobdr odpowiedniej piesni, posiadajacej wy-
raz i warto$¢ artystyczng, decyduje o zasiegu i rezultacie trudéw nauczyciela.

Dla scistosci doda¢ nalezy, ze jedyna gablotka, jakg wystawiono, miescita najstar-
sze Spiewniki z pod zaboréw, zawierata wiec materiat 0 znaczeniu historycznym,
tak ze nie miata wplywu na ogdlny charakter wystawy.

Cala wystawa miescita sie w duzej sali interesujaco udekorowanej. Zdobito jg sze-
reg portretow naszych muzykdw-piesniarzy oraz tablice i ilustracje stanowigce ula-
twienie i pomoc przy nauczaniu $piewu.

Cel pedagogiczny wystawy uwzgledniono i wyrazono w podziale materiatu wysta-
wowego. Jak juz wspomniatem, przedstawiono dorobek polskiej piesni dla dziecka,
ktory ujeto w dwie weilkie grupy: czasy zaboréw i Polski Odrodzonej. Kazdy z za-
boréw byt osobno zestawiony. Tu rzucata sie w oczy rdézna ilos¢ eksponatow w po-
szczegOlnych zaborach. Pokazng liczbe przedstawiat zabdr austriacki, o wiele mniej-
szg rosyjski, najskromniejszg za$ pruski. Zwiedzajacym nasuwaty sie refleksje, gdzie
i w ktorych zaborach cieszono sie wiekszg swoboda, a gdzie zaborca doceniajgc po-
tege piesni thumit jg calg sitg. Mimo skromnej liczby $piewnikéw w zaborze pru-
skim najpoczesniejsze miejsce zajmowat najstarszy Spiewnik szkolny siegajacy pierw-
szej potowy XIX wieku. Byt to Gizewiusza "Spiewnik szkolny i domowy”. Praca
0 znaczeniu pionierskim, ktorej Slady znajdujemy w szeregu poOzniejszych $piewni-
kow innych autorow. Nie podobna tutaj omawia¢ wszystkich $piewnikoéw nawet
powazniejszych autoréw, gdyz przekraczatoby to ramy niniejszego sprawozdania.
Dodam jedynie, ze duzym zainteresowaniem cieszyty sie jedyny $piewnik pomorski
Kiewicza oraz stosunkowo liczny zbior starych Spiewnikow Slaskich. W zbiorze za-
boru austriackiego oprdcz Spiewnikéw dato sie zauwazy¢ szereg prac metodycznych,
zawierajgcych wiele cennych mysli w swoim czasie niewykorzystanych, ktore do-
piero pozniej szerzej stosowano. Nieco odmiennym charakterem odznaczaty sie
$piewniki zaboru rosyjskiego, ktore — jak wiemy — przeznaczano do uzytku w szko-
le i domu, co wynikato ze specyficznych warunkéw panujacych pod tym zaborem.
Bogato przedstawiaty sie Spiewniki w grupie Polski Odrodzonej, ktére podzielono
na nastepujace dziaty: piesni religijne, piesni do gier i zabaw, piesni harcerskie,
zotnierskie, piesni ludowe, piesni dla klas miodszych, Srednich i wyzszych szkoty
powszechnej, kanony, piesni dla chdru szkolnego, piesni jedno i wiecej glosowe
z towarzyszeniem fortepianu, podreczniki dla ucznia. Naturalnie, ze podziat ten
byt do pewnego stopnia sztuczny, trudny do zrealizowania, bo wiele $piewnikdéw
zawiera rézny material. Tutaj w calej masie cennych publikacji zwracaly uwage
Spiewniki dla mniejszoéci narodowej polskiej w innych parstwach.



Z ksigzek dla nauczyciela wydzielono: ksztatcenie zespotow wokalnych, podreczni-
ki metodyczne, inscenizacje piesni, piesn ludowg i prase.
Inicjatorem wystawy byt p. Tadeusz Prejzner, prof. Slaskiego Konserwatorium Mu-
zycznego, ktory wspolnie z absolwentami Wydziatu Nauczycielskiego, p. Antonim
Szylerem i podpisanym zgromadzili swe prywatne zbiory, uzupetniajgc je jedynie
kilkunastoma egzemplarzami, aby przedstawi¢ zainteresowanym catoksztatt tej dzie-
dziny. Warto$¢ takiej wystawy jest niezaprzeczona. Szkoda wielka, ze nie mozna
utrzymac takiego zbioru stale, z ktérego mogtoby korzysta¢ nauczycielstwo uczace
$piewu. Zdaniem moim czynniki miarodajne winny utatwi¢ zalozenie takich zbio-
row, ktére moglyby powsta¢ przy powazniejszych bibliotekach lub jeszcze lepiej
przy Kuratoriach, gdzie nauczycielstwo interesujace sie ta kwestig miatoby bardzo
cenng pomoc.
Wystawa $piewnikdéw w styczniu b. r. odbvia sie réwniez w Chorzowie, a projekto-
wane jest jej powtdrzenie w Cieszynie, Pszczynie i Rybniku.

Wiadystaw Nigrin

REAKCJA DZIECI NA CZY7ANKE
O TEMACIE MUZYCZNYM

Chcac pozna¢ reakcje dzieci na czytanke i) nalezato przeprowadzi¢ pewien rodzaj
eksperymentu. Dlatego tez w pracy niniejszej bedziemy zmierzali do:

1) przedstawienia wykonanego eksperymentu w drodze opisu,

2) podania zebranego materiatu,

3) wyprowadzenia odpowiednich wnioskow.

Materiatem do eksperymentu byta czytanka pt. “Chopin”. Badania przeprowadzitem
na lekcjach $piewu. Podstawg wyjsciowq byta klasa I11. Eksperyment w tej klasie po-
legat na zwyklym opracowaniu czytanki pod kierunkiem. Efekt byt ten, ze reakcja
dzieci byfa raczej wynikiem sugestii osoby eksperymentujgcej 2), niz tej, jakiej To-
gla dostarczy¢ dzieciom tres¢ czytanki. PowtoOrzerzenie eksperymentu tg samg meto-
da w Klasie IV dato juz znaczng przewage reakcji na korzys¢ tresci czytanki. A wy-
nik eksperymentu przeprowadzonego w klasie VV zdecydowanie uwydatnit reakcje
pochodzacyg z sugestii, jakiej dostarczyta dzieciom tre$¢ czytanki. Wypowiadanie sie
dzieci na temat tresci bylo samorzutne i zmierzato do analizy tresci, z ktdrej wyciag-
nety sens moralny.

Zestawiajac wyniki reakcji dzieci klas Ill, IV i V zauwazymy, ze im starsze dzieci,
tym wptyw osoby eksperymentujacej na reakcje jest mniejszy i odwrotnie. Prowadzi
to do wniosku, ze na przebieg i wynik reakcji podziataty tu dwa czynniki: osoba
eksperymentujgca i wiek dzieci.

1] "Spiew w Szkole” Nr 6. Uwagi redakeji, luty 1937, str. 139 — 140.
2) Osoba eksperymentujaca byt w tym wypadku nauczyciel.



Fakt ten zastuguje na podkreslenie z uwagi na zastosowanie i metode opracowania
czytanek. Wynik reakcji w klasie V wykazat, jak juz nadmienilismy, wiekszg samo-
dzielnos¢ pracy umystowej dzieci. Okolicznos¢ te postanowiliSmy wykorzysta¢ w kie-
runku ulepszenia technicznej strony eksperymentu. Jakie nam przy$wiecaty cele?
Z jednej strony dziatanie sugestii osoby eksperymentujacej ograniczy¢ w tym stop-
niu, aby sugestie, ktérych zrodto lezy w tresci czytanki, mogty dziata¢ w szerszym
niz dotychczas zakresie. Z drugiej strony, by wynik reakcji zostat odnotowany przez
same dzieci. W mysl tych zatozen do dalszych badan zostat opracowany test. Dalsze
wiec badania w dwoch klasach V, dwoch VI i VII zostaly juz przeprowadzone
w oparciu o test.

Z catosci materiatu, jaki otrzymalisSmy, wybratem najbardziej charakterystyczne przy-
ktady sposobu zareagowania dzieci na czytanke i podaje je w formie, jakg nadaty im
same dzieci.

"Dowiedziatem sie o jego dziecinstwie... — Ze jest rodowitym Polakiem. —
Urodzit sie w 1810 r. w Zelazowej Woli. — Gdy byt jeszcze maty juz marzyt
0 muzyce. — Z malenka miat spryt do fortepianu. — Kiedy matka grata, to
nie patrzyt jak tancza, a przypatrywat sie kazdemu ruchowi palcéw. — Od ma-
lenstwa bardzo cenit muzyke. — Frycek byt pojetny i bardzo lubit gra¢ na
fortepianie.

Chopin cho¢ byt maty juz zrozumiat co to znaczy muzyka on kochat muzy-
ke. — Byt uczonym muzykantem co kto zagrat lub zaspiewat wszystko umiat. —
Frycek byt maly, a juz chciat mamusie wyreczy¢ aby sie nie meczyta przy
graniu na fortepianie. — AbySmy i my mamusie wyreczaty. — Jego matka
bardzo kochata. — On zawdzigcza swojej matce bo nauczyta go gra¢. — Byt
watly i czesto chorowat. — Matka troszczyta sie 0 niego. — Cieszyt sie ze ma
dobrg mamusie i pozwoli mu uczyc¢ sie grac.

Jak matka grata tak nastuchiwat, ze cate noce nieraz nie spal. — Wstawat
w nocy i grat na fortepianie po ciemku.

Chopin gdy byt jeszcze matym, zaledwie 3-letnim dzieckiem juz miat to uczu-
cie pieknosci w muzyce. — Kazdy dzwiek jakiego$ przedmiotu wyrazat mu
muzyke. — Gdy byt jeszcze mtody juz odbierat wrazenia na dzwieki muzyki.
Wiedzial, ze jak nacisng¢ dwa biate to robito na nim wrazenie mite, tagodne.
Czytanka jest bardzo ciekawa, bo maty Chopin miat bardzo wielkie zdolnosci
do muzyki i bardzo go interesowata. — Czytanka podoba mi sie, ze jest wzru-
szajaco opisana, jak 3-letni Chopin pézniejszy wielki muzyk, juz sie przypa-
trywat jak matka grata na fortepianie. Odrdzniat dZzwieki. Umiat zagraé¢ "Ma-
zura”. — Czytanka podoba mi sie bo maty Chopin na czworakach chodzit pod
fortepianem i stuchat jak matka gra. W nocy zakradat sie do fortepianu i grat
te samg melodie i te same mazurki. — Podoba mi sig, ze on nie mogt usng¢
tylko myslat, zeby zosta¢ muzykiem. Gdy jego siostry spaly, on wychodzit



i grat na fortepianie. A gdy byt jeszcze maly wyciggat rece do fortepianu. —
Czytanka mi sie bardzo podoba, bo jak byt maly to tak bardzo lubit stuchaé
muzyki i powiedziat sobie, ze musi $licznie gra¢ i to sie sprawdzito, ze z niego
matka miata pocieche. — Mnie si¢ czytanka podoba bo byta wesota. MaTu-
sia Frycka cieszyla sie, ze bedzie miata muzykanta. — Mnie sie czytanka bardzo
podoba, dlatego ze jest zajmujaca. — Chciatbym umie¢ gra¢ na fortepianie.
Mozeby bra¢ przyklad z niego tak jak on wytrwatoscig mozemy sie wiele na-
uczy¢. — Postanowit nauczy¢ sie gra¢ i swoim wysitkiem nauczyt sie gra¢. —
Ze trzeba by¢ bardzo pojetnym i dat przyktad pojetnosci. — Zeby nastuchiwac
melodie. — Dowiedziatem sie w jaki sposob doszedt do tak wielkiej stawy.
Chopin byt wielkim kompozytorem i komponowat na fortepian. — Wielki
pianista $wiata. — Zyskat sobie stawe wielkiego muzyka i wirtuoza nie tylko
w Polsce, ale i za granicg. — Stworzyt wiele dziet muzycznych, z ktérych
grajg nie tylko Polacy, ale i z innych pafstw. — Byt jednym z najwiekszych
polskich kompozytoréw. — Chopin w muzyce wyS$piewat dusze Polski. —
Przez Chopina Polska weszta do muzyki $wiatowej. — Przyniost duzo korzy-
$ci dla kraju oraz zaszczytu. — Czcimy do dzi$ dnia pamie¢ naszego geniusza
i mistrza Fr. Chopina. — Tak bardzo ukochat ziemie ojczysts, ze nawet w swej
muzyce wyrazit te mitos¢ do ojczyzny. — Fr. Chopin wstawit Polske jako mu-
zyczne panstwo. — Cate swoje zycie poswiecit muzyce”.

Widzimy wiec, ze wysitek nasz podjety nad ulepszeniem techniki eksperymentu dat
korzystne wyniki. Dzieki zastosowaniu testu zdobylisSmy bardzo cenny materiat. Ale
materiat ten narzuca nam rézne kierunki rozwazan. Rozwazania te odsytajg nas badz
tto psychologii, badz do pedagogiki.

Rozwazania na tym miejscu ograniczymy do tych kwestii, ktére zwracajg na siebie
uwage W znaczeniu muzycznym i wychowawczym.

Forma, w jakiej sie wypowiadaty dzieci, nasuwa nam mys$l, ze dzieci napotykaty
trudnosci w rozumieniu poje¢ i ujmowaniu niektérych zagadnien muzycznych. Beda
nimi; wrazenie; mite, tagodne, — zdolno$¢ muzyczna, — stuch, kompozytor, kompo-
nowac, pianista, muzyk, tworczos¢ i inne.

Twierdzenie, ze Chopin "wielki pianista $wiata” i "kompozytor”, od malenka, bedac
"zaledwie 3-letnim dzieckiem juz miat to uczucie pieknosci w muzyce”, rodzi po-
trzebe wprowadzenia dziecka w sfere przezy¢ estetycznych przez zapoznanie go
z utworami Chopina. lle razy temat ten zadzwieczy w duszy dziecka innymi struna-
mi, tyle razy na nowo odzyje, ztobigc coraz to inne wartosci. Dopiero wtedy geniusz
Chopina znajdzie prawdziwe zrozumienie. Praca nad dzieckiem w tym kierunku
i w takim zakresie moze sie odbywa¢ — mato powiedzie¢ — w ramach lekcji $piewu,
ale programu $piewu.

'Sposdb, w jaki zareagowaly dzieci na czytanke wskazuje, ze gteboko przezyty one jej
tre$¢ i ulegly bardzo silnej sugestii. W sugestiach przewazat czynnik moralny i przy-
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kut uwage dzieci do osoby Chopina, oceniajac go dodatnio jako cztowieka, obywatela
i geniusza w dziedzinie muzyki.

Tak wiec przerobienie czytanki na temat muzyczny daje nam mozno$¢ zebrania ma-
terialu muzycznego, a dzieciom dostarczy przezy¢ i sugestii w kierunku wychowaw-
czym. Fakt ten jest wymowng oceng wartosci czytanek na temat muzyczny.

Jozef Gawdzinski

UWAGI O CZYTANCE "CHOPIN"

Zastosowanie préby czytanki muzycznej — odpowiada mi w zupetnosci. Uwazam,
ze oprécz materiatu piesniowego, teoretycznego i kréotkich wzmianek o polskich
kompozytorach, jakie na lekcjach $piewu stosuje, takie czytanki dostosowane do po-
ziomu umystowego dzieci bardzo wydatnie przyczynic¢ sie moga do pogiebienia wta-
domosci z dziedziny muzyki i Spiewu. Czytanka taka, urozmaicona piesnig danego
kompozytora, daleko wieksze zrobi wrazenie na dzieciach, utkwi giebiej w pamieci
i zapozna bezposrednio z samym tworcg melodii.

Czytanke p. t. "Chopin” — zastosowatem w klasach V, VI i VII 7-kl. Publ. Szk.
Powsz. w Olszycu-Szlacheckim pow. Siedlce. Chcac sie przekonaé, co dzieci same
bedg mogly o tej czytance a wiasciwie o Chopinie powiedzie¢, powstrzymatem sie
od wszelkich komentarzy, pytan, naprowadzan itp. Lekcje ograniczytem tylko do
wyjasnienia, na czym bedzie polegata praca, nastepnie odczytalem catg czytanke
jeden raz i dzieci whasne uwagi zwigzane z tg czytanka miaty w kilku zdaniach na-
pisa¢ na kartkach. Czytanki wystuchaly dzieci w ciszy i nastroju.

Nim przejde do wiasciwych uwag dzieci — podam krétkg charakterystyke danego
Srodowiska. A wiec miodziez tutejszej szkoty sktada sie w 50% z dzieci dawnej
szlachty zasciankowej, ktora tu przywedrowata z rdznych okolic Podlasia i w 50%
z dzieci wihoscian, ktorych dziadkowie nawet odrabiali panszczyzne. Szlachta przed
stawia element bogatszy, dzieci sg zdolniejsze i lepiej chodzg do szkoty. Wioscig
nie — to element biedniejszy a nawet bardzo biedny, dzieci sg mniej zdolne,
duzy procent repetentow i do szkoly uczeszczajg stabiej. Dzieci tutejszej szkoty nie
widziaty nigdy w swoim zyciu fortepianu, jedynie niektdre widzialy fisharmonie
na chdrze w kosciele. O fortepianie miatem wiec dawniej krotkg pogadanke. O Cho-
pinie styszaly z krétkich pogadanek na lekcjach $piewu i przy opracowywaniu czy-
tanek z jezyka polskiego.

A teraz przejde do uwag dzieci. Wypowiedzi ich na pisSmie w 80% zawieraly
streszczenia czytanki i do tego dotgczone byly wiasne sady dzieci. Streszczen wiec
czytanki nie cytuje, bo jg znamy z Nru 6 "Spiewu w Szkole”. Wybratem natomiast
swoiste sady, mysli, uwagi i uczucia dzieci, ktore dostownie przytaczam wedtug klas.
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A —Kl. V:

...pobiegt boso do fortepianu. Zaczat grac¢ te samg piosenke co styszat w dzien.
A melodia byfa tak rzewna, jak gdyby kto dorosty grat...

..wprawiat sie do grania i matymi palcami szukat melodii w fortepianie...

..a gdy dorost, to zastyngt na calg Europe jako wielki muzykant...

...matka juz wiedziata, ze on bedzie muzykantem, bo od miodu cho¢ nie byt
mocny, ale juz wycinat rozmaite kawaiki...

..gdy zobaczyt fortepian, to wyciggat swoje raczki i chciat grac...

..matka roze$miata si¢ i powiedziata: "Frycek, Ty bedziesz muzkantem!”..
... byt prawdziwym muzykiem, zastyngt na caty Swiat i wstawit Polske...

Jak z tego widac dzieci utozsamiajg muzykanta z muzykiem. A teraz kilka uwag
z kl. VI.

B — Kkl. VL.

...Frycek od matego dziecka byt zakochany w graniu...

...Frycus miat zamitowanie do pracy i nam dawat przyktad, jak mamy potae
ga¢ rodzicom...

...Fryderyk byt bardzo dobrym synem mitujgcym matke i muzyke. Chciat matke
w pracy wyreczy¢ a zarazem skorzystaC z kazdej chwili i pogra¢ sobie. Wi-
docznie miat on wrodzong te zdolno$¢ od rodzicow...

...Synek nie chciat spa¢ tylko marzyt o muzyce. Jak kto grat na fortepianie,
to on na rekach i nogach przysuwat sie do fortepianu, aby mogt stucha¢ mu-
zyki. Gdy lepiej mdgt chodzi¢, to grat czesciej, cho¢ nie wiedziat, jak palca-
mi ruszac...

...On wiedzial, ze muzyka to bardzo utrudniajgca rzecz. On chciat matke wy-
reczy¢, ale mu sie jeszcze paluszki trzesty, choC juz troszke znat sie na tonach.,
".Gdy ukochana mamusia Fryderyka grata, malec wyciagat raczki z u$mie-
chem. Gdy go odsuwano od fortepianu, ptakat... Polska dzi$ jest dumna ze
swego muzyka.

...Fryderyk Chopin skompozytowat duzo utworéw... Chorowat dtugo i umart
na gruzlice.

...Miat takie zamitowanie do muzyki, ze nawet w nocy zrywat sie do forte-
pianu. A czy z nas ktore chciatoby w takie zimno zrywaé sie w nocy i biec do
tego fortepianu i grac?...

A teraz na zakonczenie réwniez kilka uwag z klasy VII.

C —kl. VII.

..My wszystkie dzieci szkolne moglibysmy z Frycusia bra¢ przykfad... | to
zawsze tak bywa, ze kto do czego dazy, to sie dobije...



" Fryderyk Chopin, to zawsze lubit gra¢ i stucha¢ muzyki na fortepianie.
W starszych latach nie zapomniat o tym graniu, a w jego sercu rozwinefa sie
mitos¢ do grania. Nam Polakom mito jest teraz postucha¢, jak wystawiajg go
nie tylko Polacy, ale i inne narody. My za$ bardzo jesteSmy zadowoleni, ze
u nas w Polsce mielismy takiego muzyka.
...Chopin tak lubit muzyke, ze gdy byt w t6zku to wstawat, biegt do fortepia-
nu i grat, a z pod jego palcéw wychodzity wdzieczne gtosy... Teraz cho¢ on
nie zyje my zawsze o nim pamietamy.
'..Kiedy byt starszym, to zostat stynnym muzykiem. Jego muzyka rozeszta sie
po catym Swiecie.
...Matka jego dtugo myslata nad tym, czym bedzie Ftycek na starsze lata. Ale
pozniej gdy on sie stale interesowat fortepianem, to pomyslata, ze bedzie mu
Zykiem. | sprawdzity sie stowa matki.
...Matka Chopina byta zdumiona zdolno$ciami Fryderyka... Dzi$ caty $wiat czci
muzyke Chopina. | nam Polakom mito postucha¢ jego muzyki.
...Teraz cho¢ nie zyje ludzie o nim wspominajg i chyba nigdy nie zapomna
..My bardzo sie cieszymy, ze te melodie zostaly utozone przez jego rozum
i usta... My zawdzieczamy jego matce, ze tak dobrego i stawnego obywatela
wychowata dla nas Polakdw.
...Chopin grat w roéznych panstwach. Teraz cho¢ nie zyje, ludzie pamietali
0 nim, urzadzajg rézne obchody i uroczystosci ku czci Chopina...
...Chopin miat talent muzyczny... Panstwo dazy, zeby jak najwiecej miato ta-
kich ludzi. My powinnismy i$¢ jego (Chopina) S$ladem i powinnismy mie¢
swoj talent — nie muzyczny, tylko taki, jaki kto posiada. A wtedy doprowae
dzilibysmy Polske do dobra i szlachetnosci zycie kulturalnego.

Piotr Matek

PARE SLOW DO ARTYKULU:
JEDNI DO C-DUR, INNI DO G-DUR"

W szdstym numerze miesiecznika "Spiew w Szkole” roku biezacego ukazat sie arty-
kut p. Stanistawa Zwierzynskiego, w ktdrym autor porusza zagadnienie zwigzane
z poczatkowg nauka gry na instrumentach smyczkowych i twierdzi, ze po przejrze-
niu podrecznikéw do nauki gry na tych instrumentach oraz po zaczerpnieciu infor-
macji w roznych szkotach muzycznych doszedt do przeswiadczenia, ze w kazdym
wypadku pedagogowie muzyczni zaczynali i zaczynajg poczatkowg nauke gry na
instrumentach smyczkowych od gamy C-dur, wzorujac sie na pianistach i orga-
nistach.

W zwiazku z tym, dla uzupetnienia informacji czuje sie w obowiazku przypomnieg,
Jdz juz wr. 1899 — tj. przed 37 laty — w szkole ogolnoksztatcacej w Carskim Siole



koto Petersburga prowadzaca nauke gry na skrzypcach nauczycielka przerabiata
Z uczennicami najpierw game D-dur, moim zdaniem, wygodniejszy dla poczytku-
lycych od gamy G-dur.

ly samy metody w latach 1912—1914 uczono w Seminarium im. Sw. Rodziny
w Krakowie, potem w Seminarium Naucz, im. E. Orzeszkowej w Warszawie i na-
stepnie réwniez w Seminariach Nauczycielskich w Wilnie. Nalezy zaznaczy¢, iz
ten sposob rozpoczynania gamy od strun pustych dawat same dobre wyniki. Dobrze
jest po tych gamach opracowywa¢ gamy, rozpoczynajyce sie od 1. palca, a to ze
wzgledu na jednakowe rozstawienie palcow na obu strunach i dopiero po opano-
waniu gam: A, E, H-dur i nawet As, Es, B-dur mozna sie zabra¢ do opracowania
gamy C-dur. Taky metody pracy mozna nawet przy minimalnej ilosci godzin lek-
cyjnych w gimnazjach osiygny¢ nadzwyczajne wyniki, majyc naturalnie na mysli
prace z miodziezy pilny, a lubiycy ten przedmiot.

Co sie tyczy podrecznikéw, to przed trzema laty ukazat sie "Podrecznik do zbioro-
wej nauki gry na skrzypcach w gimnazjach" S. Szczudtowskiej, w ktérym nauka gry
rozpoczyna sie od gamy G-dur.

Posrdd podrecznikéw zagranicznych przypominam doskonaty — Ferdynanda Kii-
chlera zakwalifikowany przez Ministerstwo Wyzn. Relig. i O$w. Publ., w ktérym
rowniez rozpoczyna sie nauka od gamy D-dur.

Czyniyc te male sprostowania nalezy wyrazi¢ panu Stanistawowi Zwierzyriskiemu
uznanie za poruszenie sprawy, ktéra by¢ moze wywota dyskusje, a tym samym moze
uda sie przekona¢ zacofanych pedagogdw dla dobra i zachecenia do pracy naszej
miodziezy. Alicja Janiszewska-Nebelska
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JURY PANSTWOWEJ NAGRODY MUZYCZNEJ w skiadzie: przewodniczacy
prof. Kazimierz Sikorski i cztonkowie: dr Stefan Lidzki-Sledzinski, prof. Jerzy Lefeld,
prof. Dezyderiusz Danczowski i Michat Kondracki, na posiedzeniu w dniu 25 ub. m.
uchwalito wystgpi¢ z wnioskiem o przyznanie nagrody muzycznej za rok 1937 prof.
Bolestawowi Woytowiczowi.

Whiosek swoj jury motywuje w sposob nastepujacy: prof. Bolestaw Woytowicz, jako
kompozytor, pianista, pedagog i dziatacz muzyczny potozyt duze zastugi na polu
krzewienia kultury muzycznej w Polsce, wykazujac wzrastajacg aktywno$¢ w ciggu
ostatnich lat. Dzieta Wdytowicza zdobyly sobie uznanie catego $wiata muzycznego
w Polsce. W jego powaznym dorobku tworczym figuruje miedzy innymi Ttonu-
mentalne dzieto orkiestralne "Poemat zatobny”, powstate pod wpltywem wrazenia
z pogrzebu Marszatka Pitsudskiego. Szereg utwordéw Woytowicza, jak "Concertino”,
"Suita koncertowa”, "Kantata dziecieca” zdobyly sobie takze uznanie zagranicy.
Jezyk muzyczny Woytowicza, oparty na pierwiastkach polskich, przemawia rdwniez
do obcych, a technika kompozytorska stoi na poziomie europejskim. Jako pianista
Wodytowicz wykazuje wysokg klase odtwdrcza. Z zapatem i pozytkiem oddaje sie
rowniez pracy spotecznej na polu muzyki.

11l MIEDZYNARODOWY KONKURS IM. FRYDERYKA CHOPINA. Przez
21 dni z rzedu sale Filharmonii Warszawskiej zapetniaty tysigczne ttumy ludzi.

Kazde popotudnie przynosito wystep 3, 4 lub nawet 5 kandydatow ubiegajacych sie
0 nagrode konkursowa. Z niezwykig cierpliwoscig i zainteresowaniem $ledzita pu-
bliczno$¢ rodzaj gry, technike i talent poszczegélnych artystow. Utwory o rozmia-
rach wiekszych powtarzaty sie zazwyczaj u wszystkich, jak np. Sonata b-moll lub
h-moll, Polonez fis-moll lub As-dur — kompozycje przepisane warunkami konkursu.
Zdawatoby sie, ze tego rodzaju wystuchiwanie ciggle tych samych kompozycji znudzi
sie po krotkim czasie; tymczasem rzecz miata sie przeciwnie. Z jaka$ dziwng wy-
trwatoscig, a nawet pasjg obserwowata publicznos¢ kazdy szczegét interpretacyjny,
odczuwata znakomicie odchylenia, nawet drobniejsze, w talencie artysty, jego techni-
ce i jego sposobie interpretacji. A gdy po kilku mniejszych indywidualnosciach,
0 przecietnym poziomie, zjawit sie nagle kto$, pod czyimi palcami fortepian na-
Bierat blasku i zycia, wowczas entuzjazm byt olbrzymi. Od pierwszego taktu czuto
sie, ze to co$ zupetnie innego, ze to gra ktos, kto naprawde ma wiele do powiedze-
nia. Tak np. bytlo z mtodym 20-letnim Anglikiem Lance Dossorem. Po kilku po-
przednich stabych wystepach nie spodziewano sie niczego po zupetnie nieznanym
miodziencu. Gdy jednak uderzyt w klawisze, jakby elektryczny prad przeszedt przez
zgromadzong na sali publiczno$¢. Z zapartym oddechem stuchano gry jego od po-
czatku do konca. Artysta uzyskal zresztg piekne miejsce, bo IV nagrode.

Po kilku dniach atmosfera na sali byta podniecona, gorgczkowa i... serdeczna. Ludzie
poznali sie wzajemnie, zajmowali bowiem zazwyczaj te same miejsca, przezywali
wspdlnie chwile rozczarowania i entuzjazmu. Najrozmaitsze klasy i zawody repres
zentowane byly wsrdd publicznosci: poza muzykami, nauczycielkami muzyki itp. wi-
dziato sie przedstawicieli palestry, lekarzy, sfery teatralne itd. Widoczne bylo ze
impreza konkursowa interesowata naprawde catg Warszawe, czesto z uszczerbkiem
dla pracy zawodowej. W sklepach, tramwajach, na ulicy i w kinach styszato sie
debaty nad konkursowiczami zaréwno wsrdd sfer ubozszych jak i kupiectwa, za-



zwyczaj zupelnie nie majacego zamitowan muzycznych. Z wielkg wiec radoscig
skonstatowa¢ mozna, ze w zyciu dzisiejszym ruchliwej stolicy znalazto sie troche
miejsca na... muzyke.

Ale powr6¢my na sale Filharmonii. Na obszernej estradzie stojg trzy dtugie stoty
wybite zielonym suknem. To Jury Konkursu, ktére sgdzi¢ ma talent i umiejetnosci
kandydatéw. Widzimy rzad gtdw szanownych, stawnych dzisiaj na caty $wiat arty-
stow. Z Polski widzimy wielu muzykéw warszawskich. Przewodniczacym jest wice-
prezes i dyrektor Szkoty Muzycznej im. Chopina Warszawskiego Towarzystwa Mu-
zycznego Adam Wieniawski, nastepnie wida¢ za zielonym stolikiem sylwetki prof.
Dabrowskiego, Drzewieckiego, Rabcewiczowej, Turczynskiego, Woytowicza, Rektora
Konserwatorium E. Morawskiego itd. Z obcych stucha uwaznie przez caly czas Kon-
kursu podobny do Beethovena Niemiec W. Backhaus, jeden z najwiekszych obecnie
pianistow, natomiast sgsiad jego z Budapesztu, Wegier de Keeri-Szanto, niecierpli-
wie wypowiada swoj sad o kazdym z wystepujacych. Jako wiceprzewodniczacy za-
siada 75-letni Wiedeniczyk Emil von Sauer, jeden z najstynniejszych pedagogdw i pia-
nistow Swiata. Glowa jego o siwych wiosach, przypominajgca zywo gtowe Liszta,
kontrastuje z miodg fizjonomig i kruczo czarnymi wiosami profesora z Aten, Greka
Margaritisa. Profesorowie ze Szwajcarii, Moskwy, Wioch i Francji, wszyscy zna-
komici pedagodzy i pianisci, uzupetniaja to niezwykle szacowne grono.

W bocznej lozy za$, pomiedzy miodymi panienkami, ktére stajg do pianistycznych
zawodow, jasnieje duza blond gtowa referenta radiowego, ktory obok swego mi-
krofonu $ledzi przebieg Konkursu i dzieli sie wszystkimi spostrzezeniami z milio-
nowymi rzeszami radiostuchaczy catej Polski.

W takim to otoczeniu walczag mtodzi artysci o palme pierwszenstwa w wykonywaniu
utworoéw Chopina. Warunki to ciezkie i przykre dla mtodego artysty, mato jeszcze
obeznanego z salg koncertowa, czesto zdenerwowanego. Tym trudniejsze, ze kon-
kurencja byta tym razem szczegdlnie grozna tak pod wzgledem ilosciowym jak tez
jakosciowym. Do tegorocznego Konkursu zgtosito sie 250 kandydatow, z czego do-
puszczono 105 z 22 panstw europejskich a nawet zza Oceanu. Austria przystata
6 pianistéw, Francja 9, Italia 9, Wegry 10, Rosja 4 itd. Polska wystawita sporg
grupe 27 artystow. Znalazty sie nawet dwie Japonki i jeden obywatel Stanéw Zjed-
noczonych. Ta ogromna ilo$¢ zgtoszen oraz przybycie do Jury tak licznych i zna-
komitych gosci zagranicznych $wiadcza o nadzwyczajnej opinii, jakg cieszy sie za
granicg impreza Chopinowskich Konkurséw. W zestawieniu z liczbami konkurséw
w latach ubieglych zaobserwowa¢ mozna ogdlny wzrost zainteresowania. Przypom-
nijmy sobie pokrotce interesujace dzieje imprezy konkursowej.

Sama mysl zorganizowania "Miedzynarodowych Konkurséw im. Chopina” poddat
prof. Wyzszej Szkoly Muzycznej im. Chopina, J. Zurawlew. Pierwszy Konkurs
odbyt sie w r. 1927 gromadzac okoto 30 pianistow z 9 panstw europejskich. Pierwsze
miejsca uzyskali wéwczas: Oborin (Rosja), Etkindwna (Polska), Szpinalski (Polska)
i Ginzburg (Rosja). Dzieki dobrym wynikom Konkursu postanowiono imprezy te
powtarza¢ co 5 lat. W roku 1932 objat wysoki protektorat nad 1l Konkursem Pan
Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej. Tym razem przybyto juz 80 pianistéw z 18
panstw. Pierwsze nagrody zdobyli: A. Uninski (Rosja), I. Ungar (Wegry), B. Kon
(Polska) i A. Lufer (Rosja). Konkursy chopinowskie zdobyty juz na Swiecie na-
lezng reputacje. Tytut laureata konkursu chopinowskiego otwiera dzisiaj wrota
wszystkich estrad Swiata.

Nic tez dziwnego, ze zapowiedziany tegoroczny Il Konkurs Miedzynarodowy wy-
wotat w Swiecie muzycznym zrozumiate zainteresowanie. Od dawna przygotowywaty
zagraniczne uczelnie uczniow swych do wystepu w Warszawie, co naturalnie ogrorm



nie przyczynito sie do jeszcze wiekszego niz dotychczas rozpowszechnienia kultu dla
wielkich dziet Chopina. Jak juz wspominaliSmy, na Konkurs tegoroczny zgtosito sie
250 kandydatow z 22 panstw europejskich i pozaeuropejskich. Zainteresowanie za-
tern nie tylko nie byto mniejsze, lecz przeciwnie — wieksze, tym bardziej, ze teraz
radio przylaczyto sie do transmitowania zaréwno rozgrywek poczatkowych jak i fi-
natow. Codziennie prawie transmitowato Polskie Radio jakie$ fragmenty z Konkur-
su, ostatnie za$ dwa dni finatow codziennie do pdznej nocy. Do transmisji tych
przytaczyly sie rowniez rozgtos$nie zagraniczne. Niemcy, Sowiety, oraz przeszto 100
stacji radiowych olbrzymiego koncernu amerykanskiego N. B. C. transmitowaty
finaty Konkursu. Mozna wiec $miato powiedzie¢, ze byta to impreza naprawde
wszech$wiatowa.

Zapewne niejeden z Szan. Czytelnikéw spedzit bezsenng noc z dn. 12 na 13 marca
r. b. przy gtosniku, by wystucha¢ ostatecznych wystepdéw kandydatow, ktore trwaty
do pbéznych godzin nocnych, i czekat na wynik Konkursu, ogtoszony dopiero o go-
dzinie 3 nad ranem! Publiczno$¢, ktéra wypetnita sale Filharmonii do ostatniego
kacika, spedzita tego jednego wieczoru 10 godzin na Konkursie, ktéry rozpoczat sie
0 godz. 6 po potudniu! Jak wiadomo, wyniki Konkursu przedstawiajg sie¢ nastepu-
jaco: pierwszg nagrode Pana Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej w wysokosci
5.000 ztotych otrzymat pianista rosyjski 23-letni Jakéw Sak. Drugg — Pana Mini-
stra Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego 2.500 zt — 16-letnia pianistka
rosyjska Rosa Tamarkina. Nagrode trzecia — Pana Ministra Spraw Zagranicznych
2.500 z+ — Polak, 22-letni Witold Matcuzynski. Czwartg — Pana Prezydenta m. st.
Warszawy 2.000 zt — Anglik Dossor Lance. Pigtg — Filharmonii Warszawskiej
2.000 zt — Jambor Agi (Wegry). Szo6sta — Warszawskiego Towarzystwa Muzycz-
nego 1.000 zt — E. Exenfeld (Niemcy). Siédmg — bezimienng 1.000 zt — de la
Bruchollerie (Francja). Nagrode 6sma ufundowata zachwycona publicznos¢, ktéra
na miejscu zebrata sume wysokosci 2.000 zt. Rozdzielono jg na 4 czesci: J. Ekier
(Polska), N. Goldfarb (Rosja), O. lliwicka (Polska) i Maillard-Verger (Francja).
Nastepne nagrody specjalne: wieniec z bronzu, ofiarowany przez prof. Zurawlewa,
stanowit dodatek do | nagrody; 500 zt za najlepsze wykonanie sonaty otrzymat
Anglik L. Dossor; srebrny odlew maski posmiertnej Chopina za najlepsze wyko-
nanie mazurkéw otrzymat J. Sak; 500 zt im. . p. W. Zawady, dla najzaszczytniej
wyroznionego absolwenta Szkoty Muzycznej im. Chopina otrzymata O. lliwicka.
Ponadto rozdano szereg dyploméw honorowych.

Polska ekipa przedstawita sie¢ w Swietle bardzo korzystnym. Poziom bowiem ogélny
polskich artystow byt bardzo dobry tak pod wzgledem muzycznym, jak i technicznym.
By¢ moze, ze niektorzy z polskich kandydatow nie okazali tyle wielkiego talentu, ile
niektorzy kandydaci zagraniczni, ale tych wybitnych talentéw obcych byto dosyé
mato, natomiast wielu z gosci zagranicznych posiadato poziom znacznie nizszy, niz
przecietny poziom polskich wspdtzawodnikéw. Wszyscy bez mata artysci polscy
przygotowani byli sumiennie, okazali duzo powagi, wyczucia stylu i talentu. Nie-
ktorym brak byto tylko rutyny estradowej, a wiec rzeczy zewnetrznej, ktdrg z czasem
mozna nabyc.

Takze i tym razem spetnit II1 Miedzynarodowy Konkurs im. Chopina swe zadanie
jak najlepiej. Wydobyt na powierzchnie szereg talentow fortepianowych, dla kto-
rych trudna droga kariery muzycznej stoi teraz otworem, Uintensywnit w bardzo
wydatnym stopniu kult dla muzyki Chopina. Przyczynit sie do propagandy mu-
zycznej i kulturalnej Polski na catym $wiecie. A wreszcie na terenie warszawskim
I w zasiegu radiowym pogiebit u publicznosci znajomos$¢ dziet Chopina, a tym



samym zainteresowat sprawami muzycznymi, co w obecnej dobie sportu i techniki
tak bardzo jest wskazane! el.

CHOR MIEDZYSZKOLNY gimnazjow m. st. Warszawy zorganizowany zostat w li-
stopadzie r. ub. i Spiewat na poranku szkolnym dnia 18 marca r. b. Pie$n | Brygada
w wykonaniu tego chéru transmitowana byta przez Radio.

ZYCIE MUZYCZNE WARSZAWY

(Podajemy ponizej krétki przeglad najwazniejszych koncertéw, jakie odbyty sie w se-
zonie biez. Uwzglednione zostaty wytgcznie koncerty transmitowane przez radio).

Najwazniejszym wydarzeniem ostatniego sezonu, a nawet ostatnich lat, jest zorgani-
zowanie koncertow publicznych Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia, ktére od-
bywajg sie raz w miesigcu pod dyr. G. Fitelberga w sali Domu Katolickiego ,,Roma”.
Dotychczas odbyty sie trzy koncerty, przy czym wykonano szereg dziet dotychczas,
u nas nieznanych. Na pierwszym miejscu wymieni¢ tu nalezy "Harnasie” Szyma-
nowskiego (na orkiestre, chér i solo tenorowe), utwor wykonywany w r. ub. jakoe
balet w Operze Paryskiej. Jest to jakby potezna epopea goralszczyzny. W 11l kon-
cercie "Romy” interesowata przede wszystkim Uwertura do op. "Andromeda” Jo-
zefa Elsnera, nauczyciela Chopina i prawykonanie "Symfonii” Palestra, mtodego;
wybitnego kompozytora polskiego.

Z koncertéw transmitowanych z Filharmonii na szczeg6lng uwage zastugujg wystepy
stynnej dzi$ na catym Swiecie klawesynistki Wandy Landowskiej. Artystka ta po-
wotata do nowego zycia klawesyn, instrument XVIII wieku, do niedawna jeszcze
zupetnie zapomniany. Instrumentem tym, ktory jest poprzednikiem naszego forte-
pianu, potrafita Landowska zainteresowac nie tylko najszersze kota publicznosci
catego Swiata, lecz takze wielu kompozytoréw, ktdrzy zaczeli na instrument ten kom-
ponowaé. Obecnie mieszka Landowska stale pod Paryzem, dokad do willi jej zjez-
dzajg muzycy i uczniowie ze wszystkich krajow. Ponadto wystepowali w koncertach
filharmonicznych muzycy tej miary, co wspaniaty skrzypek wegierski Szigetti, skrzy-
pek francuski Jacques Thibaud, pianista polski Artur Rubinstein, dyrygent wioski
Ferrero i flecista grecki Callimachos, ktéry wykazat, ze flet potrafi odda¢ réwne
ustugi, jak inny instrument solowy i utrzyma¢ w napieciu uwage stuchacza nawet
przez dtuzszy czas. Oba koncerty na flet, mianowicie koncert Mozarta i francuskie-
go kompozytora Iberta, dowiodly tego najdobitniej. O tym, ze muzyka polska we.
wszystkich tych koncertach zajeta spore miejsca, nie trzeba nawet przypominac.

Wazne miejsce w zyciu muzycznym Warszawy zajmujg rowniez koncerty urzadzane
przez "Ormuz”. Przewaznie po$wiecone sg one dzietom wielkich mistrzéw dawnych;
epok. Tak np. przyniosty koncerty "Ormuzu”, transmitowane przez radio, utwory
kompozytoréw staroklasycznych, jak J. S. Bacha koncert D-dur na fortepian, utwory
Geminianiego i Torelli’ego, rowiesnikow wielkiego Bacha, i jego syna Jana Christia-
na Bacha przesliczng "Sinfonia concertante”. Najwspanialszy jednak byt psalm Hen-
ryka Schtitza, kompozytora niemieckiego z XVII wieku, przed Bachem najwiekszego
mistrza muzyki koscielnej protestanckiej. Podobnie drugi koncert "Ormuzu” zazna-
jomit publiczno$¢ z dzietami dawnych mistrzéw oraz utworem wspdtczesnym “Suitg
goralskg” miodziutkiego polskiego kompozytora, Jana Ekiera.



KONCERTY W SALZBURGU.

Stawa festiwali salzburskich rozrosta sie zwilaszcza w latach powojennych i ciggle
jeszcze wzrasta. Samo przepiekne potozenie miasta w gorach Solnogrodu (Salzkam-
mcrgut), wspaniata stylowa architektura, tradycje muzyczne tej miejscowosci, ktora
jest zarazem miejscem urodzenia Mozarta, stanowig doskonate warunki i tto festiwali.
To tez festivale salzburskie trwaly przez 5 tygodni i obejmowaty obok 25 przed-
stawien operowych, 9 wielkich koncertdw, 8 koncertéw koscielnych, i innych drob-
niejszych imprez réwniez przedstawienia teatralne zywego stowa. Tegoroczny festi-
wal przyniost 61 imprez! W Salzburgu wykonuje sie tylko utwory najlepsze, naj-
bardziej wartosciowe, a wiec przede wszystkim muzyke klasyczng, Bethovena, Mo-
zarta, Bacha, z oper — dzieta Verdiego, Wagnera, Glucka, Mozarta itd. Do wyko-
nania wielkich arcydziet muzycznych sprowadza sie z wszystkich czesci Swiata naj-
wiekszych mistrzow batuty, najlepszych solistéw. Czotowy obecnie kapelmistrz $wia-
ta, Wioch, Arturo Toscanini, dyrygowat na tegorocznym festiwalu koncertami i ope-
rami, przede wszystkim "Falstaffem” Verdiego i "Spiewakami Norymberskimi” Wa-
gnera. Stynny kapelmistrz niemiecki Bruno Walter poprowadzit koncert mistrzow
romantycznych, Schumanna i Brahmsa; francuski mistrz batuty, Pierre Monteux, dy-
rygowat koncertem kompozytoréw francuskich; kapelmistrz opery wiedenskiej —
Eeliks Weingartner — operg Mozarta. WS$rod tych wybranych najlepszych kapelmi-
strzOw Swiata nie zabrakto rowniez Polaka. Artur Rodzinski, rodem Lwowianin,
obecnie dyrygent orkiestry Filharmonicznej w Ameryce, w Cleveland, powotany zo-
stal do Salzburga dla prowadzenia koncertu muzyki wspdlczesnej. W programie
koncertu figurowaty nazwiska nastepujgcych kompozytoréw doby obecnej: Strawin-
skiego, Albeniza, Szostakiewicza, Wilh. Jergera i Franciszka Schmidta; obaj ostatni
kompozytorzy nalezg do wspdtczesnej generacji muzycznej Austrii. Jako wykonaw-
cy tegorocznego festiwalu zaangazowani zostali najlepsi instrumentalisci, $piewacy
nowojorskiej Metropolitan-Opery, mediolanskiej Scali, i — do dziet Wagnera —
oper niemieckich, orkiestra Filharmonii Wiedenskiej itp. Nic wiec dziwnego, ze
sale wyprzedane byty na pét roku z gory, ze turysci przybyli z wszystkich stron
Swiata. Transmisje Polskiego Radia niektorych koncertéw i przedstawien operowych
umozliwity polskiej publicznosci udziat w tym wielkim $wiecie muzycznym.
Drugim wielkim wydarzeniem muzycznym Europy byt festiwal wagnerowski w ma-
tym bawarskim miescie niemieckim w Bayreuth. Tak jak kazdego roku, tak i tym
razem, festiwal bayreucki poswiecony byt wytgcznie Wagnerowi.

Podczas gdy w Salzburgu powstanie i rozw¢j festiwali szty drogg naturalnej ewo-
lucji, festiwale w Bayreucie powstaty odrazu. Zrodzity sie w fantazji genialnego mu-
zyka, wielkiego rewolucjonisty i bojownika o reforme opery, Ryszarda Wagnera.

Wagner zadat bowiem nie tylko reformy muzycznej opery, lecz réwniez reformy tek-
stu, rezyserii, dekoracji, sposobu gry aktorskiej i rodzaju Spiewu. Dla osiggniecia
swego celu marzyt Wagner o wiasnym teatrze, ktdry by przeznaczony byt jedynie
i wylgcznie do wystawiania jego dramatéw muzycznych, ktory by stat sie miejscem
i celem pielgrzymek calego spoteczenstwa niemieckiego, Swigtynig muzyki i sztuki.
Marzenie — utopia stato sie rzeczywistoscig. Teatr w Bayreucie powstat jeszcze za zy-
cia Wagnera, by po dzi$ dzien stanowi¢ nietykalne centrum sztuki i tradycji wagne-
rowskiej. Rok rocznie wykonuje sie tu dzieta wagnerowskie, zachowujac Scisle wska-
zOwki i zyczenia samego kompozytora. Najlepsze sity wykonawcze, najlepsi $piewacy
wagnerowcy i dyrygenci, tutaj powolywani, gwarantujg festiwalom najwyzszy po-
ziom muzyczny. Wyznawcy sztuki wagnerowskiej przybywajg rok rocznie do Bayreu-



thu z wszystkich stron $wiata. Takze i w tym wypadku umozliwito Polskie Radio
swym stuchaczom udziat w festiwalu, transmitujac jego otwarcie i opere "Lohen-

grin” pod dyr. Wilhelma Furtwanglera. se

RATUIJMY PIESN | MUZYKE LUDOWA|!

Z apelem tym zwraca si¢ do ogotu spoteczeristwa "Centralne Archiwum Fonogra-
ficzne” (Warszawa 1, Krak. Przedmiescie 32, tel. 668-55). Archiwum to, zatozone
w lecie 1934 r. jako instytucja naukowa przy pomocy Funduszu Kultury Narodowej
oraz subsydiowane przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publiczne-
go i Fundusz Kultury Narodowej, ma na celu zbieranie, opracowywanie i $cisle nau-
kowe wydanie muzyki i piesni ludowej w Polsce. Po raz pierwszy w odrodzonej
Polsce stworzono placdwke naukowa, ktdrej dazeniem jest ocalenie piesni i muzyki
ludowej w catosci, tj. nie tylko polskiej, ale tez innych narodowosci, mieszkajacych
w granicach Rzeczypospolitej.

W dobie niestychanego rozwoju cywilizacji i techniki, kiedy zdobycze techniczne
docierajg az do najbardziej zapadtych zakatkow kraju, folklor stoi przed zagtada:
radio, stuzba wojskowa, pobyt w miescie itd., itd, oto czynniki, ktére w szybkim
tempie sprowadzajgq wptywy miejskie na wieS. Wie$ nasza coraz rzadziej rozbrzmie-
wa nutg melodii i piesni ludowej. Mtodsza generacja przewaznie nie zna dawnych
piesni, starsza — zapomina; tanczy sie tanga, foxtroty itp.! Czas juz przystagpi¢ do
ratowania tego, co jeszcze w ogdle uratowa¢ mozna!

Poniewaz zadanie to jest wprost olbrzymie, a mozliwosci finansowe "Centralnego
Archiwum Fonograficznego” sg niestychanie skromne — nie ma wystarczajgcego
zespotu pracownikéw (liczba dotychczasowych wspotpracownikéw w Archiwum jest
bardzo szczupta ze wzgledu na prace honorowg), ani tez odpowiednich funduszéw
aby moc wszedzie wysyla¢ zbieraczy w teren celem nagrywania muzyki ludowej za
pomoca fonografu — "Centralne Archiwum Fonograficzne” zwraca sie do catego
spoteczenstwa z gorgcg prosha o wspdtprace przy tym tak waznym i palagcym zadaniu.
Pomoc i wspdtpraca moga by¢ réznorodne:

a) lIstnieje wiele o0s6b, posiadajgcych piesni ludowe, zbierane przez wiele lat. Ci
mogliby udostepni¢ swe zbiory "Centralnemu Archiwum Fonograficznemu™ od-
dajac swe zapiski na wiasnos$¢ albo wypozyczajac je Archiwum dla skopiowania,
zastrzegajac sobie prawa autorskie i ujawnienie nazwiska (koszty przesytki zo-
stang zwrocone).

b) Ci, ktorzy by chcieli zbiera¢, otrzymujg wskazdwki, w jaki sposéb majg do tej
pracy przystapic.

c) Sa wreszcie jednostki, stowarzyszenia i instytucje, ktére mogtyby finansowo po-
prze¢ akcje wspomnianego Archiwum.

Zaznacza sie, ze do Archiwum nadajg sie:

1. ludowe piesni wszystkich narodowosci, zamieszkujacych Polske (melodie z teks
tem, albo teksty czy tylko melodie),

2. melodie ludowych tancéw,



3+ oraz wszystko, co dotyczy muzyki i piesni ludowej, a wiec chetnie beda przyjete
(drukowane) zbiory i poszczeg6lne prace na ten temat.
Kierownik "Centralnego Archiwum Fonograficznego”
(—) dr Julian Pulikowski
docent Uniwersytetu Jozefa Pitsudskiego.

WYDAWNICTWA NADEStEANE DO REDAKCILI.

Stanistaw Wiechowicz: Cztery piesni ($piew i fortepian). 1. Kotysanka lotek. 2. Poe
catunek. 3. A kto Ciebie... 4. Ta kolebka (kotysanka). Tekst polski: K. IHakowi-
czéwny, L. Staffa, M. Konopnickiej i J. Porazinskiej. Towarzystwo Wydawnicze
Muzyki Polskiej. Warszawa 1936.

tucjan Kamienski: Kaszebscie nuti. Piesni kaszubskie (Spiew i fortepian). Zeszyt Il.
1. Wodnik i dziewczyna. 2. Krél i wojak. 3. Ptaszkowie na lipie. 4. Kulanie wianka.
5. Kaczki na rzece. Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej. Warszawa 1936.
Feliks Nowowiejski: Utwory organowe. Wstep do choratu "Witaj Krélowo” op. 9,
Nr 4. 2. Preludium na temat Kyrie z Mszy X1 (Orbis factor) op. 9, Nr 3. Towa-
rzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej. Warszawa 1936.

NASZA KSIEGARNIA § A ZWIAZKU NAUCZ. POLSKIEGO
Warszawa, Swietokrzyska 18, P. K. O. 2058
Oddziat "Nasza Ksiegarnia” Wilno, Wielka 42
polecajg zawsze aktualng

ENCYKLOPEDIE WY CHOWANIA

Totr | — 17 zeszytébw broszur. 60.—
opr. ptoc. 70—
opr. w potskérek 75—
Tot Il —12 zeszytdw broszur. 45—
opr. ptoc.  50.—
opr. w potskorek 54—
Tomlll w prenumeracie za zeszyt 3—
Czionkom Z. N. P. sprzedajemy na raty.
Wobec licznych zapytan naszej klienteli o wydawnictwa obce, podajemy do ogolnej
wiadomosci, ze ksiegarnia posiada na skfadzie wszelkie wydawnictwa bedace w han-
dlu ksiegarskim, sprowadza ksigzki w jezykach obcych oraz pisma krajowe i za-

graniczne.

Polecamy ostatnie nowosci wiasne:

Kazuro. Piesni dzieciece 2-glosowe, op. 55 . . . - - - - 150

Mayzner. NaSZe PIOSENKI......cciiiiiiiiiiiieie e e 1.40
—  Z PIOSENKG. .ttt 1.40

Tanska. Zabawy rytmiczne ze SPIEVVEIM.....ccccoiiiiiiiiiiiiiieiee e 2.20

Biblioteki szkolne otrzymujg od cen katalogowych 10% ustepstwa

REDAGUJE KOMITET
REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: LUDWIK PAWLOWSKI

WYDAWCA W IMIENIU ZWIAZKU NAUCZYCIELSTWA POLSKIEGO:
STANISEAW KWIATKOWSKI

REDAKCJA REKOPISOW NIE ZWRACA



STUDIO RADIOWE A MUZYKA.

W programach radiowych uderza stosunkowo wielki procent muzyki. Ponad 60%
wszystkich audycji radiowych wypetnia muzyka, ktéra jest rdwnoczesnie najsilniej-
szym magnesem przyciggajagcym ludzi do stuchania radia.

Zobaczmy wiec jak wyglada nowoczesne studio radiowe, z ktérego nadaje sie co-
dziennie te olbrzymie ilosci audycji muzycznych.

Reforma studiéw przyszta z chwilg wyjscia mikrofonu z dotychczasowych pomiesz-
czen radiostacji. Gdy zaczeto nadawa¢ koncerty symfoniczne ze specjalnych sal kon-
certowych, gdy zrobiono pierwsze proby z transmisjami oper i operetek, — przeko-
nano sie, ze mikrofon moze obja¢ catg dynamike dzwiekow wielkiej orkiestry symfo-
nicznej. W poréwnaniu z transmitowanymi z sal koncertowych utworami muzycz-
nyTi, te ktére nadawane byty z matych studiéw o silnym tlumieniu, wydawaty sie
duzo ubozsze. Mozna z tego wywnioskowa¢, ze radio powinno bylo przejs¢ na
system transmitowania wszystkich koncertéw ze starych sal filharmonicznych. Tak
jednak sie nie stato. Radio musiato zrezygnowa¢ z dawnych matych studiéw, a nie
mogto korzysta¢ stale z sal filharmonicznych czy teatralnych, gdyz koncerty orga-
nizowane w takich salach i opery grywane na scenie, nie byty dostosowane pod
wzgledem wykonania do mikrofonu. Orkiestra na sali gra przede wszystkim dla
publicznosci, a aktorzy na scenie, solisci i chéry, réwniez mato zwracajg uwagi
na mikrofon.

Aby zapewni¢ stuchaczom dobre, ze stanowiska radia, koncerty, opery i operetki —
nalezatlo wybudowac takie studia, ktére mogtyby pomiesci¢ wiekszg orkiestre, soli-
stow i chory. Nie tylko zresztg pomiesci¢. Studia nowe winny by¢ tak zbudowane,
aby przy elektrycznej reprodukcji dzwiekéw, nie deformowaty ich. Zalezy to od
przestrzegania bardzo wielu warunkow.

Wedtug os$wiadczen zagranicznych, ogolna proporcja studia radiowego powinna
wynosi¢ 5:3:2 (dtugos¢ : szerokos$¢ : wysokos¢). Budowa studia powinna pozwalaé
na przedostawanie sie do mikrofonu wyréwnanego dzwieku, przede wszystkim za$
wyklucza¢ powstawanie fal stojagcych oraz eliminowaé odbicie dzwiekéw od pta-
szczyzn zakrzywionych. Aby unikng¢ tzw. fal stojacych, buduje sie studia w formie
trapezu, unikajac paralelnie potozonych S$cian, podtdg i sufitow. Tak zwany wezet
fal dzwiekowych eliminuje sie przy pomocy szeregu materiatdw, majacych zdolno$¢
absorbowania dzwigkdw. Szkodliwe dla mikrofonu dziatanie plaszczyzn zakrzywio-
nych, zanika, gdy promien tych ptaszczyzn jest wiekszy od najwiekszej dtugosci
studia.

Jednym z najczesciej obecnie stosowanych $rodkow akustycznych do usuwania we-
ztow fal dzwigkowych, jest budowa sufitu studia w formie dachu, wzglednie w for-
mie zwisajacych stalaktytow lub piramid. Sciany studia pokrywane sg wykuwanymi
w murze ornamentami maurytanskimi i galeriami, ktore posiadaja ruchome zastony
z pluszu. Ruchome podium orkiestry pozwala dostosowa¢ akustyke sali kazdorazo-
wo do danego koncertu.

RADIODETEKTOROWICZE!

Aparat krysztatkowy dajacy silny odbidr na gtosnik, bez uzycia pradu i akumulatora,
zyczacym prospekty i opis, zalgcza¢ znaczek pocztowy 25 groszy na odpowiedz.
ZAKELADY RADIOTECHNICZNE
Z. Dgbrowski — Warszawa, Nowy Swiat 21 m. 27.



"NASZA KSIEGARNIA” S. A. ZWIAZKU NAUCZ. POL.

3Y AW 18. P. K. O. 2.058
Oddziat "NASZA KSIEGARNIA” Wilno, Wielka 42
poleca nastepujace wiasne wydawnictwa:

MUZYKA. SPIEW.

Czerniawski T. Zbidr piesni dla szkot i kurséw ogdélnoksztatcacych. Zeszyt |.

20 piesni w tatwym uktadzie dwugtoSOWYM.......cocoiviiiiiieiniiine, —.60
— Zbidr piesni dla szkot i kurséw ogélnoksztatcacych. Zesz. I1. 22 piesni
w uktadzie dwuglosowym $redniej trudnOSCi......cccccvvvviviiiininnn, —.60
Kazuro S. Piesni dzieciece dWUGIOSOWE.........cccocceiiiiiiiiceneee e 1.40
— Piesni dzieciece dwugtosowe™ Op. 55 i 1.50
— 30 piesni dzieciecych na jeden QlOS........ccoociiiiiiiiiiciice e 1.50
— 30 piesni dzieciecych z fortepianem.........ccccoevvieiiieiicieieiecce e 4—
Maszynski P.  Spiewnik wesotych melodii ludowych. 22 piosenki jedno, dwu,
TrZY 1 CZEErOGROSOWE. ...ttt s 1.60
Mayzner T. Piesni inscenizowane na 1 glos. Z inscenizacjg J. Mierzejewskiej  1.20
— Spiewnik szkolny na 2, 3 i 4 glosy rowne. 14 piesni . . . .1.40
— Spiewnik Hani. Na 1 gtos z fortep. Do 10" piesni inscenizowanych” 1.—
—  Z PHOSENKG. ... 1.40
—  NBSZE PIOSENKI....ciiiiiiiii e 1.40
Mierczynski S.  Pies$ni Podhala. Na 2 i 3 gtosy réwne. llustr. J. Konarska 12.—
Tanska M. Zabawy rytmiczne ze SPIEWEM.......cccooeiiiiiiieeieenee e 2.20
Wierzbinska J. Na marginesie nowego programu nauki $piewu .. —A40
— Nauka $piewu w szkole powszechnej, cz. I. Wskazéwki metodyczne na
pierwszy rok nauczania. Wyd. I, rOZSZErzone........cccocemineienieiiniennnnn 1.50
— Cz. Il. Wskazowki metodyczne na Il, 111 i 1V rok nauczania. Wyd. II,
UZUPEHNIONE ..ot 1.50
— Cz. IlIl. Wskazéwki metodyczne ma V, VI i VII rok nauczania . 2—
Bystron St. Jan. Kultura ITudOwa.........ccccooviiiiiiiiiiece e, 12—
tempicki St. dr. Pitsudski jako Wychowaweca............ccccooeiiiiiiiiiciiiicce 1.20
— Polskie tradycje WYChOWAWCZE..........c.ccoviiiiiiiiiiiiecceeeee e, 5—

Wieczorkiewicz Br., Szletynski H., Kochanowicz J. Zarys zywego stowa.
Zarys teoretyczny. Technika dykcji. Wygtaszanie utworéw. 14 rys. . 4.80



