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BE Z K OWMENTAUIBZY

»Sztuka i technika w zyciu wspétczesnym®. Wystawa pod takg nazwg odbedzie
sie w Paryzu, w maju r. 1937. Wystawa Miedzynarodowa. Polska ma wzigé
w niej udzial. Wiadomo o tym od r. 1933. Ale my mamy czas. Skoro ostatni
termin zgtaszania pawilondw uptywa 15 lipca r. b., to Polski Komitet Orga-
nizacyjny na miesigc przed tym terminem, 15 czerwca, ogtasza dopiero konkurs
na pawilon. Projekty muszg by¢ gotowe w dwa tygodnie. Komisarz wystawy,
prof. L. Niemojewski, nie majac czasu ogtosi¢ jak nalezy otwartego konkursu,
zwraca sie do siedmiu warszawskich architektow. PAT w rozestanym komunika-
cie stwierdza, ze pawilon polski ma sgsiadowac z pawilonem perskim, opracowy-
wanym przez Francuza, i niemieckim — przez Niemca. Wiec konkurencja
grozna. Wszelako termin dwutygodniowy na zaprojektowanie pawilonu rnusiat
wystarczy¢ zaproszonym architektom. Architektowi R. Guttowi wystarczyt na-
wet tydzien, gdyz na tydzien przed zamknieciem konkursu zostat zaproszony
do wziecia w nim udziatu.

W rezultacie projekty s3. Inna sprawa, ze wszystkie na nic. Bo otrzyma-
lisSmy inny teren, po Chili. Czyli rzecz catg trzeba robi¢ na nowo. A Ze na
rozpisywanie konkursu tym bardziej nie ma czasu teraz, skoro go nie byto
w czerwcu, do ostatecznego opracowania projektu powotano dwoéch z owej sio-
demki: arcli. Pniewskiego i arch. Brukalskiego, poniewaz — jak powiada ko-
misarz wystawy — ,,ci dwaj autorzy zdawali sie w swych koncepcjach zbliza¢
najbardziej do tych planéw organizacyjnych, jakie poczely sie zarysowywac
w fonie komitetu...”

Pomijamy subtelno$¢ tego uzasadnienia, jak réwniez ewentualng zgodno$¢ kon-
cepcyj tych dwoch autoréw z planami, ktore byly jeszcze w tonie. Chodzi o co
innego.

Chodzi mianowicie o to, jakie metody pracy artystycznej u nas sie sto-
suje. Gdy na trzy lata przed impreza wie sie 0 niej i ma sie wzig¢ w niej
udziat, nic sie nie robi przez caly czas, dopiero w ostatniej chwili, domowym
sposobem, na gwatt wykonywa sie robote na pokaz. Apeluje sie do improwiza-
torskich zdolnosci Polakéw. W gtebokim bowiem lekcewazeniu i pogardzie po-
zostaje u nas codzienny, wytrwaly trud, cierpliwa ciagtos¢ pracy, ktora jedynie
moze zapewni¢ ustawiczng gotowos$¢ do wystgpien, gdy tego zajdzie potrzeba,
ktora daje to, ze cztowiek nigdy nie jest zaskoczony spadajgcym na niego za-
daniem.

Jak z pawilonem, tak samo z wnetrzami. Dopiero 25 wrzesnia r. b. ogtoszono
konkursy na rozwigzanie wnetrz pawilonu i na gobeliny. Termin skfadania pro-
jektow do 5.XI. Kazdy z tych gobelindbw ma mie¢ wielko$¢ 2> m na 9 m, musi
wiec byC tkany pot roku. Artysci za$ pracujacy nad wnetrzami przez caty rok
chodzili do rozmaitych czynnikéw i pytali o informacje, i znikad nie mogli
ich otrzymac.

Komisarz dziatu polskiego na wystawie paryskiej zostat wyznaczony p6zno. Dla-
czego? Bo decyzja wziecia udziatu w wystawie zapadta pézno. A dlaczego 2 65
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pézna decyzja? Czyzby tu jakie$ koniunkturalne wzgledy wchodzity w rachube?
Na przyktad — gorsze lub lepsze stosunki z Francjg? Wiec sie czeka, az sie
stosunki wyklaruja. Zreszta, po co decydowaé trzy lata naprzdd o takiej bia-
hej rzeczy, jak udziat w Wystawie Miedzynarodowej? Jezeli Francuzom, Niem-
com, Anglikom potrzeba trzy lata czasu, to nam — gdy sie juz wreszcie w ostat-
niej chwili zdecydujemy — wystarczg dwa tygodnie. Powie si¢ temu a temu

i musi zrobi¢. | zrobi¢ dobrze. Nie moze bowiem kompromitowa¢ kraju, na-
rodu, panstwa. No, i ten a ten zrobi. Jako ze w tym narodzie nieprzebrane sg
pokfady improwizatorstwa, a zamitowanie do roboty na pokaz réwnie wielkie,
jak lekcewazenie dla systematycznych wysitkow.

Ze co? Ze generalizujemy na podstawie odosobnionego wypadku? Mamy wig-
cej takich improwizacji. Na przykfad — wystawa leSna we Lwowie. Na zorga-
nizowanie wystawy meblarstwa, rzezby w drzewie i snycerstwa dano miesigc
czasu. Zatem w ciggu miesigca nalezato zajrze¢ do wszystkich szkot artystycz-
nych w Polsce. A ze wystawa przypadta na okres letni, wiec to zwiedzenie
szkot, to przegladanie i wyszukiwanie najodpowiedniejszych obitektow odbyto
sie podczas wakacji! Totez na wystawie byly obiekty przypadkowe, a rozmie-
szczono je w jakiej$ wielkiej hali, gdzie mebel wygladat jak miniatura i byt
pozbawiony odpowiednich warunkéw termicznych.

Albo konkurs na pomnik ,,Zjednoczenie ziem polskich“ w Gdyni! Pomnik ten,
zgodnie z warunkami konkursu, miat by¢ zarazem latarnig morskg i rnusiat
by¢ potaczony z przystanig reprezentacyjng oraz salg przyje¢. Miat on stanac
na koncu mola. Na dwa tygodnie przed terminem skiadania prac okazato sie,
ze molo rozplanowano na nowo, i ze pomnik ma by¢ oddzielony od przystani,
ktora znajdzie sie w innym miejscu. Rezultat konkursu byt zatem taki, ze
z osiemdziesieciu nadestanych prac ani jedna, nawet w przyblizeniu, nie
mogta stuzy¢ za motyw do nowego rozwigzania. Kazdy stajacy do konkursu
wydat na materiat i przewéz ok. 1500 zt, co przy osiemdziesieciu projektach
stanowi 120.000 z+. Na nagrody wydano kilkadziesiat tysiecy ztotych. tgcznie
z funduszéw publicznych i z kieszeni prywatnych przepadio ok. 200.000 zt
Zeby nie mnozy¢ przyktadéw w nieskonczonos¢, przypominamy krétko o ma-
lowidtach, ktére miaty zdobi¢ sale sejmowa. Nieudolna organizacja konkursu
spowodowata wyrzucenie w bloto kilkudziesieciu tysiecy ztotych. Duzo byto
zapatu, pomystow, projektow, mowito sie o tym i pisato, i — koricem korcow
sejm nie bedzie wcale malowany.

W roku biezacym odbyta sie, jak wiadomo, Olimpiada w Berlinie. Nastepna
odbedzie sie w Tokio w r. 1940. Wobec tego sg juz czynione przygotowania.
Oczywiscie nie u nas. We Francji. W potowie listopada r. 1936 otwarta zosta-
fa w Paryzu wystawa p. n. ,Sport i artysci“. Nastgpig po6zniej inne. U nas
podobng wystawe urzadzi sie zapewne (o ile sie jg w ogole urzadzi) na mie-
sigc przed rozpoczeciem igrzysk. Tak, jak w tym roku — na miesigc przed
Olimpiadg Berliriska.

W.



ZOFIA CZASZNICKA

Portret Batorego
w hallu gtéwnym.
Kopia malowidta
wspotczesnego
z krakowskiego
klasztoru fran-
ciszkanéw wyko-
nana przez

CZ ESE AWA
WDOWISZEW-
SKIEGO.

Statek, jako wielkie wnetrze ruchome, obliczony jest w swej formie i uzyciu
materiatbw w ten sposob, aby jak najlepiej mogt sprosta¢ zadaniom $rodka
komunikacyjnego.

Totez nie widzimy tam wcale linii poziomych, otwory okienne posiadajg inny
niz zazwyczaj w domach ksztakt, obliczony na cisnienie wody, zmiany atmosfe-
ryczne i wytrzymatoSC materiatu.

Scian nie wykonuje sie z tynku, ktéry przy statym ruchu i wstrzasach nie wy-
trzymatby dtugo. Proporcje $cian sg catkowicie rézne od normalnych spotyka-
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B. CYBIS Fragment dekoracji w harze.

nych na ziemi: wysokosci minimalne przy duzych rozpietosciach poziomych.
Wszystkie te wyszczegdlnione cechy wnetrza okretowego musza wptywaé na
koncepcje dekoratoréw i zmuszajg ich do podporzadkowania sie specyficznym
wymogom, stawianym przez sam charakter i celowosé pomieszczeri okretowych.
Artysci-plastycy pracujacy na ,,Batorym“ od razu na poczatku swej pracy spo-
tkali sie z wytycznymi opracowanymi przez komisje architektow (w skfadzie:
prof. W. Jastrzebowski, prof. T. Pruszkowski, prof. Z. Niemojewski i St. Bru-
kalski), ustalajacymi kolor $cian, dobor materiatdw, rysunek podtog, zastoso-
wanie nowych materiatbw do dekoracji, jak linoleum, mozaika itp.
Artysta-dekorator w ramach tych rnusiat rozwigza¢ swg koncepcje plastyczna.
Z punktu widzenia ustosunkowania si¢ do narzuconych wymogow nasuwa Sie
podziat wykonanych prac na kilka grup.
Do pierwszej grupy zaliczymy tzw. malarstwo stalugowe, obrazy zawieszane
w kabinach itd. Do niej nalezg obrazki Htadkéwny oraz kopie: ,,Batory pod
Pskowem*, wykonana przez J. Zamoyskiego i portret Batorego przez C. Wdo-
wiszewskiego.

63 Do drugiej grupy zaliczymy malarstwo tzw. ,stosowane”, wykonane farbami



na $cianie w sposob zblizony do malarstwa dekoracyjnego, spotykanego w do-
mach mieszkalnych i gmachach reprezentacyjnych.

Stryjenska, Uminska, Kubicki, Jaworski i Borowski — oto przedstawiciele
tego rodzaju prac.

Do najciekawszej — z punktu plastycznego — grupy nalezg ci artysci, ktorzy
wyszli z materiatu z samego tworzywa. Ich sztuka ,organiczna“ — uwarunko-
wana wymogami nie tylko architektow rozwigzujacych wnetrze, lecz i mozli-
wosciami tworzenia ksztattow wyptywajacych z nowych materiatdw dekoracyj-
nych — to zdobycze sztuki, ktore trzeba podkresli¢ z catym naciskiem. Grupe
te reprezentujg Cybis, Manteuffel i Wajwad.

Pierwszy w barze — miejscu o charakterze wybitnie uzytkowym — tworzy

B. CYBIS. Fragment
dekoracji w barze.

269
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powtoke Scian z wynalezionej przez siebie masy, trwatej a odpornej na uszko-
dzenia. W srebrnej tonacji malowidla podrzezbiane, o przepysznej fakturze,
wprzegnietej dla spotegowania wyrazu, dajg petne niespotykanej w naszej
sztuce finezji zaoceaniczne wizje.

Ksztattowanie, uwarunkowane nowym tworzywem, daje dzielo sztuki przeko-
nywajace i pociggajace.

Nic wiec dziwnego, iz prace Cybisa zwrdcity na siebie uwage Wiochéw. Totez
otrzymat on zamdwienia w Italii na wykonanie dekoracji w masie wynalezio-
nej przez siebie.

Dekorujac stupy bedace czedcig konstrukcyjng statku, Cybis tak potraktowat
forme malowidel, 1z fagodnie taczg sie z wygieta powierzchnig i wtapiajac
sie w nig — przez swoj charakter oraz fakture i kolor — potegujg wrazenie
statycznosci, osiggajg efekty pokrewne rzezbie lub kuciu w srebrze.

Stupy przeto wywotujg w widzu wrazenie pewnosci, trwatosci i zaufania +—
co jest na statku momentem niezwykle waznym.

Panneaux ryte w linoleum Manteuffla i Wajwoda, zastosowane do dekoracji
Sciennej w turystycznej sali barowej, odznaczajg sie tymi samymi cechami —
jezeli chodzi o stosunek do tematu — co kompozycja Cybisa. Graficzny ich
charakter wynika z warunkéw techniki, jaka operuja. Temat: konstelacje
gwiezdne — staje sie pretekstem do rozmieszczenia plam kolorowych i wypro-
wadzenia dhugich, zawijanych linii, przebiegajacych przez catg powierzchnie
plaszczyzny oraz tworzacych harmonijne, niemal ze abstrakcyjne arabeski.
Cztery duze panneaux, zajmujgce calg $ciane od géry do dotu, jasne, z rudo-
czerwonym i czarnym podmalowaniem, stanowig bogatg dekoracje baru i s
doskonale zwigzane z architekturg przez swe proporcje i ustosunkowanie sie
do catosci.

Jednym z lepszych wnetrz pod wzgledem kolorystycznym jest niewatpliwie
salon turystyczny, zakomponowany w Kkolorze szaro-niebiesko-zielonkawym
z odcieniem oksydowanego brazu. Na ogdlny ton kolorystyczny najbardziej
wplywajg szaro-niebieskie obicia mebli, tkanina z ,tadu* (projekt Markow-
skiej). Mahoniowe drzewo mebli podnosi jeszcze 6w ton ogélny przez kontrast.
Przebtyski zielonkawo-szare wprowadzajg obrazy dekoracyjne Stryjenskiej,
utrzymane w bardzo spokojnym tonie, wigzacym za$§ motywem w catosci kolo-
rystycznej sa dwie Swietne rzezby-lampy Strynkiewicza (braz oksydowany)
i stupy Kenara. Wnetrze to jest wyjatkowo przytulne i mieszkalne i — jako
salon — stanowi z pewnoscig dobre tto dla zroznicowanych, réznobarwnych
strojow pan.

Malowidfa Borowskiego w jadalni 3 klasy, malowane od razu na Scianie, taczg
sie dobrze z architektura. Poza tym w jadalni 3 klasy bardzo interesujacy jest
pomyst przerwania i urozmaicenia monotonii wielu mebli, identycznych w for-
mie, przez zréznicowanie koloru. Mamy zatem na zmiane meble z drzewa ma-
lowanego na zielono z obiciem czerwonym i meble czerwone z obiciem zielo-
nym. (W salonie turystycznym réwniez zmienia si¢ kolor obicia mebli: szary
i niebieski).

Jest jeszcze jedna mafa salka dla dzieci, ciepta i wesota w kolorze. Wiszg w nigj
mate obrazki, malowane przez Htadkéwne, petne sentymentu i wdzieku.
»Matka Boska“ Kenara w oftarzu kapliczki w sali turystycznej posiada urok

kontemplacyjnej zadumy i $wiezo$¢ ludowej sztuki religijnej. Rzezbiona 271



B. CYBIS. Fragment dekoracji u: harze.

w drzewie i pokryta polichromig na zlocie przez Bolestawa Cybisa — faczy
\_/vbsubtelny spos6b wyraz rzezbionej formy z bogatg gra Swiatet, Swiattocienia
i barwy.

Komisja artystyczna, rozplanowujgc wnetrza i rozmieszczajgc akcenty dekora-
cyjne, pilnie baczyla na to, by je urozmaici¢, polecajac kazdag sale innemu
artyscie i uwzgledniajac jego indywidualne wartosci i cechy.

Uniknieto przeto wszelkiego szablonu, monotonii i szarzyzny. Zrdznicowano
tematy, sposoby ujecia i skale wykonania.

Kubicki podszedt do swej polichromii w ten sposob, iz pokrywa $ciany catko-
wicie malowidtami, nie zamykajac ich w jakie$ architektoniczne catosci.

Kazdy kawatek Sciany wypetniony jest tematycznym obrazem o jednakowym
nasyceniu kolorem, postaciami, drzewami, domkami, pochodem grupowym
wielu osdb, splecionymi w jaka$ jedng wieloméwigcg catosC. Nawet kawatki
cian nad oknami ubarwione sg tg swoistg malarskg mozaika, tgczacg w sobie
cechy i tkaniny i tapety i malowidta.

Przytulno$¢ i ton ciepta sptywa na widza ze Scian Kubickiego. Nadmiar tre-
$ci — wtopiony w subtelny koloryt, wzbogacony walorami fakturowymi farby,
ktadzionej czestokro¢ grubo, prawie ze w rzezbiarski sposéb — bawi oko, lecz
nie narzuca sie, dajac wrazenie spokojne i zréwnowazone. Przy tej wielosci
przedmiotdw Kubicki umiat obdarzy¢ je wyrazem gteboko artystycznym, stwa-

272 rzajac swoich ludzi, swoje domy i pola, swoje drzewa i zwierzeta.



Szkoda, ze rozwigzanie sali nosi w sobie cechy przypadkowosci. Do$¢ razaco
rzuca sie w oczy niepotrzebne powtérzenie rytmiki prostokatdw, przeniesionej
z sufitu na posadzke w innej skali i w niewspotmiernej proporcji. Rozbija to
catos¢ wnetrza i niepokoi oko widza.

To samo da sie powiedzie¢ o barze turystycznym. Piekne rozwigzanie $cian
przez Cybisa w hatasliwy i naprzykrzajacy sie sposéb rozbija niepotrzebnie
poszarpana, przypadkowa suprematystyczna kompozycja posadzki, gdzie ciem-
ne i jasne plamy, male i duze, dynamicznie rozrzucone, nie trzymajg sie
w plaszczyznie podtogi, stwarzajac niepokdj i przykre odczucie w przechodza-
cym po tych ,skaczacych® ukfadach.

Bardzo znamiennym jest fakt, iz ci artysci, ktorzy pracowali na statku (Cybis,
Manteuffel, Wajwod i Kubicki), dali najlepsze rozwigzanie catosci i wypowie-
dzieli sie catkowicie w swoich pracach dekoracyjnych.

Zetkniecie sie bezposrednio z wnetrzem, przejecie sie zyciem statku, warun-
kami dekorowanej sali zblizyto ich do tematu, napetnito sentymentem pobu-
dzajgcym tworczosé, co sie wybitnie odbito na sposobie wykonania powierzo-
nego im zadania.

Totez Uminska i Jaworski, malujagcy w Warszawie, sitg rzeczy nie mogli cat-
kowicie dostosowa¢ sie do warunkow dekorowanego wnetrza.

Cztery potgczone panneaux dekoracyjne Jaworskiego w palarni trzeciej klasy
tworzg dosy¢ duzg powierzchnig, nie zwigzang (szczeg6lnie kolorem!| z cato-
$cig wnetrza.

S. BRUKALSKI. Bar.
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E. MANTEUFFEL i A. HAJHOI). Fragment dekoracji palarni turystycznej.

Uminska w barze trzeciej klasy miata <lo wypetnienia kompozycjg malarskg
okreslong powierzchnie o ksztalcie trudnym, ograniczonym i zamknietym
drewniang ramg. Zalozenie malarskie postawione przez autorke polegato na
unikaniu schematu stylizacyjnego, wszelkich interpretacji w kierunku spla-
szczenia figur. Totez kompozycja figuralna o ujeciu walorowo naturalistycz-
nym nie moze utrzymac sie w plaszczyznie $ciany — przestaje by¢ obrazem
dekoracyjnym i wkracza w dziedzing obrazu stalugowego, nie zwigzanego ze
$ciana.
W jadalni Z. Kaminski w sposéb prosty zdobi $ciany inkrustacjami w drzewie
o charakterze rysunkowym, w kompozycji swobodnie niezamknietej, opartej na
wyczuciu réwnowagi plam jasnych i ciemnych.
W salonie turystycznym oraz jadalni trzeciej klasy umieszczono ottarzyki w ni-
274 szach zasuwanych drzwiami. Wyzyskano przez to maksymalnie miejsce, gdyz
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poza czasem nabozenstw ottarze sg oddzielone zasuwg od reszty pomieszczenia,
stuzacego codziennemu celowi. Architekture ottarzykow opracowali: jednego —
W. Jastrzebowski, drugiego L. Niemojewski. Ten ostatni usitowat da¢ rozwig-
zanie oparte na rytmice pionéw i poziomdéw, spokojnie zamkniete w prostej
sylwecie, gdzie akcentem dominujgcym jest rzezba Z. Kaminskiej, zwigzana
z czterema obrazami utrzymanymi w cieptej gamie, umieszczonymi w skrzy-
dtach oftarza, ktérych autorami sg L. Pekalski i A. Kossowski. Kontrast
pionéw rzezby — syntetycznej i powaznej w formie — z matymi, migotliwymi
w barwie obrazami malarzy daje bardzo szczesliwe rozwigzanie spokojnej
mensy Z. Niemojewskiego.

Oftarz W. Jastrzebowskiego jest prostszy i bardziej zwarty. Ascetyczna powaga

architektury wienczy sie ptaskorzezbg Kenara, ztocong i polichromowana.
Bardzo mitym zakatkiem, usposabiajgcym do wytchnienia i wesela, jest we- 275
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randa turystyczna. Przepojona Swiattem, otwarta przestrzen ujeta zostata w spo-
kojne obramienie architektoniczne, gdzie zielen kwiatow miekko taczy sie
ze swobodnie potraktowang mozaikg podiogi Szparkowskiego w asymetrycznym
ukfadzie oraz z duzymi plecionymi fotelami. W tej atmosferze prostoty, swo-
body i spokoju bardzo dobrze wygranym akcentem jest gobelin Konarskiej,
pefen drobnych, zréznicowanych elementéw dekoracyjnych, potraktowanych
stylizacyjnie z pewnym zacieciem realistycznym.

Czytelnia jest utrzymana w cieptoczerwonawym kolorze. Jedng $ciane zajmuje
mapa, drugg obraz ,,Batory pod Pskowem®. Kopia z obrazu Matejki wykonana
zostata przez J. Zamoyskiego. Bardzo wierna w rysunku, w kolorze troche
blada. Jednoczesnie przy silnym zmniejszeniu znikneta charakterystyczna tech-
nika i faktura Matejki.

Jako akcent koloru i formy, stoi obok gtowa kobiety rzezbiona w brazie przez
Rzeckiego.

Swietnie wyglada w gtéwnym hallu portret Batorego, kopia  portretu wspot-
czesnego z krakowskiego klasztoru franciszkanow, wykonana przez Cz. Wdo-
wiszewskiego.

Posta¢ krola — wysmukia, w czerwonym ptaszczu — wigze sie z catoscig archi-
276 tektury i kolorem drzewa.
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Oddzielng pozycje na statku zajmujg rzezby. Jest ich stosunkowo mato. Poza
smuktymi, dekoracyjnymi stupami Kenara nalezy wymieni¢ spokojne w formie,
dobrze skomponowane posagi-lampy Strynkiewieza. Dat on przykfad pieknej
rzezby o charakterze uzytkowym, przy czym skala w zastosowaniu do wnetrza
wyczuta jest w ten sposob, iz nie budzg w podréznym obawy przyttoczenia go
na wypadek burzy na morzu.
Ogolne wrazenie umiaru, spokoju, pewnej artystycznej celowosci — jakie prze-
waza przy ogladaniu statku — jest powaznym atutem realizatoréw. Wspot-
czesne warunki zycia przecietnego inteligenta wptywajg jak najgorzej na jego
system nerwowy | sprawiajg, ze drobny nieraz szczegot wsrdd otaczajgcych go
przedmiotdw moze mie¢ wielkie znaczenie w tym zakresie. Szczeg6lnie kolor
wywiera duzy wptyw na psychike, i z tego wzgledu zagadnienie barwy w co-
dziennym zyciu wspotczesnego cztowieka staje sie niemal zasadnicze. Totez,
jezeli sprawa koloru zostata rozwigzana na ,,Batorym* nie z punktu widzenia
Jakich$ specjalnie interesujacych zestawieri czy S$miatych poszukiwan, lecz
w mysl wynikow starych doswiadczen; jezeli catoSC kolorystyczna nie frapuije,
nie uderza niczym nowym, to stwarza w kazdym razie nastroj spokoju, dostep-
nosci dla wszystkich, poczucie mieszkalnosci i wygody. Podrozny nie jest prze-
mocg zmuszany do patrzenia. Podobnie w sprzetach, w meblach, — nie ma tu
278 silenia sie na oryginalno$¢ (po czesci zresztg brak nawet nazwisk poszczegol-
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nych autoréw, gdyz przerabiano je wspdlnie, az do momentu osiggniecia ko-
niecznych warunkéw uzytkowosci). Forma i wyraz mebli musialy zosta¢ wy-
dobyte — tak jak i inne czeSci skladowe statku — z uwzglednieniem czasu
trwania amortyzacji. Usitowania architektébw musiaty wobec tego wyjs¢ z kre-
gu mody dnia biezacego, poming¢ wszelkie ,,0statnie krzyki“ i liczy¢ sie z pew-
ng przecietng, ktora by byta do przyjecia takze w dalsze] przysztosci — przede
wszystkim za$ ze specyficznymi warunkami morskimi. Meble zatem musiaty
by¢ ekonomicznie pomyslane w wymiarach, gdyz przestrzen na statku musi
mie¢ swojg przepisowg optacalno$c, kazdy sprzet za§ — konieczng statyke.
To ostatnie zagadnienie, zagadnienie specjalnej statyki mebli okretowych, jest
w ogoble dos¢ interesujace, 1 bardzo mozliwe, ze po tych pierwszych do$wiad-
280 czeniach na M. S. ,Pitsudski“ i ,,Batory*“ architekci nasi dokonajg jakiego$
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wynalazku: mebli specjalnie przeznaczonych na okret. Kazdy, kto przezyt juz
burze na morzu, czuje mimo woli niepokdj, patrzac na meble luzno stojace
i W gruncie rzeczy nie rdznigce sie niczym od sprzetow uzywanych na ladzie.
Catos¢ rozwigzania wnetrz M. S. ,Batory” robi wrazenie spokojne, dojrzate.
Przeto nalezy sie cieszy¢, iz plastyka polska potrafi odpowiadac na zadanie
stawiane jej przez zycie. Nalezato by zabiega¢, aby na przysztos¢ czeSciej tra-
fialy sie podobne okazje, gdzie artysta — przy wspdtpracy z architektem —
opracowuje wnetrza majagce stuzy¢ jak najszerszym masom spofeczenstwa.

Na zakonczenie musimy nadmienié¢ to, co podnosita prasa zagraniczna, szczeg6l-
nie wioska, a mianowicie odrebno$¢ narodowg naszego statku — przewijajacy
sie specyficzny polski charakter, ktory — mimo réznic tematu, materiatu
i ujecia — taczy wszystkich autorow-dekoratoréw M. S. ,,Batory*.

28



282 J- KUBICKI. Malowidlo w pokoju dziecinnym.



]. KUBICKI. Malowidtlo w pokoju dziecinnym. 283



284

HICKIL

Malowidto w pokoju dziecinnym.



J. K.UBIC K I. Malowidto w pokoju dziecinnym. 285



Kabina luksusowa.

2 «6 Weranda.



Pokéj dziecinny. Malowidta J. KUBICK/EGO.

Jadalnia turystyczna. Dekoracja $cienna Z. KAMINSKI EG 0. 2 »7



J. KONARSKA.
Fragment gobelinu z we-

2t ft randy turystycznej.



L. NIEMOJEWSKI. Kapliczka. Rzezba Z. TRZCINSKIEJIKAMINSK IEJ.
Malowidta L. PEKALSKIEGO i A. KOSSOWSKIEGO. 289



290

Ogtoszenie firmy dekoracyjnej Max Ingrand Ostatni rocznik angielskiego ,,Modern Pu-

w paryskim miesieczniku ,,L'architecture blicity** (1936137) na str. 12 reprodukuje na

d' aujourd’hui** (grudz. 1935). Na prawo chwate polskich mistrzéw plakatu (czytaj:

podajemy plagiat urodzony w Warszawie. plagiatu) powyzsze ..dzietlo** Wojciecha
S. Meyera.

CZESEAW KNOTHE

KRY TYKA KRYTYKOW

Juz sporo czasu mineto od zamknigcia wystawy ,.Sztuka wnetrza“ w I. P. S. Pomimo to
niedawno miesiecznik ,,Dom — Osiedle — Mieszkanie* zamieScit artykut dotyczacy wystawy.
Kilkadziesiat poprzednich wzmianek i artykutéw, ktére ukazaty sie dawniej, jak i w ostat-
nim czasie, nastreczajg szereg uwag o metodach krytyki artystycznej — w szczegdlnosci kry-
tyki dziet plastycznych — a takze o samych Kkrytykach.

Zasadniczag trudnoscig przy ocenianiu dziet sztuki jest potaczenie intuicji, opartej o gteboka
kulture, ze znajomoscig przedmiotu. Te wiasnie cechy chcielibySmy widzie¢ u naszych kry-
tykéw. Metody krytyki artystycznej moga by¢ rozmaite, oczywista rzecz jednak, ze cecha
podstawowa krytyka winien by¢ talent krytyczny. Tymczasem u nas prawie kazdy moze bez-
karnie zabiera¢ glos w sprawach sztuki, czesto dezorientujgc opinie publiczng i wyrzadzajac
zaréwno jej, jak i artystom krzywde. Przyjrzyjmy sie, skad przewaznie rekrutujg sie nasi
krytycy. Mozna by ich podzieli¢ na kilka grup. I)o pierwszej zaliczytbym literatéw, ktérzy —
dzieki umiejetnosci wypowiadania mniej lub wiecej niefachowych uwag — niestusznie dopuszcza-
ni sg do zabierania gtosu. Grupa druga — to arty$ci plastycy, przewaznie bez wigkszego talentu,
przerzucajacy sie w zwigzku z tym do krytyki. Tych, ogélnie biorgc, uwazani za najszkodliw-
szych. Wyrazna zazdro$¢ do kolegéw, ktoérzy co$ osiggaja w obranym fachu, kaze gteboko



watpi¢ o bezstronnosci ich sadéw' i tym samym dyskwalifikuje ich jako krytykéw artystycz-
nych. Do grupy trzeciej naleza historycy sztuki. Przecietnie biorgc, wykazujg oni raczej
tendencje do nawigzywania wszelkich objawéw sztuki nowoczesnej do nauczonych dobrze
styléw historycznych. We wszystkich przypadkach przyczynia sie do tego werbalno-ksigzkowe
wyksztatcenie naszych krytykéw. Przypomina mi sie¢ w tym miejscu twierdzenie arabskiego
geometry, ktére polegato na tym, ze pod jasno sprecyzowanym rysunkiem byt napis: Patrz —
a zobaczysz**. Uwaznie patrzac i jednoczes$nie rozumujac, tatwo mozna byto odcyfrowaé
dowodzenie. W plastyce podobnych wypadkéw mamy wiele. Totez chciato by sie tak wy-
ksztatci¢ krytykow, aby wiasnie najprzéd obserwujac, p6zniej dochodzili do wniosku, a nie —
jak to czesto sie zdarza — odwrotnie. | tu wiasnie, zastanawiajgc sie nad metodami Krytyki,
musimy stwierdzi¢, ze pierwszym, naczelnym zadaniem krytyka jest u$wiadomienie sobie
celu dzieta sztuki. Oczywiscie, zadanie to domaga sie zupeilnie odmiennego sposobu roz-
wigzania wobec dziet o charakterze nieutylitarnym i utylitarnym. W pierwszym wypadku
cel dzieta bywa pod$wiadomy — scharakteryzowanie go i odszukanie bedzie czasem dla
krytyka kwestiag bardzo trudng; musi on by¢ artystg-odbiorcg o wielce wysubtelnionym
poczuciu. Niejednokrotnie artysta sam nie uswiadamia sobie dokiadnie celu wiasnego dzieta,
a wtedy na wysokosci zadania stojacy krytyk moze mu by¢ bardzo pomocny.

Inaczej rzecz sie¢ ma z dzietami sztuki o charakterze utylitarnym — i tu zdawalo by sie,
ze zadanie dla krytyka jest wzglednie proste. Tymczasem, wiasnie wskutek doczepiania przez
krytyka urojonych nieraz celéw ocena staje sie nieistotna. Przyklady z artykutéw dotycza-
cych wystawy ,tadu“ wykazg dowodnie ten pierwszy btad w ocenie dziet artystycznych.
Drugim punktem pracy krytyka powinna by¢ analiza $rodkéw, prowadzacych do odcyfrowania
dzieta sztuki. Jest to konieczne ze wzgledu na cheé zbadania, jakimi $rodkami operuje arty-
sta, zaréwno jak i na charakterystyke tych $Srodkéw. Oczywiscie, potrzeba tu przede wszyst-
kim fachowej znajomosci techniki artystycznej oraz techniki artystycznych rzemiost. Niestety
jednak, nie mozemy sie tudzi¢, aby to sposréd zadan krytyka artystycznego mogto by¢
u nas nalezycie rozwiazane. O ile w pewnym, nieznacznym zreszta stopniu mamy znawcow
malarstwa (gorzej jest z rzezbg), o tyle znawcOw sztuki wnetrza, zawierajgcej liczny szereg
rzemiost, jak stolarstwo, tkactwo, ceramika, technika obrébki metalu, nie posiadamy wcale.
Punkt ostatni w dociekaniach krytyka — to ocena rezultatéw, jakie przy pomocy stosowa-
nych $rodkéw osiaga artysta. Odnalezienie celu dzieta sztuki, sumienna analiza $rodkéw
i wreszcie analiza rezultatéw skiada sie dopiero na cato$¢ powaznej krytyki artystycznej.
Grupe odmiennej zupelnie kategorii stanowig ,krytycy“, ktérych interesy natury finan-
sowej kolidowatyby wyraznie z bezstronnoscig ich sadéw. Tak wiec np. trudno oczekiwag,
aby byt bezstronny w ocenie nowoczesnego meblarstwa wiasciciel domu handlowego sprze-
dajacego antyki. Jezeli — dla pewnej analogii — uprzytomnimy sobie, ze w Anglii sedziowie
sg tak wynagradzani, aby nie potrzebowali si¢ ubiega¢ o inne dochody, to zgodzimy sie,
ze okoliczno$¢ wyzej przytoczona dyskwalifikuje w zarodku krytyka i minimum taktu po-
winnoby go powstrzymaé¢ od wypowiadania swych opinii.

Jedng z powazniejszych krytyk o wystawie ,tadu“ byt artykut ,,Mebel wynika z architek-
tury* Mieczystawa Sterlinga w Kurierze Porannym z dn. 12 11 1936 r. Ogo6lnie biorac arty-
kut ten bylby w pewnym stopniu dobry, gdyby sie ukazat mniej wiecej przed 10 laty.
P. Sterling interesuje sie¢ wyraznie zachodnio-europejskimi kierunkami artystycznymi, jed-
nakze jego rewelacje z tej dziedziny sg stanowczo spéznione. Oto, co pisze p. Sterling:
,»Gtowng cecha mebli byla ich bezposrednia celowo$¢ i konstrukcyjna adekoracyjnosé. To
samo musiato cechowa¢ nowe przedmioty uzytku*“. Rzeczywiscie, byly to cechy wynikajace
z 6wecezesnej architektury i wzbudzity podziw wiasnie 10 lat temu wsérdéd najmiodszej gene-
racji naszych architektéw. Tymczasem dzi§ — w kilka miesigcy po zaniknieciu wystawy —
w Nr 3 czasopisma ,,Architektura i Budownictwo* tak pisze p. B. Smidt: ,Architektura,
jak kazda sztuka, nie ostoi sie¢ bez pierwiastka fantazji. Nie wystarczg kanony Yignoli
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i 5 punktéw-postulatbw Le Corbusiera. Tu nie wystarcza recepta. Dlatego tez architek-
tura wspodtczesna, a szczeg6lnie sztuka ksztattowania wnetrz architektonicznych, odznacza sig
taka biernoscia, taka przerazliwg pustka ,funkcjonalizmu*. Takim niemitosiernym
pominieciem wszelkiego detalu, taka pogarda dla plastyki
i barwy, dla zespolenia z rzezba i malarstwe m*

Jest to doskonata odpowiedz na twierdzenie p. Sterlinga. Whnetrze, mebel zostaty oddzielone
od tej wiasnie architektury. Poniewaz w architekturze tego okresu nie dziato sie nie twor-
czego poza strong czysto ekonomiczng i utylitarng, artysci ,tadu“ — przezywajac kierunki
zachodnio-europejskie — Swiadomie sie im przeciwstawiali i beda si¢ przeciwstawia¢ nadal;
uwazaja bowiem, ze zadne formulki ani doktryny, zachodnio-europejskie czy inne, nie moga
stworzy¢ kierunku, i uznaja poglad, ze wnetrze jako cato$¢ powinno by¢ dzielem sztuki.
Nie tylko my jednak jesteémy zdania, ze w architekturze ostatnich czaséw nic sie nie dzieje.
Dosy¢ przytoczy¢ opinie dyrektora Funduszu Kwaterunku Wojskowego, inz. Torunia, za-
mieszczong w Nr 23 ,Wiadomosci Literackich“, ,...sad moéj o nowej architekturze polskiej
jest niedo$¢ przychylny, w architekturze bowiem, podobnie jak w innych dziedzinach sztuki
polskiej, przezuwamy jedynie twory, i to do$¢ dawne, dziet obcych, nie zawsze najlepszych.
W naszej architekturze wiasciwie nie ma nic nowego, co by nie bylo juz zrobione u na-
szych sasiadéw, zwiaszcza zachodnich. Powtarzamy przewaznie tatwizny niemieckie, inne
wplywy sg nam zasadniczo obce, i zadna prawie z naszych wiekszych budowli czy tez kom-
pozycji urbanistycznych nie moze réwna¢ sie z powazniejszymi dzietami, jakie w najnow-
szych latach zostaty wybudowane nawet w Niemczech*

A oto, co pisze Marek Leykam w , Architekturze i Budownictwie*. , Teorie, uklady mysli
logicznych w ramach koniecznych zadah przyniosty nam najdoskonalej rozwigzane ekono-
miczne zagadnienie existenz minimum i nie przyniosty nam zadnych wartosci archi-
tektonicznych*.

Pan Sterling nie dostrzega emocjonalnych wartosci pracownikéw ,tadu“. Tymczasem
wiasnie na tle dzisiejszej pustki w architekturze przedstawiciele miodej generacji architek-
tobw zaczynajg te wartosci uznawaé — z powaznym, niestety, opdznieniem. Czytamy o0 tym
w artykule p. Kazimierza Pruszynskiego, zamieszczonym w Nr 3 ,Architektury i Budow-
nictwa*“: ,, W tym Swietle pierwiastek emocjonalny, ktéry charakteryzuje pewien odiam wy-
chowankéw Szkoty Sztuk Pieknych, ma swoje uzasadnienie®.

Bystre oko p. Sterlinga dostrzega w ,Sztuce wnetrza“ reminiscencje stylowe; wycigga on
stad wniosek, ze dziela te nie s3 wyrazem nowoczesnosci. Jednakze, gdyby p. Sterling ze-
chciat przejrze¢ dzisiejsze czasopisma francuskie (nie te sprzed 10 laty) lub zobaczyt
przynajmniej zeszyty ,,Arkad“, mogiby sie ftatwo przekonaé, ze ostry kurs przeciwko
wszelkim stylom historycznym przeminagt. W Anglii czy we Francji daja sie zauwazy¢ formy
miekkie, stosowanie draperii, niekiedy nawet brazéw, w formie tap lwich itp. Stowem, dzi-
siejszy artysta zaczyna dazy¢ do krytycznego pogladu na style epok dawnych. Tak np. na
Olimpiadzie w Berlinie dziat wioski byt wyraznie pod znakiem klasycyzmu. Zjawisko to
tatwo da sie wytlumaczyé pewna reakcja przeciwko tworzeniu za wszelka cene rzeczy
nowych.

Ten pewien nawr6t do styléw historycznych na Zachodzie stusznie podkresla w swym arty-
kule p. Husarski (,,Czas* 16.11.36).

»...0dczuwa sie w tym wszystkim jakie$ niespokojne szukanie nowej formuly estetycznej;
odczuwa sig, ze dotychczasowa koncepcja przestata zadowalniaé, ze zakres pomystéw, wa-
riantéw i kombinacji, mozliwych w jej obrebie, wyczerpat sie albo przynajmniej jest juz
na wyczerpaniu; ze chcac unikng¢ powtarzan, prowadzacych do szablonu, trzeba szuka¢ no-
wych drég.

Przede wszystkim w architekturze, z ktérg przemyst artystyczny, a zwlaszcza meblar-
stwo, ma najscislejszy zwigzek. Architektura czysto funkcjonalna i racjonalistyczna, wypro-



wadzajaca formy wylacznie z uzytkowosSci praktycznej i z wiasciwosci materiatu budowla-
nego, zaczyna sie wyczerpywa¢ w pomystowosci, zaczyna nas nuzy¢. Nie tylko we Francji,
w Niemczech, we Wioszech, ale nawet w racjonalistycznych Sowietach wyraznie daje odczu-
wac sie odwrodt, ktéry najczeSciej jest odwrotem w kierunku tradycjonalizmu, czyli méwiac
innymi stowy, dyskretnego historyzmu; kolumna, pilaster, gzyms zaczynaja zwolna odzy-
skiwaé prawo obywatelstwa; tam, gdzie z tych Ilub innych powodéw elementy owe nie
s3 uzywane, urozmaica sie i rozrywa jednostajne plaszczyzny $cian, przed niedawnym jeszcze
czasem budzace taki zachwyt swojg funkcjonalng prostota, przez wprowadzenie dekoracji
malarskiej i rzezbiarskiej*.

Poza tym p. Sterling zdradza malg znajomo$¢ konstrukcji mebli. Jako zarzut przeciwko
nowoczesnosci wysuwa meble miekkie i nadmierng tapicerszczyzne. Dosy¢ jest jednak przej-
rze¢ historie sztuki, aby zauwazyé, ze zdobycza dzisiejszych czaséw s3 meble giete, nie
spotykane w zadnej z dawniejszych epok. Wiadoma jest rzecza, ze wiasnie ten rodzaj
konstrukcji moze nadawa¢ meblom linie zaokraglone. Zreszts, tatwo by to zauwazyt p. Ster-
ling, gdyby zechciat obejrze¢ meble Thonneta. Co do form tapicerskich, to na og6t biorac,
dzisiejsze wymagania wygody powodujg obfitos¢ ksztattéw niektdrych mebli. Utrzymanie za$
w geometrycznych liniach np. poduszek jest w wielu wypadkach sprzeczne z samym ma-
teriatem.

Pan Hryniewiecki w Nr 11 z r. 1935 , Architektury i Budownictwa“ w patetycznym tonie
zarzuca ,tadowi“, ze jakoby zawiddt sie na jego artystycznej dziatalnosci. Podobno bowiem,
kiedy 10 lat temu zaczela sie rozwija¢ architektura nowoczesna i powstat ,tad“, zywit
p. Hryniewiecki nadzieje, ze ,tad“ zajmie sie urzadzaniem najtanszych mieszkan, przysto-
sowujac sie do ograniczonej przestrzeni, warunkéw ekonomicznych itp. Wydaje mi sie, ze
10 lat temu pan Hryniewiecki nie zastanawiat sie jeszcze nad tym, jakie zadania stajg
przez ,tadem®. Dalsze zarzuty dotycza pewnej teatralnosci ujecia, braku jednolitego cha-
rakteru i zwigzku z architekturg. Na zarzuty te odpowiedzieliSmy juz cze$ciowo, zajmu-
jac sie krytyka p. Sterlinga. Tutaj specjalnie nalezy tylko podkre$li¢, iz zarzuty te trzeba
raczej skierowa¢ w strone naszego najmtodszego pokolenia architektéw. Zastanéwmy sie
bowiem, co w ciggu ostatniego 10-lecia potrafili oni osiagna¢. Przygladajac sie ich pracy, czy
to w czasie studidw, czy tez pézniejszej dziatalnoSci, mozna spostrzec od razu pewne
cechy charakterystyczne. A mianowicie — wigkszo$¢ dzisiejszych architektéw to ,stuzace
do wszystkiego®“. Czy plakat, czy domek, czy artykul, czy nawet podréze — wszystko to
fach architekta. Wobec tak szerokiego zakresu dziatania, nic dziwnego, ze cechg charak-
terystyczng jest robienie plagiatow z prac zagranicznych badz krajowych. Wychodzi w Niem-
czech pismo ,Plakat und Plagiat“. Honorowe miejsce nalezatoby sie niektérym naszym
architektom w takim to wilasnie piSmie, podobnie jak i innym tego rodzaju specjalistom,
zajmujacym sie plagiatami we wszystkich dziedzinach. Korzystanie z cudzych prac jest ty-
powym pasozytnictwem, wynikajacym z checi osiggania maksymum rezultatbw przy mini-
mum wysitku. Zerowanie np. na zdobyczach ,tadu“ jest na porzadku dziennym.

Pewne pokrewienstwo ,tadu“ ze sztukg ludowa jest kosciag w gardle dla wiekszosci archi-
tektébw. Mozna by przytoczy¢ wiele bombastycznych wykrzyknikéw oburzenia z powodu
pewnych analogii ,.tadu“ ze sztuka ludowa. A co pisze pan Hryniewiecki? Ma on nadzieje,
ze z prostych i pieknych sosen ludowych wyrosnie wreszcie forma subtelna i nowoczesna
w sensie ekonomii, konstrukcji i materiatu. Wiec jakze? Najpierw sie co$ zwalcza, a podz-
niej stawia zarzut, ze wilasnie sie tego nie czyni? Skad pochodzi ten dziwny stosunek
do zjawisk naszego zycia? Otéz naczelng cechg ,stuzacej do wszystkiego“ jest snobizm.
Dopoki sie co$ dzieje u nas, tuz o dwa kroki, tego sie nie zauwaza. Z chwilg jednak, gdy
jaki$ medrzec cudzoziemski dojdzie do tego samego pogladu, cate falangi snobéw zaczy-
naja ex cathedra propagowa¢ dawno znane, a czestokro¢ juz przezyte pojecia. Do takich
dobrych uczniéw mistrzéw cudzoziemskich zaliczy¢ by nalezato p. Kostaneckiego. W jednym 293
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z ostatnich numeréw czasopisma ,,Dom — Osiedle — Mieszkanie* w przydtugiej a nudnawej,
czysto teoretycznej rozprawce p. Kostanecki stara sie nawréci¢ ,tad“ na droge sprawiedliwa.
Miedzy innymi podaje tam reprodukcje mebli moich i M. Sigmunda, zarzucajac im, ze s3
zblizone do charakteru dworkowego. Niechcacy p. Kostanecki utrafia tym w sedno. Jesli
chodzi o moje meble, sg one wiasnie przeznaczone do wielkiego dworu, bo do patacu
Briihla — na szczescie do pokoi na goérnych pietrach, nic nie majacych wspdlnego z dol-
nymi kondygnacjami. W innym miejscu p. Kostanecki upomina, iz nalezy operowa¢ ma-
teriatem naturalnym, i powtarza stara bajeczke o liniach prostych. OdpowiedZ na to mamy
juz w poczatkach niniejszego artykutu — w wynurzeniach p. Pruszynskiego, ktéry przypu-
szcza, ze pierwiastek emocjonalny odgrywa duzg role przy projektowaniu wnetrz, a ten wia-
$nie pierwiastek zadnych ograniczen w rodzaju poprzednich nie uznaje. Caty artykut p. Ko-
staneckiego jest pod znakiem produkcji maszynowej, czyli tatwej do nasladowania i powt6-
rzenia. Tymczasem, jezeli chodzi o pewne meble na wystawie ,tadu“ o charakterze reprezen-
tacyjnym, to mys$lano wiasnie o tym, zeby byly raczej trudne do nasladowania. Wynika to
z samego ich celu. Mozna by przytoczy¢ takie poréwnanie: nie nalezy robi¢ blankietéw czy
obligacji tatwych do podrobienia.

Jest jeszcze pewna grupa krytykéw, ktorg reprezentuje m. in. p. Bajkowski. Grupa ta mo-
glaby nosi¢ nazwe ,,miodych starcéw*. Sg to krytycy, ktérzy — nauczywszy sie czego$ bardzo
dobrze, przewaznie w akademii czy tez na politechnice — nie rozumiejg zadnych ewolucji
i czasem z miodziecza werwg potepiaja wszystko w czambut. Wobec jednak niepowaznego
w wiekszosci wypadkoéw stosunku do rzeczy analizowaé ich ocen nie bedziemy.

Reasumujac uwagi na temat recenzji dotyczacych ,Sztuki wnetrza“, mozna stwierdzi¢, iz
suche, informacyjne wzmianki w prasie daleko lepiej spelnity swe zadanie od wszelkich
dociekan krytycznych. Przypuszczam zreszta, ze mniej by bylo mylnych sadéw, a wiecej
zrozumienia sztuki artystycznych rzemiost, gdyby piszacy zechcieli sie gruntownie zapoznaé
z pracg warsztatbw i tam uzupetni¢ swe wiadomosci. Trzeba pamieta¢ stare przystowie
Wschodu: ,,Maly wstyd zapyta¢ — wielki wstyd nie wiedziec¢*.

Panstwowy Urzad Patentowy, projekt prof.
R. SW1ERCZYNSKIEGO.
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Panstwowy Urzad Patentowy, projekt prof. R. SW IERCZYNS KI EG 0. Plan niskiego
parteru.

Pewien publicysta z niestychanym zapatem w pewnym miesieczniku zaatakowat miode poko-
lenie warszawskich architektéw i atmosfere, w jakiej sie wychowywali. Méwigc przedtem
o zasadach naczelnych, cytuje Franka L. Wrighta ,ktéry postawit sobie za cel osiggniecie
piekna jedynie przez znalezienie ksztattbw najdoskonalszych dla koniecznych elementéw
przedmiotu twoérczosci*. No, i oczywiscie o doskonatosci ksztaltu decyduje jego potrzeba
utylitarna.

Smutne sg doprawdy ostatnie forpoczty modernizmu secesyjnego, bo ptynnie z secesji wyksztal-
conego — wczesnego modernizmu, ktéry przeciez przyjat imie swego ojca-Moderny. Jest dzisiaj
rzecza jasna, ze funkcja zagadnien nie moze stwarza¢ formy. Konkurujace fabryki aparatow’
optycznych na $ciéle tej samej zasadzie fizycznej, mechanicznej i ekonomicznej opracowujg
modele mikroskopéw do siebie ksztattem zupetnie niepodobnych.

Przyktadéw mozna by przytoczy¢ tysigce, oparte na tym prostym twierdzeniu, ze rzecz kon-
struowana dla pewnych, $ciSle okreSlonych potrzeb otrzymuje ksztatt, ale nie ksztatt powstaje
z funkcji, lecz przedmiot o pewnej formie spetnia funkcje, dla ktérych zostat wykonany.
Nozyce potozone na stole nie daja impulsu do tworzenia ksztattu stotu, ale zadajg od tego
stotu podpory, spetnienia fizycznego wzoru, wskutek czego zostanie przezwyciezona sita gra-
witacji.

Upadajac nozyce brzekna i ludzie, ktérym zabrakto wyobrazni, budujg spekulatywne kom-
binacje, w wyniku ktérych marzg o stworzeniu waloréw emocjonalnych. Logika mysli jest
tylko aparatem kontroli, nie jest nawet dla nauki aparatem twdrczym. Powtarza sie wspoh-
cze$nie o skojarzeniach tworczych.

A. Einstein w czasie odczytu o Keplerze méwi: ,,Zdaje sig, ze umyst ludzki musi najpierw
samodzielnie budowaé poszczegdlne formy, zanim zdotamy je wykry¢ w Swiecie rzeczy*.

Ten sam Einstein méwi w Towarzystwie Fizycznym w Berlinie: ,,Najwazniejszym zadaniem
fizyka jest wiec odnalezienie owych najogélniejszych, najprostszych praw, z ktérych mozna uzy-
ska¢ obraz $wiata, uciekajgc sie do czystej dedukcji. Do tych najprostszych praw nie do-
chodzi sie droga logiczna, lecz tylko przez intuicje, oparta na wczuwaniu sie w doswiadcze-
niet, i troche dalej. ,iz od doznan do zasad teoretycznych nie prowadzi zadna logiczna
droga‘“; stan ten Leibniz nazwat tak szczesliwie ,,harmonig przedustawng“. Czy mam jeszcze
cytowaé Gaussa, Plancka i tylu innych? Ze nie tylko w teorii sztuki, ale nawet w teorii nauki
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moéwi sie o intuicji, o skojarzeniach, o czym czyzby nie styszeli przezuwacze starych haset,
przepisywanych w tysiecznych powtérzeniach, ws$réd zalewu ktérych — gromiagc nastepcow,
ze nie znajg ich Talmudu — czyzby o niczym nie wiedzieli?

*

Wstep ten ma jeszcze jedno zadanie: pokaza¢ na tle utarczki zdan ostatnie dzieto architek-
toniczne— przez najmiodsza architekture uwielbianego — profesora Rudolfa Swierczynskiego.
Nie o$mielam sig¢ analizowaé¢ mysli, ktére ksztattowaly projekt Urzedu Patentowego. Nie
widziatbym potrzeby szuka¢ logicznych uzasadnien linii, ktére formujg elewacje, dlatego,
ze jestem porwany — jak wielu spo$réd nas — nadwartoécig artystyczng profesora Swier-
czynskiego. Jestem jedynie szcze$liwy, ze mam mozno$¢ przedstawi¢ rysunki budynku, kto-
rego budowa niedtugo sie rozpocznie. Projekt prof. Swierczyriskiego, po uzyskaniu pierwszej
nagrody w zamknietym konkursie, zostat opracowany do budowy. Projekt ten opracowany
dla Urzedu Patentowego, ktéry stanie przy ul. Rozbrat, zawiera na parterze hall, biblioteke,
wyzej sale konferencyjng, pokoje urzedu i mieszkanie.

Konstrukcja nosna jest wsparta na rzedach kolumn, ktére w parterze niosg $ciany zewnetrzni*
pieter, a Sciane zewnetrzng parteru ksztattujg szklane luksfery. Swobodnie wyrzucona klatka
schodowa poza linie budynku opiera si¢ dwoma punktami o wygieta plaszczyzne nosna.
Swobodnie rysujg sie Sciany dziatowe. Elewacja wylozona kamieniem uzyska wyrazny rysunek
przez linie polerowanego kamienia.

Prosty blok dwutraktowy, postawiony jako budynek wolno stojacy, ozywiony $ciang klatki
schodowej i wyrzucong do przodu salg zebran, wsparta na tamhurze i Prometeuszu (rzez-
ba) — oto najprostsze elementy; z nich dzieki walorom proporcji i wdzieku, stworzyt pro-
fesor Swierczynski projekt, co do ktérego moge tylko powtdrzyé, ze jestem szczesliwy mogac
go Czytelnikom pokazaé.

Elewacja frontowa.
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Dnia 25 lipca r. b. zostata otwarta Wysta-
wa Bloku Z. A. P. w Rapperswilu w Szwaj-
carii.

Uroczystosci otwarcia dokonat min. Jan
Modzelewski, poset R. P. w Bernie, w obec-
nosci min. Spraw Wewnetrznych rzedu
szwajcarskiego p. Filipa Ettera, posta
Szwajcarii w Warszawie, p. Maksymiliana
de Stutz, wladz ni. Rapperswilu z burmi-
strzem Helblingiem na czele oraz licz-
nych przedstawicieli $wiata naukowego,
artystycznego i dziennikarskiego Szwajcarii.
W imieniu Bloku wygtlosit przemoéwienie
kol. Stanistaw Appenzeller; kol. Jadwiga
Tereszczenkowa w imieniu Zarzedu zto-
zyla podzigekowanie Komisarzowi Woysta-
wy kolezance Halinie Kenarowej za owoc-
ng i petng poswiecenia prace.

Wystawa powyzsza, zorganizowana dzieki
inicjatywie i staraniom Bloku oraz po-
parciu M. S. Z., znalazta pomieszczenie
w starozytnym zaniku rapperswilskim, be-
dacym do roku 1928 siedzibg muzeum hi-
storycznych pamigtek polskich.

Dzieki energii kol. Haliny Kenarowej oraz
kol. Stanistawa Appenzellera, 10 sal zam-
kowych (z koniecznosci od czasu przewie-
zienia zbioréw do Polski zniszczonych i za-
niedbanych) zostato gruntownie odrestauro-
wanych i przystosowanych do wymagan
wspotczesnej wystawy sztuki.

Wystawa obejmuje 200 eksponatéw z dzie-

dziny malarstwa, grafiki, tkanin, rzezby
i grafiki uzytkowe;j.
Miarag powodzenia wystawy jest liczba

3000 os6b, ktére dotad zwiedzity wystawe.
Zakupiono 28 eksponatéw za ogélng sume
4816 frankoéw szw.

Zywe zainteresowanie wystawg wyraza sie
ponadto duzg iloscig pochlebnych artyku-
tow i wzmianek w prasie szwajcarskiej;
liczba ich siega 174. Artykuly powyzsze
zostaty zebrane i sg do przejrzenia dla
0s6b zainteresowanych w Zarzadzie Bloku.

| riennale mediolanskie, odbywajace sie,
jak sama nazwa wskazuje, raz na trzy lata,
jest dla architektury i sztuki stosowanej
odpowiednikiem weneckiego Biennale dla
malarstwa i rzezby. Jest to niewatpliwie
wielka szkoda, ze Polska nie chce, czy tez
nie moze okazywa¢ dla tej periodycznej
wystawy wiekszego zainteresowania. Kto
wie, czy przez sam gatunek prezentowanej
tu tworczosci o charakterze tak bardzo
»Sspotecznym®, przez jej zasieg o tyle szer-
szy i o tyle silniejsze zwigzanie ze zbioro-
woscig ludzka nie nalezato by do Trien-
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nale przyktada¢ nawet wiekszej wagi, ani-
zeli do ekspozycji miedzynarodowych, do-
tyczacych raczej ,sztuki czystej“.

Tegoroczne Triennale bylo szczeg6lnie
udane — zaréwno, jezeli chodzi o archi-
tekture, jak i o rzemiosto artystyczne.
Z zakresu architektury na pierwszy plan
wybita sie mioda urbanistyka wiloska,
przedstawiajgc mase projektbw oraz wy-
kreséw i fotografii wykonanych juz dziet,
imponujaca pod wzgledem ilosciowym i ja-
kosciowym. Projekty urbanistyczne dotyczg
rozbudowy miast, wsi i drég wioskich,
a ostatnio mnozg sie plany zwigzane z te-
renem afrykanskim. Niewatpliwie zaréwno
wiloska polityka kolonialna jak i niestycha-
nie silna propaganda budownictwa — rozwi-
jana wewnatrz kraju, we wszystkich os$rod-
kach wiekszych i mniejszych, wiejskich
i miejskich — przyczyniajg sie do ogrom-
nego rozkwitu architektury.

Bardzo interesujaco przedstawiajg sie row-
niez tendencje artystyczne w dziedzinie
architektury wnetrz. Pisma wioskie pod-
kreslajg w tej dziedzinie jakby pewien od-
wrét od ,,seryjnosci“ i suchych schematow
konstruktywistycznych  (oczywiscie, repre-
zentowanych na wystawie jeszcze dos¢ sil-
nie). Daja sie zauwazy¢ jakby tendencje —
powiedzmy — ekspresjonistyczne, wysitek
w kierunku szukania wyrazu wnetrza,
jaka$ ucieczka pod skrzydta ,,My bonie,
sweet home* w sensie miekkosci i wypo-
czynku, jaki$ liryzm w operowaniu $wia-
tlem, w stosowaniu cienia, w przetlamywa-
niu plaszczyzn.

Rzad wioski, tworzac Fundusz Narodowy
dla rzemiosta artystycznego i drobnego
przemystu, zrealizowat w praktyce zwigzek
miedzy sztuka i technika. W dziedzinie rze-
miosta artystycznego Triennale reprezentu-
je rezultaty Scistej wspotpracy ponad 90
twércow i 200 rzemie$lnikéw. Rezultat
wspaniaty zaréwno pod wzgledem arty-
stycznym, jak i czysto handlowym. Porce-
lana, ceramika, galanteria, sztuczna bizu-
teria Swieca najwyzsze tryumfy.

Dodatnio przedstawia sie réwniez pozycja
szko6t artystycznych, z ktérych na plan
pierwszy wysuwa sie Panstwowy Instytut
Artystyczny z Florencji.

Z panstw, poza Italig, biorgcych udziat
w Triennale na pierwszy plan wybija sie
Francja, gdzie po raz pierwszy do zorga-
nizowania reprezentacji tworczosci francu-
skiej na Triennale powotano Dyrekcje Wy-
dzialu Sztuk Pieknych, a komisarzem ge-
neralnym mianowano artyste tej miary, co
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U gory: Sekcja architektury wioskiej.

U dotu: Sala ,,programu nowoczesnego mieszkania“.
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U gory: Fragment z sekcji wioskiej.

L dotu: Fragment z sekcji niemieckiej.
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August Perret. Totez i architektura, i wne-
trza, i meblarstwo francuskie reprezentowa-
ne byly od najlepszej strony. Natomiast,
jezeli chodzi o przemyst artystyczny, o rze-
miosto artystyczne, prym dzierzylty Niem-
cy i przede wszystkim Austria.

Prace przygotowawcze do Paryskiej Wysta-
wy w 1937 r. s3 w petni. Powstat ostatnio
w Paryzu Urzad Technologii, ktérego za-
daniem jest udzielanie porad i wskazéwek
oraz utatwianie wszelkich poszukiwan, na-
wet najbardziej nowatorskich
i najsSmielszych pod wzgledem
formy i rozwigzan technicz-
nych— pracownikom artystycznym w dzia-
le meblarstwa i wnetrz. Urzad zajmie sig
specjalnie  nastepujacymi  zagadnieniami:
mieszkanie i higiena; mieszkanie i $wiatto;
mieszkanie i komfort. Porady i pomoc
Urzedu sg bezptatne i najzupetniej bezin-
teresowne.

Dziat Polski na Wielkiej Wystawie w Pa-
ryzu w 1937 r. (,,Sztuka i Technika*) orga-
nizuje specjalnie powotany komitet, na kto-
rego czele stoi min. W. Jedrzejewicz. W skiad
komitetu wchodza pp. Niemojewski, Tur-
ski, Pruszkowski, Wdziekonski, Zawistow-
ski, Treter, Kodelski i Strassburger. Poza
tym wybrano jeszcze dwoéch komisarzy, p.
Skibniewskiego i radce handlowego w Pa-
ryzu, p. Stebelskiego.

Projekt reprezentacyjnego pawilonu jest juz
gotowy a w sprawie jego wykonania udat
sie do Paryza prof. Niemojewski, aby jed-
nej z firm powierzy¢ budowe. Pawilon pro-
jektowali prof. Pniewski i arch. Brukal.ski.
Pawilon polski miesci¢ si¢ bedzie na wspa-
niatej gtéwnej osi wystawy, taczacej wie-
ze Eiffla poprzez poszerzony most Jeny
z przebudowanym Trocadero. Pawilon $rod-
kowy Trocadero zostat zburzony, a na jego
miejscu urzadza sie gtébwng brame wej-
$ciowg wystawy. Bezposrednimi naszymi sa-
siadami od strony rzeki beda Niemcy, kto-
rych pawilon bedzie zbudowany pos$rodku
Avenue de Tokio, oraz od strony Trocade-
ro — Persja.

Poniewaz pawilon perski opracowuje archi-
tekt francuski, przeto tacznie z architek-
tem pawilonu niemieckiego reprezentowac
bedg wysoka klase architektury, a co za
tym idzie trudng i grozng konkurencie.
Pawilon polski bedzie miat wysokosci 14 m.
Sam budynek robi wrazenie monumental-
nej kolistej baszty. Jako materiat budowla-
ny uzyte zostang ptyty kamienne. Na szczy-
cie pawilonu umieszczona bedzie* rzezba
symboliczna jednego z wybitnych rzezbia-
rzy polskich.

Wejscie na teren polskiego pawilonu zdo-
big drzewa, dziwnym zbiegiem okoliczno*
§ci noszace nazwe... paulonia.

Na pierwszym planie zaprojektowano log-
gie, a obok kaplice, do ktérej prowadza
szerokie kamienne stopnie. Na wnetrze pa-
wilonu obecnie ma by¢ rozpisany konkurs.
Dotychczas jest pewne, ze $ciany wylozone
zostang gobelinami, a w $rodku sali stanie
rzezba.

W poblizu pawilonu duzy teren zajmg wia-
éciwe hale wystawowe, mieszczagce m. in.
mieszkanie robotnicze, inteligenckie, przed-
szkole, Swietlice, lesniczowke itp. ROwniez
zamiarem organizatoréw jest urzadzenie
wystawy ksigzki i szeregu innych dziatow
propagandowych.
W tej samej hali majg by¢ restauracje, ka-
wiarnie i scenka, przeznaczona na popisy tan-
cow ludowych, przedstawienia i koncerty.
Udziatl Polski nie ograniczy sie do pawilo-
nu. W ramach wystawy przewidziany jest
réwniez i to na szerszg skale — wystep ma-
larstwa, rzezby i grafiki, ktére od pietna-
stu lat, bo od 1921 r. nie posiadaty po-
wazniejszej wystawy w Paryzu.
Wiadomosci, jakie nadchodzg z Paryza, wré-
23, iz przysztoroczna wystawa stanie sie
ewenementem przewyzszajagcym obie im-
prezy poprzednie, tj. wystawe sztuki dekora-
cyjnej z r. 1925 i ,kolonialng*“ z 1931 r.
Organizatorowie spodziewajg sie duzego
naptywu turystéw i przypuszczajg, ze w cza-
sie wystawy odbedzie sie w Paryzu okoto
1.000 zjazdéw i kongreséw. W zwiagzku
z tym, co nalezato wzig¢ pod uwage pod-
czas projektowania naszego pawilonu, obli-
czono, ze gdyby dziat Polski odwiedzito
tylko 10% domniemanego ogétu publiczno-
éci, to i tak przewijatoby sie przez jego sa-
le 500 oséb w ciggu godziny przez sze$¢
miesiecy. tatwo stad juz wyciggna¢ wnio-
sek o propagandowym znaczeniu naszego
pawilonu w Paryzu.

konsekwencji ogtoszonego konkursu na
dekoracje pawilonu polskiego, jury zakwa-
lifikowato do dalszego opracowania: Bole-
stawa Cybisa projekt plafonu do portyku
wejsciowego, prof. F. Kowarskiego i J. So-
kotowskiego projekt plafonu do rotundy
honorowej, Mieczystawa Szymanskiego pro-
jekt tkaniny dekoracyjnej do rotundy ho-
norowej.
Ostatnio komitet organizacyjny sekcji pol-
skiej na wystawie paryskiej 1937 r. posta-
nowit wybudowaé jeszcze jeden pawilon
w bezposrednim sasiedztwie z pawilonem
gtéwnym, ktérego budowe juz rozpoczeto.
Nowy pawilon, ktérego projekt powierzono
wybitnym architektom warszawskim, B. La-
chertowi i J. Szanajcy, miesci¢ bedzie eks-
ponaty przemystu metalowego, chemiczne-
go i przetworczego. Przed pawilonem usta-
wiony bedzie kosztem zwigzku hut zela-
znych wielki maszt flagowy.
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Problem Cézanne’a jest wcigz jeszcze Swie-
zy i aktualny w malarstwie i wsréd teorety-
kéw sztuki francuskiej. Ta niestychanie
gleboka, potezna i wyniosta twoérczos¢ weciaz
jeszcze zdaje sie mie¢ jakie$ ukryte, ta-
jemnicze oblicze, ktére fascynuje. Francu-
skie pisma artystyczne zajmuje sie ,,0jcem
nowoczesnego malarstwa“ specjalnie zywo.
| tak caty numer ,,L’Amour de l'art* z ma-
ja b. r. poswiecony jest Cézanne’owi. Znaj-
dujemy tu bogatg ikonografie artysty, uto-
zony wedblug schematu: ,,Cézanne ogladany
przez siebie* (autoportrety), ,,Cézanne ogla-
dany przez innych“ (portrety, rysunki, gra-
fika — miedzy innymi $wietne szkice Pi-
sarroa oraz bardzo dziwny portret Her-
mann Paula), wreszcie ,,Cézanne widziany
przez obiektyw*. W artykule* ,,Cézanne
i jego dzieto* René Huyghe podaje cieka-
we szczegoly o pracy wielkiego malarza.
Cézanne pracowat tak skrupulatnie i tak
wolno, ze modele uzywane do jego ,,mar-
twych natur® psuty sie zwykle przed ukon-
czeniem dziela. Stad wiele niewykonhczo-
nych jego obrazéw z kwiatami; stad row-
niez tak wiele obrazéw, do ktérych jako
modele uzyte zostaly jabtka, cytryny, po-
marancze, tj. te owoce, ktére trzymajg sie
najdtuzej... W tym samym numerze John
Rewald zajmuje si¢ tymi utworami Cézan-
ne a, ktére sg niejako nowag wersjg daw-
nych obrazéw (,,Zrédka natchnienia Cézan-
ne a*). Stynny obraz ,La femme au boa“
me jest, jak przypuszczano dawniej, por-
tretem siostry artysty, lecz wersjg obrazu
El Greca.

Dopetnia numer ,,Katechizm Cézanne’a® —
zbiér urywkoéw z listbw i rozmow artysty.
Poza wielu stynnymi i dzi§ juz wieko-
pomnymi niemal ,,przykazaniami“ wielkie-
go twércy, znajdujemy tu takie wspaniate,
a zarazem niemal do fez wzruszajace wy-
znania (nabierajgce specjalnej wagi przez
to, ze pisane juz na samym schyiku tego

trudnego i wspaniatego zycia, na miesigc
przed $miercig):
,WcCigz jeszcze studiuje nature i wydaje

mi sie, ze robie zwolna postepy... Samot-
no$¢ zawsze nieco ciezy, lecz jestem stary,
chory, i przysiggtem sobie, ze raczej umre
malujac, anizeli zatone w ponizajagcym nie-
dotestwie starczym...”“ (list do Bonnarda).

Réwniez i w ,Gazette de Beaux Arts”
z czerwca diluzszy artykut Cézanne’owi po-
Swieca Eugenio d'Ors. (,La crise de Cé-
zanne*). Poza tym znajdujemy w numerze
prace ks. Yvex de Raulin o Fouquecie,
oraz interesujgcg rozprawke pidra André
Joubina, p. t. ,,Modele Delacroix*. Mode-
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land Delacroix, takze w jego wielkich kom-
pozycjach alegorycznych i rewolucyjnych,
byli przewaznie jego przyjaciele — wspot-
cze$ni wielcy artysci, malarze, aktorzy, pi-
sarze i muzycy. Dla nas specjalnie intere-
sujgce jest wielkie malowidlo na kopule
Biblioteki Senatu w Paryzu: Homer przyj-
mujacy na Polach Elizejskich do grona nie-
Smiertelnych Dantego, ktérego przedstawia
mu  Wergiliusz. Otéz Dantemu dat De-
lacroix rysy Szopena, z ktérym, jak wia-
domo, taczyta go w tym czasie gteboka, nie-
rozerwalna przyjazn. Stojagca opodal Aspa-
zja — to Georges Sand.

W numerze 2 ,,Art et Décoration“ z b. r.
znajdujemy artykulik poswiecony dekora-
cjom sztuk granych ostatnio w Paryzu, ilu-
strowany fotografiami ze sztuk: ,,Elizabeth*,
,.Caprices de Marianne*, ,,Faiseur”, i styn-
nej ,La guerre de Troie n’aura pas lieu”
Giraudoux. W tymze numerze ciekawe
zdjecia z wielkiej ptywalni miejskiej, let-
niej i zimowej, w Bordeaux.

W ,,Beaux-Arts“ z 10 lipca znajdujemy no-
tatke o ,Swietach $wiatta”, projektowanych
na \\ ystawe Paryskg 1937 r. Ma to by¢ ro-
dzaj nowej syntezy artystycznej: Swiatto —
woda — dzwiek. Tematéw do tych nowych
,»Sztuk* dostarczajg literaci (mamy juz ta-
kie tytuty, jak ,Paryz“, ,,Swieto Narodo-
we*, ,,Praca“, ,, 1000 i jedna noc“ itd., itd.),
specjalng kompozycje muzyczng przygoto-
wuja znani muzycy — oczywiscie przy S$ci-
stym wspétudziale plastykéw' i inzynieréw*>
elektrotechnikéw. Znajagc niezmiernie wy-
soka kulture malarska, a specjalnie ,,$wietl-
ng“, Francuzéw, mozna sobie wyobrazi¢,
jakie feerie wybtysng na przyszty rok na
wielkiej ,,Exposition® paryskiej.

Zagadnienie stosunku dziela sztuki do
przedmiotu przedstawianego nie prze-
staje by¢ czym$ niezmiernie istotnym i fa-
scynujacym dla artystow i krytykéw. Ostat-
nio interesujgce uwagi na ten temat ogto-
sit znany malarz i grafik francuski Pierre
Guastalla. Zasadnicze jego tezy wygladaja,
jak nastepuje.

(»dyby sztuka plastyczna byla nasladownic-
twem, i tylko nasladownictwem, przedmio-
tem sztuki byiby przedmiot nasladowany.
Ale przede wszystkim nalezy przeprowa-
dzi¢ bardzo silne i zasadnicze rozréznienie
miedzy tym, co dzieto sztuki przedsta-
wia, a tym, co wyraza. Jezeli wez-
niiemy jako przyktad ,,Katedre w Chartres”
Corota, to mamy tutaj to wszystko, co
obraz przedstawia, to wszystko, co stano-
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wito niejako pretekst do jego powstania:
katedre, drogi, zbiorowisko kamieni. Ale
mamy tutaj takze i to, co stanowito punkt
wyjécia inwencji artysty, jego istotny i naj-
intymniejsza ,raison d'étre*“: $wiatto, ukiad
elementéw niejako wewnetrznych, jakie$
odrebne zabarwienie uczuciowe — to
wszystko, co stanowi o zdecydowanej roz-
nicy w stosunku do jakiej$ najbardziej
autentycznej reprodukcji katedry w Char-
tres. Elementy, ktorymi dysponuje artysta
dla poruszenia wrazliwosci widza, trafiajg
lepiej do celu — powinny trafia¢ lepiej
do celu — anizeli potrafitaby to uczyni¢
sama natura stuzgca za model. Nie wolno
nam traktowaé dzieta sztuki jako zwiercia-
dia, jako odbicia czegokolwiek — ale jako
pewng ekspresyjna konstrukcje.
...Lecz gdy koncepcja obrazu jest juz w psy-
chice artysty ,poczeta“, kiedy nastgpito
wewnetrzne ,,spiecie”, zwigzanie miedzy ja-
kim$ szczeg6tem obiektu rzeczywistego, kto-
ry ma zosta¢ odtworzony, a pod$wiadomy-
mi czesto poszukiwaniami artysty, jakie go
w danym okresie pochtaniajg — w tym mo-
mencie dzieto staje sie czym$ nieodtgcznym
od przedmiotu. Elementy natury, ktérymi
postuzyt sie tworca, wigzg sie do tego stop-
nia z dzietem, przenikajg spoétczynniki au-
tonomiczne obrazu, zostajg tak dalece zmo-
dyfikowane i przetransponowane, ze od tej
chwili ,,przedmiot“ staje sie czym$ sprze-
gnietym nierozerwalnie z przedmiotem.

...Jaka jest rola przedmiotu? Jest ona za-
sadnicza, podstawowa, dla artysty w czasie
,»poczecia®“, w czasie powstawania koncep-
cji; lecz o ile jest ona wazna w trakcie
pracy, jako pewien czynnik kierowniczy —
o tyle znaczenie jej jest minimalne, jezeli

Z WYDAWNICTW

,»Dzieje Sztuki Polskiej“, M. Walicki i J. Sta-
rzynski (wyd. M. Arct, 1936 r).

Ksigzka ta zostata napisana jako uzupel-
nienie do ,Dziejow sztuki“ R. Hamanna.
Najstuszniejsza oceng tej pracy bedzie dla
czytelnika konfrontacja zamierzen autoréw
z ich wynikiem. W zatozeniu, jak to nam
autorzy tlumacza w przedmowie, celem
ich bylo ,mocne sprzegniecie polskich zja-
wisk artystycznych z duchowym podtozeni
wspotczesnego im zycia, rozpatrywanego za-
rowno w swych specyficznie polskich prze-
jawach, jak i odblaskach uniwersalnych za-
chodnio-europejskich pradéw*.

Takie rozwigzanie tej sprawy, pokrewne
ujeciu Hamanna, nie rozstrzygato kwestii
catkowicie. Autorzy zechcieli da¢ nie tyl-

chodzi o oddziatywanie bezposrednie na
widza. Przedmiot ma znaczenie tylko i wy-
tacznie <lla samego artysty. Stosunek dzieta
do przedmiotu? Nalezy wiasciwie moéwic
o stosunku artysty do wybranego przezen
przedmiotu. Mozna réwniez powiedzie¢, ze
przedmiot przedstawiany ma wielkie zna-
czenie dla twércy — a bardzo mate dla
utworu i dla pieknosci utworu. Natomiast,
jezeli chodzi o pigkno$¢ przedmiotu, byli-
by$Smy sktonni twierdzi¢, ze ona wiasnie
nie ma w ogodle zadnego znaczenia.

Wiele sie méwi od kilku lat o powrocie
do przedmiotu. W rzeczywistosci trudno
moéwi¢ o powrocie do przedmiotu, ktérego
sie przeciez nigdy nie porzucato. Sadze, ze
w pojeciu publicznosci powrét do przed-
miotu moze oznacza¢: powr6t do malar-
stwa, ktore co$ przedstawia, zamiast malar-
stwa, ktére zdaje sie nic nie przedstawiac
wiernie. Lecz ,powr6t ' do przedmiotu*
oznacza przede wszystkim: powrét do
przedmiotu tradycyjnego, do wszelkich wia-
$ciwosci przedmiotu.

Okres, ktéry nastgpit po kubizmie (a ku-
bizrn réwniez nie zapomniat o przedmio-
cie), nalezato by ochrzci¢ nie tyle ,,powrotem
do przedmiotu®, ile raczej, doktfadniej ,,po-
wrotem do zewnetrznego obrazu“. Gdyz to
raczej zewnetrzny obraz przedmiotow, scen,
krajobrazéw zaatakowany byt przez ku-
bizin, anizeli sam przedmiot...

...Zgodno$¢ przedmiotu z gatunkiem upra-
wianej sztuki, zgodno$¢ dzieta z jego przed-
miotem, zgodno$¢ dzieta i przedmiotu z na-
strojem wzruszeniowym artysty — oto ja-
Kimi wytycznymi powinna kierowaé sie nie-
zalezna krytyka w swym sadzie o dziele
sztuki.

| CZASOPISM

ko uzupetnienie, lecz potraktowali prace
réwniez i jako odrebna cato$¢. Lezato to —
by¢ moze — w zamiarach wydawcy, jednak
rozbito nieco jednolito$¢ ,,Dziejow sztuki
polskiej*“. Trudno$¢ zasadnicza wynikata
réwniez i z checi réwnomiernego potrakto-
wania tematu przez dwéch twércéw, z cze-
go wywigzali sie zresztg najlepiej, odbija-
jac tym od podobnych prac polskich: obra-
nie jednej metody przez obu uczonych, kon-
sekwentnie trzymajacych sie zasady spro-
wadzenia mozliwie wszystkich zjawisk arty-
stycznych do jednego mianownika wedtug
wyzej podanego zatozenia.

Wiecej moze jaskrawo przebija koniecz-
no$¢ dostosowania tematu do dwoéch celéw.
Wptyw metody Hamanna, ujecie catosci



przejawdw artystycznych w ich najcharak-
terystyczniejszych cechach na tle podioza
catloksztattu zycia danej epoki z podaniem
przyktadéw najcelniejszych, rnusiat zostaé
czeSciowo zniwelowany koniecznoscig har-
dziej obiektywnego podejécia. Pierwsze pet-
ne ujecie polskiej historii sztuki wymagato
zapoznania czytelnika z materiatem, czego
wynikiem — czeSciowy przynajmniej opis
inwentaryzacyjny. Tym bardziej, ze r6zno-
rodno$¢ pradéw artystycznych na terenach
polskich, stabo nieraz zwigzanych, nie po-
zwalata na bardziej jednolite ujecie.
W rezultacie nieraz nalezato by zwréci¢ sie
do Hamanna w celu znalezienia szerszej
podstawy dla tez autoréw, bedacych dla
nich samych niezbitymi pewnikami. Szcze-
g6lnie mozna to powiedzie¢ o czesci pierw-
szej piora Walickiego, operujacego pojecia-
mi dla laika niezbyt utartymi, przy omawia-
niu architektury, $redniowiecza, czy wply-
wéw mistycyzmu nadrenskiego — zresztg
w zdaniach niestychanie tresciwych. Z dru-
giej strony, bardziej encyklopedyczne po-
dejscie, traktujace raczej o catoksztatcie hi-
storycznego rozwoju form sztuki, czy raczej
mechanicznego ich narastania i wzrastania
(z uwydatnieniem polskiego juz odczucia),
jest krepujace dla czytelnika znajacego
..Dzieje sztuki“ Hamanna, gdyz nawraca do
rzeczy tam juz wyjasnionych.
Sg wady zatozenia i warunkéw zewnetrz-
nych, zaleznych od wydawcy — w tych jed-
nak ramach temat jest wyczerpany jak naj-
szerzej, bardzo starannie i pracowicie, $wiad-
czac nie tylko o gtebokiej znajomosci
przedmiotu, lecz o przemysleniu i opraco-
waniu.
W catosci najmniej wyraziscie wypadia
cze$¢ ostatnia: Sztuka polska XIX i XX w.
Mozna sie bylo spodziewaé petniejszego
rzutu na cato$¢ tego najbardziej w dzie-
jach sztuki polskiej jednolitego okresu.
Zostat on za$§ opracowany jako inwentary-
zacja nazwisk, pojeta zreszta bardzo wnik-
liwie.
Zewnetrznie ksigzke cechuje jasny i tresci-
wy jezyk, dajacy przykiad literackiego uje-
cia naukowego tematu. Roéwniez zwarty,
spokojny ukiad graficzny, ogromna ilo$¢
Swietnie dobranych ilustracji, unaoczniaja-
cych kazde stwierdzenie autoréw, daje bar-
dzo dobre S$wiadectwo wydawcy, upamiegt-
niajac rzetelnym wkiadem jego stuletnig
dziatalnosc¢.

B. t.

,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury*. Kwar-
talnik. Warszawa, marzec 1936 r. R. IV.
Nr 3. Katalog zbioréw Sekcji Pomiarow
Zaktadu Architektury Polskiej i Historii
Sztuki P. W. Budownictwo drzewne.

Praca Jerzego Szabtowskiego: ,,Stary Za-

mek w Zywcu“, zawiera historie zamku
i dzieje jego rozbudowy od konca XV w.
po czasy dzisiejsze. Przeprowadzajac ana-
lize zabytku, autor wykazuje nawarstwie-
nia stylowe po XIX w. przy czym szcze-
go6lny nacisk kladzie na czasy renesanso-
we, gdy nastgpita najdalej idaca rozbudo-
wa pod wpltywem renesansu wioskiego,
ksztaltujgcego przede wszystkim Wawel, da-
lej za$§ zamki Matopolski zachodniej. Inte-
resujgce jest stwierdzenie dekoracji graf-
fitowej na nie istniejagcych juz attykach.
Sprawozdanie Marii  Muszynskiej - Krasno-
wolskiej: ,,Kosciot sw. Katarzyny w Kra-
kowie w S$wietle nowych badan®“, jest cze-
$cig monografii tegoz kosSciota. Woyijasnia
dzieje architektury tego gotyckiego zabyt-
ku dzieki metodycznemu zbadaniu $ladéw
dawnych fundamentéw.

Ciekawym rzutem oka na catoksztatt twor-
czoéci artystycznej jest recenzja dr Jana
Zarnowskiego: ,Wystawa dziet Tycjana
w Wenecji“, ktorg okresla jako dajaca wy-
czerpujace pojecie o sztuce artysty. Twor-
czo$¢ Tycjana dzieli sie na trzy okresy,
z ktérych kazdy wykazuje inne tendencje
artystyczne. Okres najwczes$niejszy, najbliz-
szy stylowi Giorgiona, zwigzany jest silnie
z renesansem florencko-rzymskim. Jednakze
pierwiastki podporzadkowane sg kompozy-
cji barwnej, tak charakterystycznej dla We-
necji.

Lata 1530—1540 sg okresem pogiebiania za-
tozonych postulatéw artystycznych. Najbar-
dziej obfitujgcy w problemy—przemiana kon-
struktywnego renesansu w malowniczy ma-
nieryzm, pogtebienie psychologiczne i upla-
stycznianie plaszczyzny malarskiej, zgodne
zresztg z duchem $rodowiska i artysty — to
okres 1540—1543.

Wreszcie najwspanialszy okres — od podroé-
zy do Augsburga — najmniej zrozumiany
zresztg przez wspoiczesnych. Potega efek-
tébw wewnetrznych i podobienstwo w ich
oddaniu nieraz przypominajg wizje Rem-
brandta w jego p6znych dzietach. Pote-
guja sie tez zalety malarskie, zwigzane ze
sztuka wenecka, osiggajagc nieporéwnang
doskonato$¢ w swobodnym i migkkim trak-
towaniu ptaszczyzny i operowaniu jedno-
lita a spokojng i gleboka skalg barwna.
Ciekawy jest wywod autora wydobywajacy
z ,Pieta“ na podstawie stanu materialnego
czedci obrazu, bedace dzietlem reki Tycjana.
Wreszcie poruszona jest sprawa hieauten-
tycznych dziet Tycjana, ktérych pare do-
stato sie na wystawe czy to dzieki tradycji,
czy og6lnemu uznaniu ich przez specjali-
stbw. Wiele ma tu tez do powiedzenia han-
del, ,stwarzajacy“ dzieta tycjanowskie ze
starych kopii lub obrazéw weneckich te-
go okresu.
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Artykut Arnolda Renca ,,Laboratorium che-
miczne przy panstwowych muzeach w Ber-
linie* kresli pokrétce jego prace przy kon-
serwacji zabytkoéw, przede wszystkim z pre-
historii.

Dalej dr Michat Walicki omawia ,,Nowe
wydawnictwa z historii sztuki $redniowiecz-
nej w Polsce*. Zamyka numer obszerna
kronika i wspomnienie po$miertne $. p.
prof, dr Wiadystawa Kozickiego.

Arkady*. Warszawa. Lipiec 1936 r. Rok II.
Nr 7. Numer, jak zwykle bogato ilustro-
wany, przynosi nawet tym razem odbitke
z klocka oryginatu Chrostowskiego: ,,Uciecz-
ke do Egiptu*.

Z. Niesiotowska-Rothertowa kresli sylwetke
artystyczng St. Ostoja-Chrostowskiego, jako
artysty operujacego Swietnie materiatem
i umiejagcego wyzyska¢ ukryte w tym ma-
teriale mozliwosci, a takze jako tworcy
glebokiego, posiadajgcego wiasng wizje i od-
czucie.

Autorka kladzie nacisk na artyste-ilustra-
tora ksigzek harmonizujgcego ilustracje
z czcionka i jej ukiadem.

Chrostowski rozwigzuje to w sposéb roz-
maity — w ilustracjach lub winietach wpu-
szczanych w druk jako akcenty dekoracyj-
ne i tresciowe. Zwigzek drzeworytéw Chro-
stowskiego z tekstem, jako uzupetnienie
wizji pisarza, Swiadczy o jego gtebi psy-
chicznej.

Przy niezmiennym dekoracyjnym ujeciu
autorka wykazuje ewolucje artystyczng od
stylizacji w zamknietej kompozycji do rea-
lizmu i swobody w ujeciu. Od linearyzmu
do malarsko$ci i uproszczen. Wreszcie od
odczucia lirycznego do dramatycznego, pet-
nego dynamiki.

Woreszcie podkre$la zastosowanie przez Chro-
stowskiego jego sztuki w zyciu: zapro-
szenia, karty, afisze itd. — to program spo-
teczny — szerzenie pigkna i budowanie co-
dziennej kultury artystycznej.
Reprodukcje kolorowg ,,Zdjecia z krzyza“
z kosciota w Chomranicach, obrazu w Mu-
zeum Diecezjalnym w Tarnowie, poprzedza
jego szkicowa analiza, w ktérej dr Michat
Walicki okresla go jako ,,Klejnot Polskiej
Sztuki Gotyckiej*.

Impresje M. Leykama na temat architektu-
ry czystej, gdzie tylko ,,cel“ czy zachcianka
ksztattuje przestrzen, nie liczac sie z mate-
riatem, ni z koniecznos$cig zachowania row-
nowagi, harmonii i innych kanonéw este-
tycznych, w pod$wiadomosci istniejgcych,
sa bezwzglednie rewolucyjne, ale nie... kon-
strukcyjne. Zamieszczone fotografie poka-
zuja bezdroza kompozycji architektonicz-
nych — stapianie sie wnetrza z ogrodem,
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potrzeb, to rozmaite etapy nie zawsze ar-
chitektoniczne, rzadko estetyczne i celowe.
».Mebel renesansu wioskiego w zbiorach
Zamku Krolewskiego na Wawelu* dr St
Swierz-Zaleskiego — krotki, tresciwy opis
zabytkéw  wawelskich, przedstawia nam
funkcjonalno$¢ i problem artystyczny w uje-
ciu tworcéw renesansu. Jak i dzi$, poszu-
kiwat ten przemyst ,,harmonijnej jednosci
formy uzytkowej z artystyczng i z charakte-
rem materiatu”. Swietne ilustracje ukazujg
nam bogaty zbiér wawelski, ktéry moze
by¢ natchnieniem dla artystow.

Sprawozdanie F. Studzinskiego: ,Wystawa
Sztuki Chinskiej w Londynie*, zwraca uwa-
ge na inny $wiat odczucia artystycznego. Fi-
nezja i gteboka kultura w opracowaniu
nieprawdopodobnymi formami i kolorami
nie zatraca charakteru przedmiotéw uzyt-
kowych. Niestychane opanowanie techniki
w materiale z egzotyczno$cig ujecia i sub-
telnoSciag pomystéw otwiera zupetnie inny
Swiat sztuki, nie pozostajagcy bez wptywu
na sztuke Europy dawnej i dzisiejszej,
Ludwika XV i.. mody paryskiej.

Opis matego kawalerskiego mieszkanka P.
M. Lubinskiego, p. t. ,,Pierwszy Apartament
House w Warszawie* — w domu na ul.
6. Sierpnia grzeszy tylko jedng niedoktad-
noscig: nie jest to pierwszy dom tego ro-
dzaju, cho¢ najbardziej luksusowy.
Czestaw Olszewski rzuca ciekawg mysl
»Patgcu Muzyki*, ktéry miescitby sie w Sta-
rym Otwocku. Istniejacy tam piekny patac
barbleowy Bielinskich znajduje sie w stanie
ruiny. Odrestaurowanie go i umieszczenie
tam os$rodka kultury muzycznej przyniosto-
by nam rzeczywiscie wielka korzys¢.

,O gobelinie* Ladu, krotka jego historie
podaje Wanda Telakowska.

Reprodukcje naczyn arcli. W olko Garten-
berga: ,,Srebra wspotczesne®, daja nam cie-
kawe formy uzytkowe kosztownych naczyn,
w ktérych gra formy idzie o lepsze z gra
Swiatet.

,»Pod arkadami“ — kronika sztuki w wigk-
szej czesci poswiecona jest sprawozdaniom
z wystaw zenskich szkét rekodzielniczych.
Poza tym wzmianka o zastosowaniu filmu
do popularyzowania zbioréw muzealnych
wskazuje muzeologom nowe mozliwosci
pracy.

Recenzja z ,Drzeworytu w Kksigzce, tece
i na $cianie” T. CieSlewskiego (syna) zbyt
bodaj bezapelacyjnie dyskredytuje idee T.
Cieslewskiego, dazacego do oderwanego,
,.rasowo-czystego“ drzeworytu. Rozgranicze-
nie grafiki czystej i uzytkowej istnieje nie-
watpliwie, i jedna drugiej zupetnie juz mo-
ze nie wadzié.

»Arkady“. R. Il. Nr 8. ,Ostatnie dzieto Cze-
stawa Przybylskiego“ — willa na Krélew-



skiej Gorze zostata entuzjastycznie omo-
wiona przez arch. J. Hryniewickiego.

Dr M. halicki daje sprawozdanie ,,Gotyk
Wielkopolski* z wystawy urzadzonej w Mu-

zeum Wielkopolskim w Poznaniu, przez
Koto Historykéw Sztuki U. P.
Muzeum Luwru odnowiono i unowocze-

$niono. Niestychanie ciekawe efekty wydo-
byto sztucznym os$wietleniem, udostepnia-
jac zwiedzajagcym zbiory w godzinach no-
cy; p. Aura Wylezynska méwi o tym w art.
»Zycie muzeum*,

A. Gronostajska: ,,Mestrovic - Mauzoleum
w Cavtat“ — wspomnienie z najwiekszego
dzieta jugostowianskiego rzezbiarza.
»Przeglad Grafiki“ — uzytkowej, notatka
Z. Niesiotowskiej-Rothertowej o najlepszych
dzietach tegorocznych.

W. Telakowska przynosi kroétkie i zyczliwe
sprawozdanie z ostatniej wystawy ,,Pracow-
ni grafiki uzytkowej przy A. S. P. w War-
szawie*.

J. Gizycki, podréznik i pisarz, piszac
,O sztuce murzynskiej* daje pare cieka-
wych uwag formalnych, dotyczacych jej po-
chodzenia i rozmieszczenia.

St. Smietanska porusza sprawe ,,Sztandaréw
i proporcow®, dajacych tyle mozliwosci ar-
tystycznych, kompozycyjnych i technicznych,
a tak u nas zapomniang i niezrozumiana,
czego dowodem okropne préby w A. S. P,,
widziane na ostatniej wystawie.

»Pod arkadami“ zamieszcza wspomnienie
St Noakowskiego z Ksiegi Pamigtkowej
Domu Kasy Mianowskiego w Swidrze, spra-
wozdania z wystaw Szk6l Zawodowych
i wiadomosci z zagranicy.

LArkady“. R. Il. Nr 9. Przynosi zamiast
sprawozdania z wystawy w I. P. S. szkic
dr J. Sienkiewicza: ,,Malarstwo warszawskie
I. potowy_ XIX w.“, zawierajgcy historie
malarzy i epoki.
»~Wiasciciel szafarz

ogrodu w miescie,

MALARSTWO WARSZAWSKIE

,,Arkady“. R. Il Nr 9)

(z artykutu dr. J. Sienkiewicza —

Jak w architekturze warszawskiej w posta-
ci klasycznych budynkéw Krélestwa Kon-
gresowego, tak i w malarstwie, mimo —
zda sie — nieprzyjaznych ku temu warun-
kéw, klasycyzm pozostawit niezatarte piet-
no. W samym poczatku wieku liczba arty-
stbw epoki Stanistawa Augusta redukuje
sie do minimum. Wielka ilo$¢ przyjezdnych
nie wywiera na warszawskie $rodowisko ar-
tystyczne zadnego wptywu. Dopiero w 1819 r.
na zorganizowanej przez Wydziat Sztuk
Pieknych Uniwersytetu wystawie publicz-
nej wystepuje artysta majacy zacigzy¢ nad

a tworcy krajobrazu“ F. K. Polkowskiego,
w bardzo zawitym stylu, ujmuje kwestie
rozplanowania i dostosowania architektury
ogrédka do architektury budowli.

P. Smolik wskazuje na dziwny i potezny
wptyw sztuki hellenistycznej na sztuke Azji,
omawiajac jedno z ogniw ,,Gandara i Tur-
fan®.

»Nowy Sklep* P. M. Lubiniskiego — bardzo
rzeczowe omowienie architektury sklepu
z punktu widzenia najszerzej pojetej uzyt-
kowosci.

Prof. L. Niemojewski zdaje sprawe z kon-
kursu wybranych na projekt Pawilonu Pol-
skiego na wystawie paryskiej, tlumaczac
przede wszystkim brakiem czasu nieurza-
dzenie konkursu ogoélnego; jest to moze
nieco dziwne, tym bardziej, ze otrzymano
inny teren, i co za tym idzie, konieczne
jest stworzenie innego projektu, czym maja
sie zaja¢ arch. Brukalski i prof. Pniewski.
Zeszyt zamyka kronika ,Pod arkadami®,
zawierajgca wiadomosci wylgcznie z zagra-
nicy — czy u nas nic nie ma godnego
wzmianki ?

»Forma*“. Ukazat sie¢ 5. numer ,,Formy*, da-
towany sierpien, 1936 r.

Numer otwiera artykut Bronistawy Rot-
sztat-Ney: ,,Muzyka a malarstwo", przepro-
wadzajacy analize podobienistw i réznic
miedzy tymi dziedzinami sztuki.

,,O zagadnieniach malarstwa w wieku XIX*
pisze Aniela Menkes. Artykut Wiadystawa
Strzeminskiego, p. t. ,,Aspekty rzeczywisto-
éci* uzasadnia surrealistyczne spojrzenie na
rzeczywisto$¢, odpowiadajace psychice wspot-
czesnego cztowieka. Numer posiada kroni-
ke i sprawozdania.

Komitet redakcyjny ,,Formy* stanowig: Ka-
tarzyna Kobro-Strzeminska, Jézef Ronner,
Aniela Menkes, Stefan Wegner i Wiadystaw
Strzeminski.

POLOWY XIX W.

tworczosciag nowej generacji. Byt to Anto-
ni  Brodowski. Stypendysta lIzby Edukacji
Narodowej Ksiestwa Warszawskiego, uczenh
szkoty Davida w Paryzu, klasyk z ducha
i formy, wystepuje na gruncie warszaw-
skim, gdy Géricault ,Tratwg Meduzy“
otwiera romantyzm.

Nie jest to jednak objawem zacofania —
wnosi on tyle nowych pierwiastkéw, rzuca-
jac hasto sumiennej pracy, rozumnego pa-
nowania nad formg. W rok potem, juz ja-
ko profesor na uniwersytecie, reformuje
spos6b  nauczania, wprowadzajac przede
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wszystkim studium z natury. Sekunduje mu
Blank, wsrdod starych profesoréw: Ch. Sau-
toir de Varenne’a i Z. Vogla.

Wystawy powtarzajg sie, $ciggaja zamiej-
scowych artystow, tworzac szeroki przekréj
tworczosci artystycznej.

Jednak wsréd wielu nazwisk: Kosinski, Pa-
derewski, Kondratowicz, Gtadysz, Blank.
Kokular czy Lampi miodszy — malarzy
kontynuujacych dawne tradycje, wyr6znia
sie Brodowski talentem i rzetelng wiedzg
artystyczng. Tym hardziej zreszta jaskrawie,
ze dyletantyzm i mito$nictwo dominowaty
w tym $rodowisku. Oborski (nasladowca
Ortowskiego), Skarbek, ZabieHo, Zielinski,
Zamiecki, tukaszewicz, Suchodolski, wielka
ilos¢ dam i wreszcie Z. Vogel — to laicy-
amatorzy.

Sztuka tego okresu demokratyzuje sie
i zmniejsza; odbiorca staje sie miejska in-
teligencja, odbija sie w prasie i na forum
Towarzystwa Przyjaciét Nauk; ta krytyka
inspiruje polskie historyczne i rodzajowe
tematy. Zamoéwienia publiczne rozstrzyga
sie drogag konkursu. Ten okres zamyka po-
wstanie 1831 roku i $mier¢ w 1832 r. Bro-
dowskiego.

Dopiero w 1836 r. otworzono publiczng
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wystawe malarstwa, powtarzang réwniez co
pare lat. Warunki jednak sg zmienione.
Prywatne szkoty rozdrabniajg ruch arty-
styczny, nawigzujac do tradycji jeno przez
wychowankéw Wydziatu. Sg to: Minaso-
wicz, Pfanhauzer, Hadziewicz, Breslauer,
Molinari, Dabrowski, Szuster i wielu in-
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go, ktory jest wielki wihasnym talentem
i w swych epigonach.
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ZYGMUNT BALISZEWSKI.

Z ZALOBNEJ KARTY

Dnia 5.X.1936 pisma doniosty o nagltym
zgonie $. p. Zygmunta Waliszewskiego. Wa-
liszewski nalezat do grupy ,kapistow* i byt
jej najwybitniejszym przedstawicielem. Ska-
ty talentu przerastat wszystkich swoich ko-
legbw. Bez watpienia rozwdj kultury arty-
stycznej, umiejetna gospodarka wiasnym ta-
lentem czynie wiele, ale najtrudniej ,,nau-
czy¢ sie”“ by¢ dobrym koloryste. To zna-
czy, ze w dziedzinie koloru artysScie naj-
trudniej sie wspiera¢ na kontroli intelektu.
Trening artystyczny, smak i doswiadczenie
pozwole nam na zestawienia barwne, pew-
ne, kulturalne, przyjemne, a nawet subtel-
ne. Ale nowe odkrycia, zestawienia nieocze-
kiwane i ryzykanckie, chyboczece juz nie-
mal na granicy dysonansu, zestawienia

yzst i>....

Balzac. Olej. Z Salonu Zimowego I. P. S. 1931132.

o cierpkim posmaku nowej rzeczywistosci,
moge robi¢ ci najszczesdliwsi, najbardziej
obdarowani, ktérych nazywamy urodzony-
mi  kolorystami. Ci. ktérzy z niezawodng
nigdy nieomylnoscie ,.czuje* kolor. I)o
nich nalezat Z. Baliszewski. Jego kwiaty,
ogledane przez nas kiedy$ na wystawie
w klubie art. ,,Polonia®“, I$nity czystosScig
barw. Wtenczas Waliszewski wydawat mi
sie lirykiem. P&zniej chetnie uprawiat gro-
teske. W tym czasie oddalit si¢ bardziej od
palety impresjonistéw. Jego barwa nabrata
wagi. Gdy dla innych kapistow S$wiat sie
sktada z barwnych strzepéw, Waliszewski
usituje definiowa¢ sylwety przedmiotéw
i postaci; ptynne i faliste nieraz obrzeze
sylwet sprawia, iz mozemy moéwi¢ nawet
o pewnej linearnosci. Gieboka wnikliwo$¢
artystyczna oparta na Szczerym uczuciu



i wielkim temperamencie uczynity z Wali-

szewskiego jednego z najwybitniejszych
miodych polskich plastykow.
Jako kolega, wspottowarzysz cieszyt sie

w sferach artystycznych wielka sympatig,
szacunkiem i uznaniem.

W zbudzat podziw swym meskim stosun-
kiem do zycia, ktére go nielitosciwie do-
Swiadczato. Chcac ztozy¢ hotd jego pamieg-
ci w sposéb godqy plastykéw, w jednym
z najblizszych numeréw poswiecimy jego
pracy specjalny monograficzny  artykut,
o ktéry redakcja ,,Plastyki“ zwréci sie do
Kolegébw najblizej z nim wspotpracujacych.

W nocy z pigtku na sobote 17 pazdziernika
zmart w Krakowie §. p. Kazimierz Mitera,
artysta malarz, uczestnik walk o niepodle-
gto$¢ Polski, por. rez. W. P., odznaczony
,Orletami*, wiceprezes Zwigzku Zawodo-
wego Polskich Artystéw Plastykéw w Kra-
kowie, redaktor ,,Gtosu Plastykéw*,
Wszyscy, ktorzy znali $§. p. Kazimierza Mi-
tere, mieli zawsze niewystowiony podziw dla
Jego zalet charakteru, zelaznej pracowitosci
i bezgranicznego oddania idei, ktérej stu-
zyt. Peten wiary i inwencji, zyt tylko dla
sztuki, dla organizacji Zwiagzku Plastykow,
dla kolegéw, a przede wszystkim dla pisma
,»Glos Plastykéw*, ktére byto w pracy Jego
najwiekszym ukochaniem.

Ogrom wysitku wlozonego we wszystkie za-
dania, ktérych podejmowat sie §. p. Kazi-
mierz Mitera, dzisiaj wprost nie da sie
okresli¢ i ustalic. Pracowat ponad sity jed-
nego cztowieka. W chwilach najwiekszego
zwatpienia nie tracit nigdy wiary. Zawsze
pomocny, zawsze oddany. Niezastgpiony
w pracy literackiej, budowat nig zmudnie
podwaliny dla przysztosci wspoétczesnej sztu-
ki polskiej.

Rozumujac, ze tylko w jednosSci i wspol-
nej pracy mozna osiggna¢ wymarzone cele,
byt inicjatorem i organizatorem porozumie-
nia wszystkich artystow polskich dla ich
dobra i dobra sztuki.

Odchodzac od nas zostawit niczym nie za-
stagpiong pustke w szeregach tych, ktorzy,
rozumiejgc nowa polska rzeczywisto$é, ida
z uporem naprzéd.

Cze$¢ Jego pamieci!

Dnia 31 pazdziernika zmart w Bohdano-
wie w 66-tym roku zycia §. p. Ferdynand
Ruszczyc¢.

Pamieci tego Swietnego malarza i zastuzo-
nego organizatora Wydziatu Sztuk Pigk-
nych w Uniwersytecie Stefana Batorego
w Wilnie — redakcja poswieci w przyszio-
§ci specjalny artykut.

Dnia 8 listopada zmart w Warszawie wybit-

ny malarz-batalista §. p. Jan Rosen (ur.
w r. 1854)..

Z ZYCIA SZTUKI W KRAJU

W dniu $wieta Niepodlegtosci, ogtoszone
zostaty nagrody M. st. Warszawy za dziatal-
no$¢ na polu nauki i sztuki.

Nagroda plastyczna przyznana zostata Igna-
cemu topienskiemu, zastuzonemu grafiko-
wi. W skiad jury wchodzili: wiceprezydent
miasta J. Pohoski, przewodniczacy dr Jerzy
Sienkiewicz (z ramienia Ministerstwa W. R.
i O. P.), radni prof. W. Jastrzebowski i prof.
B. Pniewski oraz prof. Z. Batowski, prof.
T. Pruszkowski i prof. W} Tatarkiewicz.
Wedtug brzmienia protokotu sgadu konkur-
sowego, nagroda zostata Ign. topierskiemu
udzielona ,za caloksztalt pracy artystycz-
nej, w ktérej wyrazit si¢ ten znakomity od-
twérca arcydziet naszego malarstwa, mistrz
akwaforty. Dat on jeden z pierwszych za-
chete do uprawiania grafiki, a niemniej
podtrzymat jg godnie swym twoérczym wy-
sitkiem artystycznym w epoce poprzedzaja-
cej dzisiejszy jej rozkwit. Jest artystg zwia-
zanym z Warszawg zyciem i dziatalnoscig™

Przez trzy miesigce letnie b. r. trwatla
w T-wie Zachety S. P. wielka wystawa Woj-
ciecha Kossaka, zorganizowana pod wyso-
kim protektoratem Pana Prezydenta Moscic-
kiego, z okazji 60-lecia pracy tego popular-
nego batalisty. Zgromadzono okoto 130
obrazéw olejnych oraz 43 szkice. Do ,,pro-
blemu*“ Wojciecha Kossaka, tak bardzo
charakterystycznego dla naszej kultury ar-
tystycznej, wystawa ta nic dodatniego nie
dorzucita.

W koncu wrze$nia zamknieta zostata w In-

stytucie Propagandy Sztuki — wystawa ma-
larstwa warszawskiego I-ej potowy XIX
wieku. Zorganizowana pod protektoratem

P. Prezydenta Miasta, Min. Starzynskiego,
zainicjowana zostata przez Oddziat Warszaw-
ski Polskiego Zwiagzku Historykéw Sztuki.
Komisarzem jej i faktycznym tworcg byt
dr Jerzy Sienkiewicz. Wystawa ta po raz
pierwszy w catej rozciggtosci postawita za-
gadnienie warszawskiego malarstwa pierw-
szych pieédziesieciu lat ubiegtego stulecia
Dziat sztuki portretowej zwlaszcza ukazat
sie w petnym Swietle, wysuwajagc zdecydo-
wanie na pierwszy plan indywidualnosé¢ An-
toniego Brodowskiego.

»Pamietnik Wystawy*, opracowany niezwy-
kle starannie przez J. Sienkiewicza, obej-
muje 175 eksponatéw, uzyczonych z licz-
nych zbioréw publicznych i prywatnych.

Po zamknieciu wystawy malarstwa warszaw-
skiego epoki klasycyzmu nastagpit szereg indy-
widualnych wystaw artystéw, m. in. §. p. T.
Makowskiego, J. Szczepkowskiego, Augusta
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Zamoyskiego, W. Zawadowskiego oraz grafi-
kéw Mrozewskiego i Kulisiewicza. Dalej wy-
stgpity dwie grupy malarskie: Szkota War-
szawska i Grupa Czwarta, ktéra jest ostatnig
grupa uczniéw prof. Pruszkowskiego. W li-
stopadzie odbyla sie wystawa najwybitniej-
szych wspotczesnych grafikéw francuskich:
Laboureura, Gromaire’a i in., 19 grudnia
otwarta zostata Il Miedzynarodowa Wystawa
Drzeworytow.

W styczniu 1937 r. salon malarski razem
z nastgpujacym po nim w lutym salonem
rzezby ma da¢ przekréj dzisiejszej rzeczy-
wisto$ci w plastyce polskiej. Salon malar-
ski jest w pewnej mierze organizowany na
podstawie wynikéw dwoch salonéw przygo-
towawczych, ktére odbyty siew I.P.S.wb.r.
Komisja Organizacyjna | Ogoélnopolskiego
Salonu Rzezby zwraca sie do ogétu rzez-

biarzy z prosbg o przygotowanie prac, kto-
re by najlepiej reprezentowaty ich twdérczos¢.
Pozadane jest, aby rzezby byly wykonane
w materiale szlachetnym. Termin nadsyta-
nia prac na salon rzezbiarski jest do ! lu-
tego 1937 r. W skiad Komisji Organizacyjnej
Salonu Rzezby weszli: pp. J. Below, prof.
T. Breyer, prof. X. Dunikowski, A. Karny,
H. Kuna, M. Lubelski, S. Ostrowski, Z. Ot-
to, prof. J. Szczepkowski, F. Strynkiewicz,
Z. Trzcinska-Kaminska i E. Wittig. Obo-
wigzki komisarza salonu przyjat p. Fran-
ciszek Strynkiewicz.

Formularze zgloszenia na salon wydaje
biuro I. P. S., Warszawa, ul. Krélewska 13,
na zadanie osobiste lub listowne.

Na salonie bedzie przyznany szereg nagréd,
ktérych wysoko$¢ zostanie podana do wia-
domosci w nastepnych komunikatach Ko-
misji Organizacyjnej.

BONAWENTURA
DABROWSKI. Pe-
lizzaro, kupiec war-
szawski. Olej. 1838 r.
Z wystawy w I. P. S.:
Malarstwo warszawskie
I potowy XIX wieku.



Jak nas informuje wstep do katalogu, wy-
stawa Jana Ciaglinskiego w Muzeum Naro-
dowym jest pokazem jego prac przekaza-
nych Panstwu Polskiemu przez brata mala-
rza. Jako puscizna po$miertna, nie jest ten
zbiér ciagty, lecz raczej przypadkowy, dla-
tego tez trudno jest zda¢ sobie sprawe z te-
go, czym byt Ciaglinski jako pelny artysta.
Urodzit sie Jan Ciagglinski w Warszawie
1858 roku. Po kroétkich studiach w szkole
Gersona wyjechat do Akademii Sztuk Piek-
nych w Petersburgu, gdzie — poza wielo-
ma podrézami — uptyneto jego zycie jako
uznanego artysty i pedagoga.

Na powyzszej wystawie widzimy trzy wyraz-
ne grupy: portrety realistyczne, bardzo
prawdziwe i $ciste, mato jednak oddajgce
nature modela lub podejscie artysty. Widac
w nich za to opanowang doskonale tech-
nike.

Dalsze portrety stanowig zupeilny kontrast
w kolorycie, technice, ujeciu. Podréze ar-
tysty — a moze i ekspansje nowych idei
w malarstwie — uczynity go impresjonista,
zreszta swoistym, potnocnym. Pozostaje on
nadal dokladnym akademickim malarzem
do$¢ naiwnie pojmujagcym technike impre-
sjonistéw, nieSmiato wprowadzajacym do
obrazu $wiatto. Rysunek nie pozwala mu
operowaé plaszczyna, gama barwna pozo-
staje uboga, raczej neutralna, poza paroma
portretami, Kktére zreszta nawigzujg do
pierwszej fazy.

Bardziej barwne sg pejzaze z podrézy na
Wschdd. Troche stonca i przestrzeni, mata
plama o goragcym kolorycie dziatajg ozyw-
czo; stosowane zreszta bardzo powsciagli-
wie i pojete raczej jako rozwigzania for-
malne. Doskonate sg fragmenty architektu-
ry egipskiej, najSmielsze rozwigzania per-
spektywiczne i bardzo kontrastowe mimo
zimnych koloréw.

Benois, krytyk i historyk sztuki rosyjskiej,
pisze o Ciaglinskim, jako o pierwszym
impresjoniscie rosyjskim.

.Poranek“ —plac Swietego Marka, zalany
storicem, ostro jednak rozdziela $wiatto
i cien i nie moze pozby¢ sie linii rysunko-
wej — wida¢ zrozumienie czesciowe formy
bez przeksztatcenia zatozen artystycznych.
Najlepsze sa kwiaty: zebrane pod jednym
szktem z ciemnego tta rozbtyskuja jasne,
gorace plamy storczykéw i orchidei — nie-
stety, zte pomieszczenie odbiera im calg
wartos¢.

Cigglinski, jako artysta,
zwigzany z Polska: ani jednego polskiego
tematu, zadnych polskich mistrzéw czy
uczniéw. Jako uznany malarz $rodowiska
petersburskiego, wrést w otoczenie swoja
tworczoscig. Wiagzalty go pono¢ z ojczyzng
wiezy sentymentu — je$li mozemy go dla-

nie byt zupetnie

tego nazwa¢ malarzem polskim, stoi on zu-
petnie na uboczu, jako talent opanowany,
pewny swych $rodkéw.

Muzeum Narodowe w Warszawie, w trosce
0 udostepnienie i spopularyzowanie swych
bogatych zbioréw, stara sie wprowadza¢ co-
raz to nowe ulatwienia dla zwiedzajacych.
Ostatnio ukazat sie przewodnik po dziale
sztuki zdobniczej, ktérego uktad dostoso-
wany zostat do ukiadu sal, aby w ten spo-
so6b da¢ mozno$¢ zwiedzajgcemu jak najbar-
dziej bezposredniego korzystania z prze-
wodnika na miejscu, na czym specjalnie za-
lezato Dyrekcji Muzeum. Przewodnik ten
zawiera 50 stron druku, 31 tablic z 56 ilu-
stracjami oraz plan sal wystawowych. Ilu-
stracje (nawiasowo nalezy doda¢: bardzo
dobre) zwigzane odsytaczami z tekstem sta-
nowig dobre przypomnienie chociaz czesci
przedmiotéw po powrocie zwiedzajgcego do
domu.

Wydany zostat przewodnik, a nie katalog,
gdyz przy wielkiej réznorodnosci zbioréw
dziatu sztuki zdobniczej, zwiedzajacy otrzy-
muje wyjasnienia tyczace sie charakteru
epoki, rodzaju, stylu itp., co wigcej zorien-
tuje zwiedzajagcego od wykazu Kilku tysie-
cy przedmiotow.

W gmachu Muzeum Narodowego w War-
szawie otwarto w pazdzierniku wystawe,
interesujaca nie tylko ze wzgledu na warto$¢
artystyczng eksponatéw, ale i w pierwszym
rzedzie jako dowdd szybkiego i pomysine-
go rozwoju Muzeum. Jest to wystawa pierw-
sza z cyklu zamierzonych wystaw sprawo-
zdawczych, obrazujgca czeSciowo dary i na-
bytki Muzeum w czasie od 1.1.1935 do I.X.
1936 r. Brak sal wystawowych uniemozli-
wit pokazanie wszystkich cennych nabytkéw,
wystawiono zaledwie 10% najciekawszych
najcenniejszych  przedmiotéw  wybranych
badz to z racji ich wysokich waloréw arty-
stycznych, badz tez z racji ich roli uzupet-
niajagcej w stosunku do ogélnego zbioru.
Do najciekawszych obiektow dzisiejszej wy-
stawy nalezy znany obraz Matejki ,,Wit
Stwosz*“ po raz pierwszy wystawiony na wi-
dok publiczny w Warszawie, z zapisu $. p.
Jakuba Potockiego. Autoportret Wyspian-
skiego, pierwszy szkic Matejki do ,,Kazania
Skargi“, wykonany na 3 lata przed nama-
lowaniem obrazu, oraz wyjgtkowo piekny
i cenny gobeli francuski w XVIII wieku,
dar Marii bar. Taube.

W gmachu Muzeum Wojska otwarta zosta-
ta wystawa p. n. ,Marszatek Jo6zef Pitsud-
ski w rzezbie*. Wystawa, zorganizowana
przez Wydz. Wykon. Naczelnego Komitetu
Uczczenia Pamieci Marszatka Jézefa Pit-
sudskiego, przy wspoétudziale Kota Plasty-
kéw Legionowego Instytutu Studiéw, ma
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na celu ukazanie spoteczenstwu dziet czo-
towych artystéw-rzezbiarzy polskich, a tym
samym ukrécenie rozszerzania podobizny
Marszatka w dzietach nie majgcych nalezy-
tego poziomu artystycznego. Wystawa, zaj-
mujaca wielkg parterowg sale w prawym
skrzydle Muzeum Wojska, bedzie trwata
czas diuzszy, lecz co dwa tygodnie ma by¢
uzupetniana, wzglednie czeéciowo zmie-
niana.

W inauguracyjnej ,wersji# wystawy zna-
lazty sie prace prof. Laszczki — po-
piersie Marszatka z roku 1916 oraz Kkilka-
nascie rzezb z ostatnich lat: St. Rzeckiego
(dwie rzezby i jedna ptaskorzezba), Stryn-
kiewicza (1 rzezba i 2 ptaskorzezby), Kar-
nego (1 rzezba i 1 ptaskorzezba), Proszow-
skiego (1 rzezba i 1 ptaskorzezba) oraz
ptaskorzezba Belowa.

W lecie odbywaty sie w Gdyni wyktady
w Wakacyjnym Instytucie Sztuki, zorganizo-
wanym przez Ministerstwo W. R. i O. P. w ce-
lu nawigzania bezpos$redniego kontaktu na-
szych przedstawicieli literatury i sztuki ze
spoteczenstwem, a gtéwnie nauczycielstwem
i pracownikami o$wiatowymi.

Program prac Instytutu nie przewidywat me-
todycznych wyktadéw ani schematycznego
szkolenia, miat da¢ jedynie przeglad naj-
ciekawszych zagadnien wspétczesnej pol-
skiej sztuki i literatury w opracowaniu wy-
bitnych fachowcéw. Na liscie prelegentéw
znajdowaty sie nazwiska najgtosniejsze,
a program wykladéw mimo ograniczonego
czasu przedstawia! sie bardzo bogato.

I tak o literaturze moéwili: J. Kaden-Ban-
drowski, Leopold Staff, Zofia Natkowska
(,,Tajemnice zawodowe pisarstwa#t), Kazi-
mierz Czachowski (,,O Conradzie i o pol-
skiej powiesci chiopskiej i proletariackieji),
dr Wactaw Borowy (,,O Staffie i o Norwi-
dzie#), Karol Zawodzinski.

Wspotczesng tworczos¢ dramatyczng omowit
dr Leon Pomirowski, o dramaturgii nowo-
czesnej za granicg i charakterologii 0gél-
nej i zastosowanej — moéwit akademik lite-
ratury Karol Irzykowski. Aktualne i do-
nioste zagadnienia teatru na wsi, jego orga-
nizacji i mozliwosci repertuarowych oraz
teatru robotniczego poruszyli pp.. Jedrzej
Cierniak i Juliusz Bobrowski: Poza tym
dr Tadeusz Kudlinski wygtosit odczyt
o ,,Nowej inscenizacji Hamleta, wedtug po-
mystu  Wyspianskiego#.

Zagadnienia plastyki wspétczesnej refero-
wali: rektor Tadeusz Pruszkowski, prof.
Wojciech Jastrzebowski, rektor Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie (,,Sztuka wne-
trza#4), docent W. W. Wactaw Husarski
(,,Polski przemyst artystyczny#) i art.-inal.

312 Zygmunt Cywinski.

Specjalnie szeroko program uwzgledniat
muzyke. Wprawdzie wykladéw teoretycz-
nych z tej dziedziny bylo nie wiegcej niz
z literatury czy plastyki, ale prawie kazdy
wyktad byt ilustrowany audycja muzyczna,
a poza tym programy wieczoréw artystycz-
nych, jakie odbywaly sie co tydzien, zawie-
raty z reguly cze$¢ koncertowag. O proble-
macie opery i ,dziejach fortepianu#4 mowit
prof. Panstw. Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie dr Sledzinski, o muzyce ka-
meralnej — dyr. Polskiego Konserwatorium
Muzycznego w Gdansku Kazimierz Witko-
mirski, o artyzmie polskiej piesni ludo-
wej — prof. Tadeusz Mayzner, o pie$ni zot-
nierskiej — Bogustaw Sidorowicz etc.

Nie pominieto w programie tak waznych
dziedzin wspotczesnego zycia, jak prasa,
film i radio.

Zagadnienia stuzby informacyjno-prasowej
oméwit Dyrektor P. A. T. min. Konrad
Libicki. Odczyt o ,,sztuce w radio# ilustro-
wany przyktadami z archiwum akustyczne-
go Polskiego Radia wygtosit kier. Wydz. Lit.
R. P. p. Witold Hulewicz. Odczyty dysku-
syjne o filmie polskim wypowiedzieli: rad-
ca Michat Rusinek z Min. W. R. i O. P.
oraz rezyser filmowy p. Antoni Bohdzie-
wicz.

Wreszcie o muzeach i o zabytkach archi-
tektury i ich konserwacji méwili: dr Alfred
Lauterbach, dyr. Panstw. Zbioréw Sztuki
i gtbwny konserwator p. Jerzy Remer.
Program uzupetniaty pokazy i wieczory
artystyczne, w tym wieczory autorskie wy-
bitnych literatéw, koncerty wokalne oraz
muzyki kameralnej i symfonicznej, pokazy
filmu artystycznego etc.

W Warszawie powstato pierwsze stowarzy-
szenie malarzy-akwarelistow p. n. ,,Grupa
Akwarelistowi,

Zatozenie Grupy Akwarelistbw ma na celu
wzbudzenie zamitowania do tego szlachet-
nego rodzaju malarstwa, ktére w Polsce ma
tak piekne tradycje. Grupa Akwarelistow
obejmuje malarzy miodszego pokolenia
o dojrzatej i opanowanej technice.

W skiad Grupy Akwarelistbw wchodza:
Apoloniusz Kedzierski (prezes honorowy),
Aleksander Jakimczuk, Zdzistaw Krasnik
(skarbnik), Rafat Malczewski, Tadeusz Nar-
towski, Maciej Nehring (prezes), Jozef
Ozmin, Maria Rogowska (sekretarz), Bole-
staw Suralto, Maria Wolska-Berezowska,
Maria Sopocko.

Pierwsze wystawy Grupy Akwarelistow od-
beda sie w Warszawie i Krakowie w mie-
sigcach zimowych.

W roku biezacym zgtoszono do konkursu
»Ukwiecenia Warszawy# 484 obiekty (w ro-
ku zesztym 280). Za najefektowniejsze



i najstaranniejsze przybranie i utrzymanie
balkon6éw, okien i ogrédkéw rozdano 110
nagréd, w tym wielka nagroda Prezydenta
Miasta, Dyplomy Uznania Zarzadu Miej-
skiego, 30 nagréd Zarzadu Miejskiego war-
tosci po 50 zt kazda, nagroda Zwigzku Sto-
warzyszen Wielkiej Warszawy, nagroda Tow.
Ogrodniczego Warszawskiego, 3 dyplomy
uznania Warszawskiego Tow. Ogrodnicze-
go, nagroda Tow. Ogroédkéw Dziatkowych,
nagroda Tow. Mito$nikéw Ogrodnictwa
oraz szereg listbw pochwalnych.

W skiad Komisji Konkursowej wchodzili
pp.: dyr. Danielewicz, dyr. Skrzetuski, pre-
zes Wedolowski, dyr. Schoénfeld, T. Modze-
lewski, arch. Nagorski, p. Humlowa, inz.
Kozierowski, inz. Sawicki, red. Grek.

W Poznaniu wystawa w ,Salonie 35“ data
nam wylgczny pokaz rysunkéw i akwarel

ANTON/ KE-
NAR. Model pta-
skorzezby w kaplicz-
ce cmentarnej na Ros-
sie w Wilnie.

28 artystow; wystawiono 94 prace: rysunki
otéwkiem, tuszem i piérem, gwasze, rysun-
ki podkolorowane i akwarele.

Do najbardziej warto$ciowych prac na wy-
stawie nalezaty ,Kwiaty“ Wilkanowicza,
pejzaze Grabowskiego, jednotonowe rysun-
ki tuszem Taranczcwskiego, obrazy Pekal-
skiego o swoistej fakturze i kolorycie, ,,Sce-
ny w kawiarni“, akwarele W inklera i Cent-
nerszwerowej. Poza tym zastugiwaly na
uwage ,,Glowa“ Czyzewskiego i akwarele
Potworowskiego.

V salonach Klubu Obywatelskiego w Gdy-
ni, gdzie miesci sie juz wystawa Grupy Gdyn-
skich Artystow-Plastykéw, otwarta zostata
Wystawa Projektéw na herb Gdyni, obej-
mujaca najlepsze prace z 800 nadestanych
na konkurs, w ktéorym wzieli udziat plasty-
cy z catej Polski.
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W zwigzku z rozporzadzeniem wydanym
przed kilku laty przez p. Prezydenta Rze-
czypospolitej o opiece nad zabytkami, urzad
wojewddzki uznat w Krakowie szereg bu-
dynkéw posiadajgcych warto$¢ artystyczna,
kulturalng lub historyczng za zabytki, kto-
re podlegaja ochronie prawnej.
Prowadzone intensywnie w tym kierunku
prace konserwatora okregowego sg juz na
ukonczeniu. Wszelkie projekty odnawiania
lub przerébek budynkéw zabytkowych mu-
szg uzyska¢ zezwolenie urzedu konserwa-
torskiego przy wojewddztwie.

Przy tej sposobnosci podkres$li¢ nalezy, ze
w Krakowie cate cztery dzielnice — $réd-
miescie, Wawel, Stradom i Kazimierz
podpadajg pod ochrone prawa o zabytkach
ze wzgledu na historyczne ich znaczenie
i charakter miasta. Ponadto liczne koscio-
ty, budynki mieszkalne, mury etc. uznane
zostaty za zabytki.

Ostatnio zarzad miasta zostat powiadomio-
ny, ze roéwniez dawne Gimnazjum Nowo-
dworskiego z 17 w., powstaly z potaczenia
szeregu domoéw gotyckich z 15 w. kompleks
budynkéw Biblioteki Jagielloriskiej (pier-
wotnie Coli. Maius) przy ul. Sw. Anny 8,
oraz dom przy ul. Sw. Anny 6, ktéry sta-
nowig powstate w 18 w., a p6zniej zlgczone
kamienice: Pryamowska, Arnelowska i ,,Pod
kominkiem#, dalej Coli. Juridicum przy ul.
Grodzkiej 53, dawny arsenat krélewski przy
ul. Grodzkiej 64, oraz dom ,Pod Gruszal
przy ul. Szczepanskiej 11, siegajacy w swych
poczatkach 15 w., pézniej przebudowany —
uznane zostaly za zabytki i podlegajg praw-
nej ochronie i opiece konserwatora okr.
przy urzedzie wojewddzkim w Krakowie.

13 wrze$nia 1936 r. w Lublinie powstat
»Zwigzek Artystéw Plastykéw w Lublinies.
Zatozycielami stowarzyszenia sg: Zygmunt
Bartkiewicz, W.itold Boguski, Franciszek
Czekay, Adam Dremont, Wiadystaw Fili-
piak, Julian Kurzatkowski, Zofia Kwapi-
szewska, Michat Hotynski, Julian Lisowski,
Witold Olpinski, Janina Rybinska, Tadeusz
Sliwinski, Wiktor Turczynski, Krystyna
Wiercieriska, Karol Westfal, Wiktor Zi6t-
kowski, Rudolf Hornbrrger.

W Zarnowcu na wybrzezu polskim, w ko-
Sciele parafialnym, stanowigcym dawny ko-
éciot poklasztorny ss. benedyktynek, za jed-
nym z ottarzy odkryta zostala niezwykle
cenna i ciekawa rzezba Piety gotyckiej
z XIV stulecia. Rzezbe znano jako twarz
Madonny, gdyz reszta rzezby byla zakryta.
Od dwustu lat Pieta nie byla odstaniana,
a rzezbe zaliczano do stynnych Madonn ka-
szubskich. Cata figura wskazuje delikatng

snycerska robote. Twarz Madonny odzna-
cza sie rzadkim wdziekiem, oblicze za$
Chrystusa jest przepiekne. Zabytek wydo-
byty z ottarza okazal sie¢ mocno nadzarty
przez czas, a drzewo zmurszale.

KRONIKA ZAGRANICZNA

Tworca Nowoczesnych Igrzysk Olimpijskich,
Pierre de Coubertin, pragnat juz z pierw-
szymi igrzyskami w r. 1894 zwigza¢ réw-
niez miedzynarodowy pokaz piekna, wyra-
Zzajagcego sie w poezji i literaturze, w mu-
zyce i sztukach plastycznych. Jednakze do-
piero na Olimpiadzie r. 1912 w Sztokhol-
mie udato sie zgromadzi¢ eksponaty arty-
styczne. Zwyciezca zostat wowczas sam wiel-
ki Coubertin — anonimowy twoérca Ody do
Sportu.

Dopiero po wojnie, wihasciwie na Olimpia-
dzie Amsterdamskiej, dzieta sztuki, a spe-
cjalnie sztuki plastycznej, stanely na wia-
Sciwym poziomie. (Jak wiadomo, jednym
z laureatow zostat woéwczas $§. p. Wiady-
staw Skoczylas).

Na ostatniej Olimpiadzie Berlinskiej 24 pan-
stwa reprezentowane byty przez 900 utwo-
row ze wszystkich dziedzin sztuki. Jezeli
chodzi o architekture, prym wiodg bez-
sprzecznie Niemcy, ktére zreszta miaty tu
oczywiscie najdogodniejsze warunki dla
swych ekspozycyj. Oczywiécie na pierwszym
miejscu nalezy postawi¢ nazwisko Wernera
Marcha, autora, Stadionu Olimpijskiego.
Bardzo ciekawie zaprezentowali si¢ réwniez
tworcy belgijscy oraz Wiosi, a Francja nie-
stety Swiecita nieobecnoscig, nad czym obec-
nie bardzo ubolewa cata artystyczna prasa
francuska.

W malarstwie i grafice ztotego medalu nie
przyznano nikomu. Srebrny medal otrzy-
mat R. H. Eisenmenger (Austria), brazo-
wy — Takaharu Fujita (Japonia). W dzia-
le szkicow i akwarel ziotego medalu réw-
niez nie przyznano. Srebrny medal otrzy-
mat K. Dazz (ltalia), brgzowy — Suiaku
Suzuki (Japonia). W grafice uzytkowej zto-
ty medal — A. W. Diggelmann (Szwajca-
ria), srebrny medal — A. Hierl (Niem-
cy), brazowy medal St. Ostoja
Chrostowski (Polska). W dziale
rzezby zloty medal przypadt F. Vignoli
(ltalia), srebrny medal — A. Breker
(Niemcy), brazowy S. Blomberg (Szwe-
cja). Za plaskorzezbe ztoty medal przy-
znano E. Sutorowi (Niemcy), srebrny
medal J. Klukowskiemu (Pol-
ska), brazowego medalu nie przyznano
nikomu. W dziale plakiet ztotego medalu
nie przyznano nikomu. Srebrny medal otrzy-
mat L. Marcante (lItalia), bragzowy J. Du-
pon (Belgia).




I. VIGNOLL.

Poza powyzszymi nagrodami przyznano sze-
reg ,,wzmianek honorowych*. Polsce przy-
padty dwie: w dziale malarstwa otrzymat
ja E. Arct (Hokej o zmroku), w dziale
rzezby — F. Masiak (Lyzwiarka).

W zwigzku z Olimpiadg zorganizowano
w muzeach berlinskich Kkilka wspaniatych
wystaw. Wiec przede wszystkim ,,Sport
u Grekéw", ktora to ekspozycja, przygoto-
wywana z niezwyktg starannoscig i troskli-
wie kompletowana, byta niemal komplet-
na oczywiscie, o ile jest to mozliw
w dzisiejszych warunkach. Jezeli nie podob-
na byto umiesci¢ na niej ani ,,Hermesa“
Praksytelesa, ani ,,Atlety”“ Mirona — to wy-
starano sie przynajmniej o doskonate kopie
i odlewy wszystkich niemal arcydziet grec-
kich zwigzanych z tematem. A muzea nie-
mieckie posiadajg wszakze niemata ilos¢
i oryginatéw. Niewielka Kwadryga, stynna
ptaskorzezba z marmuru z V w.; statua
miodego atlety z Naxos z VI w.; przepiek-
ne ,Modlace sie dziecko* — posag z bra-
zu z V w.; Zeus ciskajacy piorunem, maty
kon, datujacy sie z VIII w., caty szereg po-
sagzkéw brazowych i przepigknych waz ma-
lowanych.

Wio$larz Ziloty medal na wystawie olimpijskiej w Berlinie.

Druga wystawa obejmowata modele antycz-
ne zwigzane z Olimpiadami; trzecia wresz-

cie — czysto dokumentarna — zawierata
wszelkie przejawy plastyczne, zwigzane ze
stawg Olimpii — kotyski Igrzysk: a wiec

komplet odlewéw i modeli plastycznych
Swigtyni Zeusa, plany architektoniczne, ma-
py plastyczne oraz S$wietne zbiory fotogra-
ficzne, dokonane w czasach najnowszych
badann nad ruinami.

W Paryzu w potowie listopada nastgpito
otwarcie salonu pod egidg ,,Sport i Arty-
éci*. Jest to IV z kolei wystawa tego salo-
nu, ktéry w roku biezagcym wprowadza, ja-
ko pewna nowo$¢, sale poswiecong specjal-
nie portretom championéw sportowych.

Interesujgca wystawa zapowiada sie w Pary-
zu na grudzien. Urzadza jg Zwigzek Miodych
Artystéw, ktéry postawit sobie za cel urza-
dzanie wystaw dorocznych miodych oraz
przychodzenie im z pomoca materialng
i moralng, przez zgrupowanie amatoréw
i intelektualistow, pragnacych popiera¢
i propagowac¢ niezalezng sztuke wspotczesng.
Kazdy z wystawcéw bedzie reprezentowany
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przez 4 obrazy, ktore specjalna komisja,
wyloniona sposréd Zwigzku, wybierze z ca-
toksztattu jego twoérczosci. Poniewaz Salon
Miodycli  Artystbw ma by¢ syntezg stale
odnawiajaca sie wysitkéw artystycznych da-
nego roku, beda na nim przede wszystkim
uwidoczniane mato znane lub tez zupenie
jeszcze nie ujawnione talenty; zaden arty-
sta natomiast nie bedzie na Salonie wysta-
wial wiecej niz pie¢ razy. To wytlumaczy
nieobecno$¢ niektérych miodych malarzy,
wybitnych, lecz uznanych przez publiczno$é
i nie potrzebujacych juz poparcia Zwigzku.

X Oranzerii w Tuileriach zapowiedziana
zostata seria wystaw specjalnie interesuja-
cych. 1 tak po wystawie cezannowskiej,
ktéra trwata do konhca pazdziernika, zajat
tam miejsce ,,Rubens i jego epoka#; wspa-
niaty ten artysta bedzie krélowat tu praw-
dopodobnie az do stycznia 1937 r. Nastep-
nie zapowiadaja Degasa, a na maj nazna-
czona jest — w zwigzku z Wielka Wysta-
wg r. 1937 — ekspozycja prymitywoéw fran-
cuskich. Po nich za$ zdecydowana juz jest
wystawa Van Gogha.

W zwiazku z przygotowaniami do Wielkiej
Wystawy 1937 r. tegoroczny Salon Jesien-

JOZEF KEUKOWSKI.
pijskiej w Berlinie.

Pitka nozna.

ny rozpoczynajacy sie 10 pazdziernika nic
odbedzie sie w Wielkim Patacu (Grand Pa-
lais), lecz w prowizorycznym pawilonie na
Esplanade des Invalides.

W gmachu Seminarium w Wersalu otwarta
zostata wystawa francuskiej sztuki kosciel-
nej dawnej i wspotczesne;j.

W Muzeum Jeu de Paume w Paryzu otwar-
ta zostanie na wiosne 1937 roku wielka
wystawa sztuki austriackiej.

W' kotach artystycznych, w szczegdlnosci
za$ w Paryzu krazg uparcie wiesci, jakoby
Picasso miat zosta¢ mianowany konserwa-
torem Muzeum w Madrycie. W zwigzku
z tym powtarza sie nie pozbawiong swoistej
pikanterii pogtoske, ze radykalna Hiszpania
ma ogtosi¢ kubizm jako oficjalng, pan-
stwowag doktryne estetyczna.

W Sorbonie utworzono specjalne kursy dla
przysztych konserwatoréw zabytkéw histo-
rycznych. Sg one pod opieka Instytutu Urba-
nistyki oraz Szkoty Sztuk Pieknych. Wykia-
dowcami w tym roku beda pp.: Aubert,
M. J. Verrier i Hautecoeur. Kurs ma
trwa¢ dwa lata, a przeznaczony jest przede

Srebrny medal na wystanie olim-



wszystkim dla miodych architektow, kto-
rzy poswieci¢ sie chcg budownictwu zabyt-
kowemu.

W Muzeum w W iesbadenie otwarta zostata
wystawa p. n. ,Dwa stulecia pejzazu nie-
mieckiego 1700—1900“.

W Berlinie, w Galerii Gurlitta, obyto sie
otwarcie wystawy prac polskiego artysty
malarza Michata Jana Kedziora. Wystawa
obejmuje serie Kkilkudziesigciu projektow
kostiuméw do réznych sztuk teatralnych.
Otwarcia wystawy dokonat kierownik Insty-
tutu Polsko-Niemieckiego Arnim w obec-
nosci ambasadora R. P. Lipskiego i licz-
nych zaproszonych gosci.

Poza Polska Kedzior znany jest od szere-
gu lat na terenie Austrii, gdzie pracuje m.
in. dla wiedenskiego Burgteatru, projektu-
jac kostiumy i dekoracje teatralne.

zwiazku z tegorocznymi Targami Lip-
skimi otwarta zostanie w Lipsku wystawa
»Sztuka w budownictwie®.

W Wiedniu otwarta zostata LXXIIl wystawa
Hagenbundu, na ktérej zwraca m. in uwa-
ge rzezba Heleny Garno, przedstawiajgca
glowe Marszatka Pitsudskiego.

W Bazylei odbyt sie XIV Miedzynarodowy
Kongres Historykéw Sztuki. W skiad dele-
gacji polskiej na kongres weszli dr Hilary
Swiencicki, docent U. J. K. i p. Stanistawa

Sawicka, kierowniczka gabinetu rycin Bi-
blioteki U. J. P.
Prof. Szydtowski wygtosit dwa referaty:

1) O polichromii oltarza Mariackiego Wi-
ta Stwosza, 2) O witrazach Mehoffera w ka-
tedrze fryburskiej oraz o witrazach St. Wy.
spianskiego.

Kongres obradowat do dn. 9 wrzes$nia, przy
czym obrady toczyly sie kolejno w kilku
miastach. Z Bazylei przeniesione zostaty
do Zurichu, Berna, Lozanny, wreszcie do
Genewy, gdzie nastapito zamkniecie kon-
gresu.

Program kongresu objat szereg wycieczek
do miejscowosci interesujgcych z punktu
widzenia historii sztuki. W miastach, w kt6-
rych obradowat kongres, urzadzone zostaty
ni. in. nastepujace wystawy.

W Bazylei: w Kunsthalle— Wystawy rzezby
i architektury katedralnej, w Gabinecie Ry-
cin— Wystawa sztychoéw XV i XVI wiekow:
w Bibliotece Uniwersyteckiej — Wystawa po-
Swiecona Erazmowi Rotterdamskiemu.

W Zurichu: w Muzeum Sztuk Pieknych
Malarstwo szwajcarskie w epokach klasycy-
zmu i romantyzmu: w Gabinecie Rycin
Politechniki Grafika szwajcarska w epo-
ce Renesansu i Baroku; w Muzeum Sztu-

ADOLF WAMPER. Rzucajaca
oszczepem. Z wystawy olimpijskiej w Ber-
linie.

ki i Rzemiosta - Architektura i sztuka
stosowana szwajcarska od 1920 d6 1936 r.;
w Bibliotece Centralnej — llustracja ksigz-
kowa w Szwajcarii Niemieckiej w XVIII w.
W Bernie; w Muzeum Sztuk Pieknych —
Malarstwo szwajcarskie od XVI do poczat-
kéw XVIIlI wieku; w Kunsthalle — Malar-
stwo szwajcarskie XIX w., a w Bibliotece
Narodowej — llustratorzy szwajcarscy XIX
i XX w., w Dyrekcji Archiwéw — Szwaj-
carskie dokumenty historyczne.

W Lozannie: w patacu Rumine — Grafika
szwajcarska od 1830 do konca XIX w.;
w Katedrze — rzezby katedralne i wyniki
ostatnich prac wykopaliskowych.

W Genewie: Muzeum Sztuki i Historii —
Sztuka genewska w koncu XVIII i poczat-
kach XIX w.; Biblioteka Uniwersytecka —
portrety, manuskrypty iluminowane i sztychy.
W Lucernie: w Muzeum Sztuk Pigknych
Wspétczesna sztuka szwajcarska.



318

W Neufchatel: Muzeum Sztuki
carskie malarstwo alpejskie.

Szwaj-

Miedzynarodowa Wystawa Sztuki w Wene-
cji XX Biennale zostata zamknigta uroczy-
$cie w dniu 30 wrze$nia r. b.

Wystawa ta cieszyta sie ogromng frekwen-
cja. Katalog jej, liczacy 436 stron druku
i 104 reprodukcje (ni. in. z dziet St. Ostoja-
Chrostowskiego i Augusta Zamoyskiego),
ukazat sie juz w trzecim wydaniu.
Prasa wioska podaje bardzo pochlebne re-
cenzje o Pawilonie Polskim.

Wobec niezwyklego zainteresowania, jakie
wzbudzata na XX Biennale weneckiej ko-
lekcja obrazéw Tadeusza Makowskiego
(1882—1932) w Pawilonie Polskim, prof.
Karol Moll uprosit komisarza Sekcji Pol-
skiej dr M. Tretera o wystawienie tej ko-
lekcji w Wiedniu w gmachu ,,Secesji‘.
Kolekcjonerzy paryscy, do ktérych w wiek-
szosci nalezg dzieta znakomitego malarza
i istniejace w Paryzu Tow. im. T. Makow-
skiego dali juz swe przyzwolenie.
Wystawa odbedzie sie w pazdzierniku. Row-
noczes$nie w ,Secesji“ wystawiona bedzie
kolekcjach prac znanego austriackiego mala-
rza O. Kokoschki.

W wiedenskiej Albertinie otwarto wystawe
p. n. ,,Pejzaz holenderski wspétczesny Rem-
brandtowi“. Na cato$¢ sktadajg sie prace
samego Rembrandta w liczbie okoto 30, je-
go poprzednikéw: Avercampa, Ezajasza
i Jana van de Velde, Jana van Goyena,
Cl. J. Vischera i innych, oraz pejzaze ucz-
niéw i nasladowcéw, jak Lievens, Govaert
Flinck, Gerhard van den Eeckhout. Ze
wspoétczesnych Meindert Hobbema, Jakub
Ruisdael, Hendrik Saftleven uzupetniajg
swymi pracami te ze wszech miar interesu-
jaca i doskonale zorganizowang wystawe,
ilustrujagca w sposéb wyczerpujacy proble-
my malarstwa pejzazowego XVII wieku
w Holandii.

Poza oficjalnymi wystawami polskimi, orga-
nizowanymi przez Tosspo i inne stowarzy-
szenia polskie, krazg po réznych krajach
bardzo uzyteczne z punktu widzenia pro-
pagandy wystawy okrezne. Sg to ze wzgle-
du tatwego transportu po wiekszej czesci
pokazy prac graficznych artystéw polskich.
Od dwéch lat krazy po Francji taka wy-
stawa, organizowana przez stow. ,Les Amis
de la Pologne* i jego niestrudzong sekre-
tarke generalng p. Rose Bailly; w Ameryce
p. Maria Werten coraz to w innym miescie
pokazuje dzieta sztuki polskiej i uzupel-
nia wystawy odczytami o sztuce, a dr lre-
na Piotrowska wraz z biurem propagandy

sztuki polskiej w Nowym Jorku coraz to
inne i w innym miescie urzadza imprezy.
Teraz znéw, dzigki staraniom konsula pol-
skiego w Kansas i studenta weterynarii Hy-
man Harkavy, wystawiono w Manhattan
i w Youngtown w Kansas zbiér prac gra-
ficznych polskich, o ktérych prasa tamtej-
sza wyraza sie z wielkim uznaniem. Zbiér
ten, czeSciowo uzupetniany i zmieniany,
wedruje juz od lat trzech i poprzednio byt
wystawiany w Akademii Sztuki, w Hono-
lulu, w Roehrich Museum w N. Jorku,
w Galerii Sztuki w Manchesterze i w wie-
lu innych miastach.

Prasa podnosi rozmaito$¢ ujecia, techniki
i tematéw. Podobajg sie ogoélnie drzewory-
ty Skoczylasa z motywami géralskimi, pra-
ce Konarskiej o tematach sportowych, Przy-
stowia Duninéwny, Don Kiszot Mrozew-
skiego, legendy i koty Gorynskiej. Ogotem
krytyka odnosi sie nader przychylnie do
wszystkich eksponatéw.

Wystawa objazdowa Pieknej Ksigzki Pol-
skiej w Ameryce, znajdujgca sie pod opie-
ka Polish Art Service w New Yorku, cie-
szy sie duzym powodzeniem ws$rod Ame-
rykanéw, ktérych interesuje przede wszyst-
kim odrebny charakter ksigzki polskiej,
oparty o motywy polskiego folkloru.
Wystawa zainaugurowana zostata w kwiet-
niu w New Yorku, w International Art.
Center. W czerwcu zostala ona dotaczona
do duzej pogladowej wystawy prac szkol-
nych i dzieciecych, zorganizowanej przez
Rade Polskiej Szkoty Doksztatcajgcej w De-
troit, Michigan, w Polskim Domu Narodo-
wym. Wystawa Pieknej Ksigzki Polskiej
stanowita tutaj dziat niezalezny, wraz z piek-
nymi makatami, recznie tkanymi technika
kilimowa przez Irenge Rejewska-Obreinbing
z Mystowic na Gérnym Slasku.

W sierpniu otwarta zostata wystawa Pigk-
nej Ksigzki Polskiej w Cleveland Public
Library, w stanie Ohio. Odbywa sie ona
tam z okazji ogromnej, cate lato trwajacej
wystawy, zwanej Great Lakes Exposition,
w ktérej biorg udzial zaréwno wszystkie
firmy kupieckie w Cleveland, jak i insty-
tucje naukowe i artystyczne. Miasto Cleve-
land spodziewa sie okoto czterech milio-
néw turystow z okazji tej wystawy ogolnej.

W Rio de Janeiro otwarta zostata wystawa
prac malarki polskiej p. Heleny Teodoro-
wiczowej-Karpowskiej. Protektorat nad wy-
stawg objeto towarzystwo polsko-brazylij-
skie ,,KoSciuszko* oraz zwigzek artystow
brazylijskich. Inauguracji wystawy dokonat
prezes stowarzyszenia artystow brazylijskich
dr Celso Kelly, podnoszac w swym prze-
moéwieniu talent malarki polskiej oraz



stwierdzajac ciagly postep w dziedzinie zbli-
zenia kulturalnego polsko-brazylijskiego.

W Argentynie ogtoszono konkurs dla arty-
stobw rzezbiarzy wszystkich narodowosci na
projekt pomnika generata Roca. Do dyspo-
zycji artysty, ktéremu Zostanie powierzone
wykonanie pomnika, przeznaczona zostata
suma 250.000 piastrow (ok. 1.250.000 fr).
Przewidywane sg poza tym nagroda Il
(6.000 piastrow) i 111 (4.000 piastrow).
Modele nadsyta¢ nalezy do 7 listopada, pc
czym przeznacza sie 13 miesiecy na wyko-
nanie samego pomnika.

O blizsze informacje zwraca¢ sie nalezy do
poselstwa argentyriskiego w Paryzu, 6 rue
Christophe Colomb.

Muzeum w Dayton, stan Ohio, zakupito
obraz Bolestawa Cybisa ,,Narzeczona*.

Dotad w muzeach amerykanskich znajdujg
sie jedynie dwa obrazy Boznanskiej i Zaka.

W réznych krajach ,,sezon* malarski rozpo-
czat sie juz we wrze$niu w tym roku.
W Belgii, w brukselskiej galerii ,,Giroux*
otwarto doroczng  wystawe ,,miodych*.
W epoce, kiedy w rozmaitych kotach krzy-
.czy sie o ,S$mierci malarstwa“, Belgowie
umiejg dawaé rok rocznie interesujacy prze-
glad sit miodego pokolenia artystycznego,
ktére nie miesci sie¢ w reprezentacyjnych
salonach, ani na ekspozycjach poszczegol-
nych ugrupowan. Na tegorocznej wystawie
ogladamy obrazy 21 malarzy. Najbardziej
interesujgco zapowiada sie Lucien Lepage,
oraz Armand Vanderlick, zdajgcy sie by¢
pod wplywem — w najlepszym sensie —
Matisse’a.

W Pradze Czeskiej sezon otworzyla wysta-
wa w pawilonie Myslbek 5 kobiet: czterech
malarek (Sramkova, Fortowva, Klenkova
i Mackova), oraz jednej rzezhiarki (l)ohna-
lova-Pesanova). Artystki te nalezg do gru-
py plastyczek ,,Kruh“. W zwigzku z zapo-
wiadang miedzynarodowsg wystawg plastycz-
ng kobiet, eksponaty cztonkin ,,Kruhu*
wzbudzity duze zainteresowanie réwniez za
granica.

Pod egidg Towarzystwa Sztuk Pigknych,
w zwigzku z XIV Miedzynarodowym Kon-
gresem Historii Sztuki, odbyta sie we wrze-
$niu w Genewie wystawa studiéw z natury,
akwarel, litografij i drzeworytow Aleksan-
dra Calame’a (1810—1864).

KOMUNIKAT ZARZADU BLOKU Z. A. P.

Na Dorocznym Walnym Zgromadzeniu, od-
bytym w dniu 28V b. r. wladze Bloku
Z. A. P. ukonstytuowatly sie w sposéb na-
stepujacy:

Rada:

Bylina Michat,

Ciedlewski Tadeusz (syn),
Jastrzebowski Wojciech,
Kaminski Zygmunt,
Kokoszko Edward,
Krasnodebska-Gardowska Bogna,
Manteuffel Edward,
Podoski Waiktor,
Pruszkowski Tadeusz,

10. Schneider Roman,

11. Strynkiewicz Franciszek,
12.  Zamoyski Jan.
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Zarzad:

1. Sigmund Marian prezes,

2. Bohdanowicz Julian — wiceprezes,
3. Cybis Bolestaw — wiceprezes,

4. Tereszczenkowa Jadwiga — sekretarz,
5. Arct Eugeniusz — skarbnik,

6. Wincze Wiadystaw.

Komisja Rewizyjna:
1. Bartoszewicz Wilodzimierz,
2. Kubicki Jeremi,

3. Pluzanski Stefan.

Sad Kolezenski:
Kaiser Jan,
Podoski Janusz,
Pruszkowska Zofia,
Rak Aleksander.

Rl o

POWSZECHNE STOWARZYSZENIE NAU-
CZYCIELI RYSUNKU.

Warszawa, Wybrzeze Kosciuszkowskie 37.

Powszechne Stowarzyszenie Nauczycieli Ry-
sunku w ostatnich latach podjeto wysitki
w celu rozwoju zakresu dziatania i wyjscia
z pracg na szerszy teren. Pod tym katem
widzenia byly opracowywane uzupetnienia
i zmiany niektérych paragrafébw Statutu,
ktore uzyskaly zatwierdzenie Komisariatu
Rzadu jesienig b. r. Charakterystyczng ce-
cha nowego statutu jest mozno$¢ dziatania
na catym terenie Rzeczypospolitej. W kaz-
dej miejscowosci, w ktorej istnieje przynaj-
mniej pieciu cztonkéw Stowarzyszenia, mo-
ze powsta¢ Koto po uzyskaniu zgody Za-
rzadu Gitéwnego.

Akceptowanie powyzszej reformy statutu
byto gtéwnym punktem obrad ogodlnego
zebrania dorocznego czionkéw Stowarzysze-
nia, ktére odbyto sie dn. 15 listopada b. r.
Obszerne sprawozdanie z dziatalnosci Za-
rzadu za r. uh. zobrazowato stopien aktyw-
nosci Stowarzyszenia. Zwracamy tu uwage
na pare wazniejszych momentéw.

Zarzad rozestat w r. b. do wszystkich pra-
wie wyzszych zaktadéw naukowych w Pol-
sce — ankiete dotyczacg znaczenia nauki
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rysunku w og6élnym wyksztatceniu. Odpo-
wiedzi (drukowane w poprzednim nume-
rze ,Plastyki) $wiadczy o zupetnej jed-
nomysInosci Senatéw tych uczelni w doce-
nianiu waznosci nauki rysunku w szkotach
ogolnoksztatcagcych. W sprawie przywréce-
nia obowigzku nauczania rysunku oraz
w sprawie wyznaczenia fachowych instruk-
toréw i wizytatorow nauki rysunku — Po-
wszechne Stowarzyszenie Nauczycieli Ry-
sunku wystgpito z memoriatem do Min.
W. K. i O. P., doreczonym osobiscie przez
Rekt. Pruszkowskiego i Rekt. Jastrzebow-
skiego. Sprawa jednak zatatwiona zostata
odmownie.

Zebranie ogo6lne przyjelo sprawozdanie
z dziatalnosci pieciu sekcji: finansowej,
odczytowej (odbyto sie 7 odczytow), wy-
dawniczej (w przygotowaniu jest druk
sprawozdan z Miedzynarodowych Kongre-
séw Nauczycieli Rysunku), sekcji szkot
ogo6lnoksztatcacych oraz sekcji bibliotecz-
nej (biblioteka otwarta bedzie w ponie-
dziatki w godz. 17—21; ul. Wiejska 7, m.2).
Zarzadowi udato sie ostatnio uzyska¢ dla
cztonkéw Stowarzyszenia prawo wolnego
wstepu do nastgpujacych muzedw i in-
stytucji: Panstwowe Zbiory Sztuki, Muzeum

Narodowe w Warszawie, Muzeum Wojska,
Instytut Propagandy Sztuki, T-wo Zachety
S. P.

Prezesem nowego zarzadu wybrato zebra-
nie ogdlne — Rektora W. Jastrzebowskiego.
Z wazniejszych uchwat powzietych na ogol-

nym zebraniu wymieni¢ nalezy — decyzje
zorganizowania w ciggu roku wystawy sztu-
ki dziecka (ewentualnie w 1. P. S.). Po-

stanowiono réwniez kontynuowa¢ nadal
akcje odczytowa. Z zakresu dydaktyki
uchwalono, aby Stowarzyszenie zajeto sie
opracowaniem modeli rysunkowych, oraz
znormalizowaniem  blokéw  rysunkowych.
Ogdlne zebranie przyjeto poza tym wnio-
sek, aby zwréci¢ sie do Kot fizykéw, przy-
rodnikbw i ognisk zaje¢ praktycznych
z proshag o wyrazenie opinii 0 uczniach
przygotowanych i nieprzygotowanych z ry-
sunku.

Na zakornczenie dodamy, ze zebranie ogdl-
ne wypowiedziato sie za popieraniem mie-
siecznika ,Plastyka”, jako placowki po-
Krewnej —w szerszym znaczeniu — poczyna-
niom Kkulturalno-artystycznym Stowarzysze-
nia. Cztonkowie Stowarzyszenia posiadajg
2(V> znizki w prenumeracie.

Redaktor: Mieczystaw Schulz.
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