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0O WLASCIWE DROGI
WYCHOWANIA ARTYSTYCZNEGO

W ostatnich latach mowi sie coraz czesciej o po-
trzebie nawigzania jak najscislejszego kon-
taktu miedzy sztukg a zyciem. To stuszne ha-
sto zblizenia sztuki do zycia dzisiejszego mu-
si byC realizowane przede wszystkim tam, gdzie
odbywa sie szkolenie miodziezy artystycznej,
to znaczy w $rednich i akademickich szkotach
sztuk pieknych.

Szkoty sztuk pieknych sg wytworem niezbyt
odlegtych czasow. Powstaly one wtedy, kiedy
tradycja sztuki jako rzemiosta artystycznego
ulegta przerwie.

W ubiegtych wiekach nauczanie sztuk plastycz-
nych odbywato sie w odpowiednio zorganizo-
wanych pracowniach mistrzow. Miody adept
sztuki w takich warsztatach wprowadzany byt
stopniowo w arkana wiedzy malarskiej, po-
czgwszy od ucierania farb, gruntowania desek
i ptécien, a konczagc na podmalowywaniu obra-
z6w mistrza. Bedac odpowiednio przygotowa-
ny, w koncowym etapie nauki, pomagat swe-
mu nauczycielowi w pracy nad wykonywaniem
zamowien, a wiec brat juz udziat w zaspoka-
janiu potrzeb oOwczesnego zycia. Czut zatem
SWo0jg potrzebe, uzasadnienie swego istnienia
i swej przysziej samodzielnej pracy. Mistrz
przekazywat swemu uczniowi znajomo$¢ rze-
miosta malarskiego oraz swoje stanowisko ar-
tystyczne. Uczen, zwiaszcza zdolny, miat am-
bicje zdobytg wiedze rozwing¢ i udoskonalic.
Narastajgca w ten sposob tradycja zostata
— niestety — przerwana. Luke te mu-
sialy wypetni¢ powotywane do zycia, zamiast
dawniejszych warsztatéw, szkoly sztuk piek-
nych.

W historii rozwoju spoleczenstw, akademie
sztuk pieknych stawaty sie wyktadnikami panu-
jacych pradow estetycznych, a raczej ich zmien-
nosci, czego wyrazem byla walka nowych, do
gtosu dochodzacych kierunkdéw i szkoét z kierun-
kami juz ustabilizowanymi, majacymi za sobg
wieloletnig tradycje, uznanie publicznosci i po-
parcie czynnikow oficjalnych.

Momentem przelomowym, ktéry na dziesigtki
lat zawazyt na dalszej organizacji studiow, by-
fo zwyciestwo w wieku XIX hasta ,,Sztuka dla
sztuki”. Punkt ciezkosci zostat przerzucony na
t. zw. talent. Zaczeto sie tym stowem haszyszo-
waé. Wsrod zgietkliwego entuzjazmu dla go-
nigcych za oryginalnoscig indywidudw, w lekce-
wazenie i pogarde szto to, co w dawnych wie-
kach stanowito kapitat kazdego malarza, to zna-
czy: wiedza praktyczna, znajomo$¢ malarskie-

go rzemiosta. Odbiegajagc od rzemiosta, artysta
odbiegat od zycia i uzbrojony tylko w talent,
zaczat uwazaC siebie za cziowieka, ulepionego
z innej gliny.

Ta niezdrowa separacja sprzyjata hodowaniu
wybujatego indywidualizmu. Artysta zaczat
wyeliminowywa¢ poszczegdlne zagadnienia czy-
sto formalne, podnosit je do potegi naczelnego
i jedyne%o problematu malarskiego z pominie-
ciem caloksztaltu swych wzruszen artystycz-
nych. Zagadnienia faktury, czy zestawien kolo-
rystycznych, czy abstrakcyjne réwnowazenie
plam w obrazie — wybijato sie na naczelne sta-
nowisko. Malarstwo stafo sie wysScigiem w roz-
wigzywaniu indywidualnie pojetych ,,rebusow”
artystycznych, a zapomniato o wewnetrznych
wartosciach artysty, zapomniato o czlowieku.
Stato sie terenem walk najrozmaitszych chwy-
tow formalnych — czynigc to wszystko dla
wyimaginowanego, nieistniejgcego odbiorcy —
pieknoducha, umiejacego rozkoszowal sie sa-
mym abstrakcyjnym, estetycznym wzrusze-
nitlem. Formalizm zatryumfowat. Srodki staty sie
celem.

Jak taki stan, ktory trwa i obecnie, moze
wptywa¢ na wychowanie miodego pokolenia?
Czy absolwenci szkot artystycznych sg dosta-
tecznie przygotowani do samodzielnej pracy
i czy po wyjsciu ze szkoly potrafia nawigzac
bezposredni kontakt z zyciem dzisiejszym? Czy
znajdujg swoje miejsce w spoleczenstwie i czy
jest ich udziatem Swiete prawo cziowieka pra-
Cy — poczucie, ze jest sie potrzebnym i pozytecz-
nym? U-

W ciggu ostatnich lat, poddano niejednokrotnie
rewizji te poglady, ktére wytworzyt impresjo-
nizm i nastepujace po nim kierunki. W okresie
powojennego przewartosciowywama stanowisk
artystycznych zrozumiano i takie prawo, ze
plastyk nie moze lekcewazy¢ jakosci i charak-
teru materiatu, w ktérym pracuje. Prawo
to rozciggnieto na rzezbe, grafike i inne dzialy
plastyki, ale nie dotarto ono w dostatecznej
mierze na teren malarstwa sztalugowego. Tu
trwajg jeszcze nawyki wielkiego chaosu, tu je-
szcze pokutujg impresjonistyczne i postim-
presjonistyczne nastroje i tkwig w dzisiejszym
systemie nauczania. Materiat, w ktorym sie
pracuje, zrozumienie jego wihasciwosci, zmusza

). Podkreslam, ze w niniejszym artykule mam na my-
sli_ wytacznie pracownie malarstwa sztalugowego, czyli
dziat najliczniej reprezentowany w uczelniach arty-
stycznych.



do pewnej, rzemie$lniczej dyscypliny. Glina,
kamien lub drzewo stwarzaja odrebne ujecie
artystyczne, to samo rozumie sie dobrze jezeli
chodzi o rézne techniki graficzne. Sa to kwe-
stie ogdlnie znane, ale czemu w malarstwie szta-
lugowym dostatecznie sie tego nie uwzglednia?
Przeciez ta sama barwa, potozona technikg
akwarelowg, temperowg lub olejna na rozmai-
tych gruntach, daje zupetnie inny efekt arty-
styczny. Innymi stowy, wyraz artystyczny nie
da sie oddzieli¢ od strony technicznej. Rozwoj
artystyczny powinien iS¢ w parze z rozwojem
technicznym.

Sg opinie, ze w studiach nie to jest najwazniej-
sze, czego uczy szkota, lecz jaki jest uczen, i ze
zaden program nie moze by¢ idealny. Zatem
trzeba, aby uczen miat talent, a wéwczas kazda
szkota dla niego bedzie dobra, bo ze studiow
wyciggnie rzeczy dla siebie niezbedne, a reszte
sam zdobedzie i pdjdzie swoimi drogami. Swoi-
mi drogami! Wydaje mi sie, ze geniuszom aka-
demie wcale nie sg potrzebne, talentu za$ nikt
nikogo nauczy¢ nie zdota. Talent, bez pogtebio-
nej wiedzy fachowej, pozbawiony metody pra-
cy, zbyt szybko sie wytadowuje. Tym ttumaczy
sie, ze Polska, posiadajgca we wszystkich dzie-
dzinach sztuki daleko wiekszy odsetek ludzi
utalentowanych, niz np. Francja, nie moze sie
poszczyci¢ takim samym stosunkiem, jezeli cho-
dzi o dojrzatych artystow, pracujacych owocnie
do najpdzniejszego wieku.

zycie artysty oparte tylko na kapitale talentu,
zbyt predko prowadzi do bankructwa. Szkota
moze ustrzec miodego artyste przed tg kata-
strofg i dlatego jednym z pierwszych zadan
szkoty jest nauczanie pracy i wiasciwego do
niej stosunku. To jest zadanie fundamentalne.
Gdyby z obrazéw starych mistrzéw wyelimino-
wac nieuchwytny czynnik, zwany talentem czy
geniuszem, obrazy te w olbrzymiej wigkszosci
bytyby doskonate — wartoscia wtozonej w nie
pracy, pracy wysokiego gatunku.

Czy mozna to zadanie zrealizowaé, jezeli nie-
ktérzy profesorowie akademii posiadajg prze-
szto 100 ucznidw i takie warunki lokalowe, ze
— ze wzgledu na ciasnote — nalezy sprzyjac
niechodzeniu, wzglednie nieregularnemu ucze-
szczaniu studentdw na zajecia? W sztuce nie
ilos¢, lecz jakos¢ decyduje.

Artysty nie da sie oddzieli¢ od cztowieka.
Ksztattowanie charakteru od najmtodszych lat,
zdobycie juz w murach szkolnych racjonalnej
metody pracy, zacieklej woli badan, wydaje mi
sie sprawg dos¢ wazna.

Drugim zadaniem szkot artystycznych jest

116 nauczanie rzemiosta malarskiego, wiedzy malar-

skiej, lub przynajmniej racjonalnej metody jej
zdobywania.

Wiedza malarska jest do$¢ skomplikowana. W
dziedzinie technik malarskich i materiatoznaw-
stwa inne narody posiadajg bogatg literature.
Nawet bolszewicy wydajg wiele i znanych mi
jest kilkanascie tomikow z tej dziedziny. A
u nas? Prawie nic. Wyszta niedawno, znajduja-
ca sie na niedostatecznym poziomie ksigzka J.
Hoplinskiego pt. ,, Technologia malarska i tech-
niki malarskie”, dobre ttumaczenie C. Cenninie-
go. Pocieszajagcymi objawami sg dopiero co
wyszta z druku ksigzka dr Arnolda Renca
pt. ,,Farby malarskie”, i w niedalekiej przy-
sztoSci majace sie ukaza¢ ksigzki §. p. Prof. T.
Noskowskiego, w opracowaniu Miejskiej Szko-
ty Sztuk Zdobniczych w Warszawie i thu-
maczenie H. Doernera ,,Malmaterial u. Seine
Vermendung im Bilde”, staraniem Fundu-
szu Kultury Narodowej. Nie liczac paru fa-
chowych artykutdéw i paru wyzej wymienionych
ksigzek, wydanych lub majacych dopiero uj-
rze¢ swiatto dzienne, jak ze to mizernie wyglada
wobec takich np. Niemiec, gdzie niezaleznie od
paruset wydanych tomikdéw istnieje okoto 15
stale wychodzacych czasopism, poswieconych
temu zagadnieniu.

W dziedzinie materiatbw malarskich jeste-
$my skazani na taske fabrykantow. Kupujemy
farby, ktérych skiad chemiczny najczesciej nie
jest nam znany. Istniejg komisje badan artyku-
tow spozywczych, lecz potrzeba powotania komi-
sji do badan materiatbw malarskich  jeszcze
niedostatecznie u nas dojrzata.

ze uzycie odpowiedniego materiatu w odpowied-
ni sposob jest rzeczg wazng, chyba tego nie po-
trzeba dowodzi¢. Wystarczy przejs¢ sie po mu-
zeach, przyjrze¢ sie obrazom z ostatnich Kkil-
kudziesieciu lat, i porownac je ze starymi obra-
zami mistrzow z przed 200 — 500 lat. Moze kto$
powie, ze to dobrze, ze wiekszosci wspotczesnych
prac sadzony jest krétki zywot. Osobiscie jed-
nak wierze, ze posiadamy 1 posiada¢ bedziemy
coraz wiecej dziet sztuki, godnych trwania wie-
cznego.

Dziedzina materiatoznawstwa malarskiego wig-
ze sie tu SciSle z dziedzing poznania réznych
technik malarskich. | tu tkwi wielkie zadanie
szkoty — obudzenie zainteresowan w tej dzie-
dzinie, nastawienie do sztuki, jako do rzemio-
sta.

(Przy tej sposobnosci nie moge sie powstrzy-
mac od entuzjastycznego okrzyku na cze$¢ tech-
niki temperowo-olejnej, godnej wskrzeszenia
i dajagcej szerokie pole do pracy w dzisiejszym
zyciu).

Czy ta dziedzina jest dostatecznie uwzglednio-
na w akademiach sztuk pieknych? Czy mozna
w ciasnych, przeludnionych i nieodpowiednio



zorganizowanych pracowniach nauczy¢ w prze-
ciggu 4-ch lat trudnego rzemiosta malarskiego?
W tych warunkach nie sposéb tego wymagac,
i nic dziwnego, ze nie rzadkie sg wypadki, iz
absolwent akademii nie potrafi zagruntowac
ptotna. W czasie wojny tworzono trzymiesiecz-
ne wojenne podchorgzowki. Czy dzi$ jest tak
wielki brak malarzy (2000 zrzeszonych i bezro-
botnych), ze trzeba dla nowych zastepcéw otwie-
ra¢ wojenne podchorgzéwki, ktére w ciggu 4-ch
lat majg wytwarza¢ nowe zastepy artystow dy-
plomowanych?

Zamiast tworzy¢ zastepy ludzi, ktorzy by na-
prawde pomnazali kulture plastyczna, wychowu-
Je sie przewaznie ludzi nieszczesliwych, niezado-
wolonych neurastenikow, setki donkiszotow,
ktérzy majac rozbudzong pobudliwo$é, uwaza-
ja, iz kazde zanotowanie przy pomocy farb pry-
watnego, jakze czesto przypadkowego dozna-
nia jest dzietem sztuki.

Widz bigka sie wsrod potoEU bardziej lub mniej
wyczutych przypadkowych notatek zrobionyc

na goraco z otaczajacego zycia i nic z nich
nie rozumie. Taka tworczos¢ wiecej moOwi o
pomnazaniu sie wrazliwosci naszego pokolenia,
niz o meskiej woli zdobycia zycia dla sztuki.

A nie zapominajmy o tym, iz akademie z pew-
nych wzgledow wolg przyjmowac nieskazony,
surowy materiat uczniowski ,,prosto z ulicy”
t. zn. po skonczeniu liceum ogdlnoksztatcacego.
Kt6z z nas nie zna kilkoletniej walki o nauke
rysunku w gimnazjach, walki niestety bez re-
zultatu! Uczniowie, przybywajacy do Akademii
wprost z licebw, sa pozbawieni ciggtosci nauki
rysunkow, sg zupetnie nieprzygotowani do ciez-
kiej i odpowiedzialnej pracy przysziego artysty.
Trzeba pierwsze dwa lata straci¢ na ogolne
zorientowanie ucznia w problemach artystycz-
nych, co zabiera potowe czasu poswieconego na
studia przysztego twércy. Gdzie tu mowic o ra-
cjonalnym wprowadzeniu ucznia w zagadnie-
nia rzemieslnicze, jako kwestie podstawowe.
Trzeba zdazy¢ da¢ uczniowi propedeutyke cato-
ksztattu artystycznego. Ciasnota pracowni prze-
kresla mozliwo$¢ metodycznego przygotowania
warsztatowego.

A jednak zdaje sie zarysowywaé mozliwo$¢ roz-
wigzania tego trudnego zagadnienia. Nowa usta-
wa 0 szkotach artystycznych w Polsce podobno
przewiduje précz Akademii istnienie Szkot
Sztuk Pieknych o charakterze nizszym. Jezeli
ten problem nie moze by¢ rozwigzany na tere-
nie Akademii, to czy nie nalezatoby wprowadzic¢
do szkdt nizszego typu obowigzkowej nauki pod-
staw rzemiosta malarskiego z tym, iz Akademie
przyjmowatyby kandydatow jedynie po skoncze-
niu tych uczelni na podstawie przewidzianych
egzaminow? Ulatwi to moze prace profesorow,
dajac im materiat uczniowski o gruntownym
przygotowaniu rzemieslniczym, pozostawiajgc

Akademii szczytne przewodnictwo w prostowa-
niu drog przysziej polskiej sztuki.

| jeszcze jedna sprawa.

Gdy bytem we Wioszech, stwierdzitem Scisty
zaleznos¢ sztuki od miejsca, w ktérym ona po-
wstaje. W Wenecji na kazdym kroku stykatem
sie z zywa paletg mistrzow weneckich; ta sama
zielen wody, te same zblcie i czerwienie w bu-
dowlach, to samo niebo — innymi stowy, ta
sama gama. Te sama zalezno$¢ od odmiennej
Florencji spostrzegtem u mistrzéw florenckich.
My w Polsce mamy inne niebo, innych ludzi,
inne drzewa, inng atmosfere, musimy miec tez
inng sztuke, odrebng od dawnej weneckiej lub
florenckiej i od obecnej sztuki z nad Sekwany.
Ale czy ta nasza polska dzisiejsza sztuka moze
powsta¢ w dusznych, ciasnych pracowniach?
Wierze gteboko, ze jesteSmy w przede dniu pol-
skiego renesansu. Ale wydaje mi sie, ze to mu-
si powsta¢ w Scistym kontakcie z Naturg. Hasto
zespolenia sztuki z zyciem zazebia sie o tenden-
cje tworzenia sztuki narodowej, posiadajgcej
wiasciwe naszemu otoczeniu cechy.

Zzrédtem takiej odrebnosci jest w pierwszym
rzedzie pejzaz polski. Trzeba z nim obcowac,
trzeba sie z nim zzy¢, nieustanng pracg malar-
ska poznawa¢, opanowywac i zgtebiad!

Jest teraz najcudowniejsza pora roku — wio-
sna!

Czemu tak sie dzieje, ze siedzimy w miescie ?

W swoim czasie Akademia Sztuk Pieknych w
Krakowie otworzyta swojg filie — pracownie
w Paryzu, gdzie zamiast w Krakowie, tam sie
maluje martwe natury i akty. Te pozyteczng
inowacje proponowatbym nieco zmieni¢. Tworz-
my filie, ale nie nad Sekwana, lecz tu w Pol-
sce, gdzie$ nad Pilicg, Bugiem lub inng rzeka,
na szczerej polskiej wsi. Obcujmy z naturg ca-
ty rok. W cigglym kontakcie z nig usitujmy
zblizy¢ sie do naszej prawdy.

Istniejg obozy wychowania fizycznego, czemu

nie moga powsta¢ odpowiednio zorganizowane
catoroczne obozy wychowania artystycznego?
W dzisiejszych, przeludnionych akademiach
trudno prowadzi¢ dziatalnos¢, ktéra by zespo-
lita miodych ludzi w pasji pracy, zacieklej
woli badania i opanowania tajnikow techniki,
tajnikow rzemiosta malarskiego. Jednakze pra-
gnienia takie ws$réd miodego pokolenia istniejg
i torujg sobie droge.
Atmosfera S$redniowiecznego lub renesansowe-
go warsztatu cechowego nie przeraza, przeciw-
nie — pocigga tych, ktorzy zycie swoje widzg
w stuzbie sztuki, sztuke za$ w stuzbie zycia, i dla
ktorych zespolenie sztuki z zyciem nie jest zad-
nym mniej lub wiecej aktualnym hastem, lecz
najistotniejszg potrzebg wewnetrzng, gtebokim
nurtem ich trosk, ich prac i wysitkow.

E. Kokoszko
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WYSTAWA WSPOLCZESNYCH
RZEZBIARZY NIEMIECKICH

Wystawa wspotczesnych rzezbiarzy niemiec-
kich zorganizowana na przecigg maja w Insty-
tucie Propagandy Sztuki w Warszawie, jest
rewanzem za wystawe sztuki polskiej urzadzo-
ng trzy lata temu w Berlinie, ale rewanzem nie-
zupelnym. Niemcy zrezygnowali z pokazania w
Warszawie calej swej sztuki, jak to zrobili swe-
go czasu Polacy w Berlinie i ograniczyli sie tyl-
ko do rzezby.

Tej rezygnacji nie nalezy jednak Zle rozu-
mie¢. Niemcy dzisiejsze przezywajg wcigz je-
szcze powazny kryzys swej sztuki spowodowa-
ny z jednej strony znang rewizja pewnych pra-
dow 1 kierunkéw ksztattujagcych do niedawna
ich plastyke, a z drugiej strony narzuceniem
sztuce nowych, moze I nawskro$ wspotczesnych
i z punktu widzenia potrzeb narodowo-panstwo-
wych bardzo pozytecznych haset, ale ktore, jak
dotychczas, przyjmujg sie na terenie Niemiec
dosc¢ trudno i owocujg bardzo powoli. Ten stan
rzeczy wytworzyt, jak zresztg zwykle w takich
razach — fatalny chaos, ktory w pierwszym
rzedzie odbit sie w sposéb najbardziej nieko-
rzystny na malarstwie, ktére zerwawszy rady-
kalnie z catym postimpresjonistycznym ruchem,
ksztattujagcym sie w Niemczech w sposéb bar-
dzo rozmaity, znalazto sie w zupeilnej pustce
ideologicznej. Jesli chodzi o rzezbe, to rzezba
niemiecka nie odczula tych wszystkich zmian
w sposob tak mocny, jak malarstwo. Fakt ten
nalezy ttumaczy¢ chyba tym, ze rzezba w 0go-
le jest bardziej zachowawcza, przywykia do su-
rowej dyscypliny rzemiosta i materiatu, unika
starannie niebezpiecznych eksperymentéw i z
duzg czujnoscig I rezerwg odnosi sie do wszel-
kich nowinek. | dlatego, gdy malarstwo nie-
mieckie bez zadnych zastrzezen i sprzeciwéw
oddato sie wybuchowemu ekspresjonizmowi
i czesto chorobliwym jego odmianom, o tyle
rzezba zachowata swoj szlachetny umiar. Nie
znaczy to jednak, ze ekspresjonizm omingt
rzezbg. Zostawit on i tu swoje Slady, slady cze-
sto bardzo gtebokie, ale dziS sg one tatwiejsze
do usuniecia choéby dlatego, ze nie rozeszly sie
tak szeroko, jak w malarstwie.

To jest przyczyng dla ktorej Niemcy przy-
wiezli do Warszawy tylko swojg rzezbe. Malar-

RICHARD SCHEIBE Chtopiec.
Z wystawy w I. P. S
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stwo niemieckie dzi$ jeszcze jest mato interesu-
jace i nie zdotato wytworzy¢ form dojrzatych,
mogacych rozwigza¢ wszystkie potrzeby i poszu-
kiwania dzisiejszego dnia niemieckiego. Dzien
dzisiejszej sztuki niemieckiej jest niespokojny,
rozkotysany, trudny do ujecia w zorganizowa-
ng catos€. Wcigz odczuwa sie tu brak zwieziej
I przejrzystej syntezy, przeto Niemcy wyrzekli
sie jeJ i pokazali nam tylko tatwiejszg do re-
prezentacji rzezbe.

RzeZba ta, nie ukazuje oczywiscie wspotczesnej
rzezby niemieckiej w catym tego stowa znacze-
niu. Brak E. Barlacha, R. Sintenisa, W. Lehm-

1932. Z wystawy w I. P. S.

brucka i innych nie moze tworzyé wiernego
obrazu wspotczesnej rzezby niemieckiej, ale
faktu tego nie nalezy zapisywa¢ na minus or-
ganizatorow pokazu w Instytucie. Ich zamia-
rem_bowiem nie byto podanie w jakim$ skrocie
dzisiejszego stanu rzezby niemieckiej, ale chcie-
li oni pokaza¢ nam rzezbe oficjalna, rzezbe, kt6-
ra zdobyla sobie uznanie 1| opieke panstwa, rzez-
be rozwijajaca sie wedtug z gory narzuconych
norm.

Normy te sg b. proste, moze nazbyt proste. Za-
daja od sztuki dwdch rzeczy. Uzytecznosci i ucz-
ciwosci. Uzytecznosci — to znaczy, ze artysta
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tworzac jakgkolwiek rzecz musi sobie zdawac
petng racje z przeznaczenia swojej pracy i ,tak
te prace pokierowaé, aby moment uzytecznosci
skonczonego dzieta byt bezsporny, a nawet prze-
wyzszat wszystkie inne wartosci. Uczciwo-
§ci — to znaczy, ze artysta do zamierzonego celu
musi dazyC najprostszymi i najkrétszymi dro-
gami, ale drogami zmuszajacymi go do rozwi-
niecia petni jego uzdolnien artystycznych i wie-
dzy fachowe;j.

Jesli chodzi o rzezbe, to rzezbiarz musi raz.na-
reszcie zerwac z niezdrowg atmosferg pracow-
niang. Musi zaprzesta¢ poszukiwan nowych
form dla samej tylko formy, musi zaprzesta¢
modelowania ciata kobiecego dla jakich$ tam,
wyrazajacych si¢ ledwie w poéttonach ruchow
i uSmiechow, musi zrezygnowa¢ z tatwych
[ krotkotrwa%ych efektow, musi zerwac¢ z pracg
dla wystaw, dla muzedéw, dla garstki snobizu-
jacych  mecenasow. Praca jego powinna w
pierwszym rzedzie sta¢ sie wiasnoscig po-
wszechng, powinno z niej korzysta¢ cate kultu-
ralne spoteczenstwo i miedzy tym nowym od-
biorca a rzeZbiarzem musi zaistnie¢ doskonata
harmonia, wzajemne zrozumienie sig.

Nie chcac narazie wchodzi¢ w dyskusje z tymi
zatozeniami, ktére majg oczywiscie swoje licz-
ne za i przeciw nalezy podkresli¢, ze warunki
jakie sie stawia rzezbie w Niemczech, w swej
najwiekszej czesci mogg by¢ spetnione tylko w
ramach architektury, tylko przez madre zespo-
lenie pracy architekta z rzezbiarzem, tylko przez
zrozumienie tej prawdy, ze architektura bez
rzezby jest martwa i pusta.

W ten tez spos6b rozumiejg Niemcy wykona-
nie postawionego rzezbie programu, ale rzezba
pokazana w tej chwili w Instytucie méwi nam
0 tym programie bardzo niewiele. Odczuwa sie
tu przede wszystkim brak chocby prob; potgcze-
nia rzezby z jakims$ fragmentem architektonicz-
nym, jakichs rysunkow, makiet, czy fotografii
wskazujacych, jak te rzeczy wygladajg czy
maja wygladac. Nie ma na wystawie chyba ani
jednej rzezby, ktéra by w dostateczny sposob
ilustrowata zdanie przedmowy katalogu wysta-
wowego stwierdzajace, ze rzezba w budowni-
ctwie niemieckim nie jest dodatkowym przypad-
kiem i ze w powstawaniu nowych gmachéw
traktowana jest naroéwni z architekturg’).

) Nie mowigc juz o dziwacznosci przedwojennych
smaczkéw ,, Torsu” Fritza Rolla.

U gory:

HERMANN HAHN. Moja zona.

Z wystawy w I. P. S.

U dotu:

ULFERT JANSSEN. Odlewacz gi-
psu Fuohs Z wystawy wl, P. S.



Niektore rzezby G. Kolbego zdradzajace wy-
razne akcenty architektoniczne nie ratujg sy-
tuacji. Nie ratujg sytuacji, gdyz cata tworczosé
tego bezsprzecznie wielkiego artysty, jego spo-
s6b rozumienia rzezby jest najbardziej kran-
cowym przeciwienstwem haset, ktore sie dzi-
siaj w Niemczech pzuca rzezbiarzom, ze nie-
ktore prace Kolbego mozna z wiekszym lub
mniejszym trudem podciggna¢ pod obecne wy-
mogi, ze specjalnymi-zamowieniami mozna Kol-
bego zmusi¢ do stworzenia dzieta odpowiadaja-
cego stawianym warunkom, to fakt, ktérego
potwierdzenie Znajdziemy w niektérych pracach
tego artysty. Ale, ze Kolbe w rzeczywistosci re-
prezentuje zdecydowanie inne wartosci niz te,
ktdre sie dzi$ Kolbemu przypisuje, to znéw fakt
historyczny.

Przeciez ten szeSCelziesieciojednoletni artysta
wyszedt ze szkoty Rodina, dla ktérego rzezba
byta ,,nawskro$ zwartym ksztattem, wielkg syl-
wetg, wystarczajgcym sobie gestem” i ten
ksztatt, sylwete, gest rozwingt Kolbe, ba, roz-
sadzit jaka$ bajeczng sitg, ktora nawet najfan-
tastyczniejszym ruchem nasyci¢ sie nigdy nie
zdotata. Po ten ruch, po te site nie zawahat sie
Kolbe siegna¢ do ekspresjonizmu. Wzigt z eks-
presjonizmu to, co' mu pozwalala wzig¢ jego
trzezwos$¢ rzezbiarska, ale chyba wzigt wiecej
niz przypuszczaja, czy chcg przypuszczaé dzi-
siejsi historycy wspotczesnej sztuki niemieckieyj.
Jego ,, Taniec Smierci” z 1925 czy 1933 r., czy
wreszcie inne studia dzis juz mniej popularne,
Swiadczg chyba najlepiej o przejeciu sie Kolbe-
go ekspresjonizmem.

To samo co o Kolbe mozna powtoérzy¢ o Karolu
Albikerze (ur. w 1878 r.) zareprezentowanym
na wystawie niewystarczajagcymi trzema popier-
siami i jednym nieszczesliwie wybranym chio-
piecym aktem.

Karol Albiker obok Hallera, de Fiori i wspom-
nianego juz Renee Sintenisa (zaden z nich nie
jest pokazany w Instytucie Propagandy Sztu-
ki) jest uwazany za ucznia Kolbego, ale po-
jecia o sztuce tego rzezbiarza nie mozna wy-
obrazi¢ sobie na podstawie tych prac, ktére
obecnie goszczg w Warszawie. Prawdziwy Al-
biker tkwi w ,,Sw. Sebastianie” a moze bardziej
w rzezbach zotnierskich, ale te prace zndw, jak
prace Kolbego przeczg ideom wspobtczesnej rze-
Zby niemieckiej.

Dwa lata miodszy od Kolbego, rok od Albikera
Richard Scheibe, stojacy blisko tych dwdch
rzezbiarzy lecz réwnocze$nie odbiegajacy od
nich poszukiwaniami monumentalnej, chwilami
nastrojowej formy, nie wolnej od akcentow bar-
lachowskich znéw nie zostat tak pokazany, jak
na to zastuguje, a wystawione prace tez oczy-
wiscie nie dajg sie zamkng¢ w ramy obowig-
zujgcego w Niemczech porzadku.

BERNHARD BLEEKER Stojacy
miodzieniec.. Z wystawy w I. P. S.

Tak samo ani Hermann Hahn, najstarszy z wy-
stawcow (ur. w 1868 r.), ani Fritz Klimsch
niemal jego réwiesnik (ur. w 1870 r.), ani Fritz
Koelle (ur. w 1895 r.) rzezbiarz gérnikéw znaj-
dujacy sie pod przemoznym wplywem Constan-
tina Meuniera, mimo naturalistycznej postawy
tych rzezbiarzy nie moga oni by¢ przyktadami
sztuki o ktérej mowi szeroko katalog wystawy,
sztuki uzytecznej, sztuki zwigzanej z architek-
tura.

Wspominajgc tu Fritza Klimscha trzeba pod-
kresli¢, ze artysta ten zostat najliczniej, bo az

121



FRITZ KLIMSCH. Aglai a Z wysta-
wy w . P. S

dziewiecioma pracami zareprezentowany. Szko-
da jednak, ze prace te zostaty az w trzech sa-
lach rozrzucone, gdyz zebrane w jedno miej-
sce dalyby nam ciekawy obraz ewolucji rozu-
mienia poje¢ formy rzezbiarskiej i réwnocze-
$nie statyby sie dobrg ilustracjg pewnych pra-
dow przenikajgcych w swoim czasie rzezbe nie-
miecka.

Klimsch zaliczony do naturalistyczno-klasycy-
zujgcej szkoly niemieckiej pokazat nam trzy
rézne oblicza. Jego pieknie modelowana ,,Nio-

122 bida” i ,,Stojgca dziewczyna” zdajg sie by¢ naj-

THORAK Stojgca. Z wy-
I. P. S.

starszymi pracami artysty, kryjagcymi w so-
bie pewne secesyjne tradycje. Gtowy Klimscha,
a przede wszystkim autoportret i portret Wil-
helma Bode to zndéw inny krag odczuwania.
W pracach tych uderza baczna, analizujaca
obserwacja widzialnej rzeczywistosci, wyszuki-
wanie wyraznych pionéw psychicznych modelo-
wanych oséb, dokladne opanowanie i zrozumie-
nie potrzeb materiatu rzezbiarskiego.

Ten jednak spokdj tagodnieje w pracach ta-
kich, jak w wystawionej ,,Ewie”, ,,Marzacej”,
»Aglaii”. Nie sg to rzecz oczywista prace, ktore



Swiadczylyby o zaniku samokrytycyzmu arty-
sty, ale zrywaja zdecydowanie z elegancjg prac
w rodzaju ,,Niobidy”, czy ,,Stojace] dziewczy-
ny”, unikaja beznamietnej rownowagi wcze-
$niejszych portretow.

O ile ,,Niobida” przy swojej dos¢ interesujacej
kompozycji, przy swej nawet dramatycznosci
gestu, zostata ujeta w tagodnie optywajace li-
nie nadajace rzezbie pewng konwencjonalng
wartos¢, o tyle ,,Ewa”, ,,Marzaca”, ,,Aglaia”’ z
wyrazng dla siebie korzyscig wartosci tych uni-
knety.

W pracach tych artysta ani przez chwile nie
folgujgc zdobytej dyscyplinie rasowego rzezbia-
rza rozpoczyna poszukiwanie ruchu, mocniej-
szych akcentdw poszczegdlnych partii, energil,
ktorg chciatby tchngé w martwe grudy gliny.
Nie zadawalajg juz tutaj Klimscha wypieszczo-
ne g+adzizn¥/ (j)ierwszych prac, nie pocigga go
wierna dokfadno$¢ ryséw twarzy portretowa-
nej osoby, ale szuka zywej faktury powierzchni
i nie obawia sie ani uproszczen ani deforma-
cji.

»Marzacg” usadawia w swobodnej pozie pozba-
wionej wszelkiej poezji i symboliki. Artyste
obchodzg teraz tylko nowe kierunki i ptaszczy-
zny kompozycyjne, buduje rzezbe na kilku prze-
cinajacych sie osiach, a nie dopuszczajgc do ta-
twego w takich razach chaosu, ujmuje catosé
w zdecydowang i piekng w swym ksztalcie —
rozszerzajgca sie nieco u dotu — elipse.

.Ewa” jest cicha, ale tylko pozornie. To juz nie
forma jakiego$ symbolu, ale zdarzenie petne zy-
wej tresci. Prosty uktad rak, ramion, gtowy, za-
myka jednak w sobie dziwny nieznany innym
rzezbom Klimscha niepokdj, ktéry nabiera pet-
nego brzmienia w nerwowym skrecie bioder
»Aglaii” w jego nawskro$ lehmbrukowskim wy-
dtuzeniu rak i nég, w charakterystycznej defor-
macji szyi i glowy.

FRITZ KLIMSCH. Niobida. Z wy-
stawy w I. P. S.

KAROL ALBIKER. Gtowa L.v. Hof-
mana. Z wystawy w I. P. S.

Stojac przed tymi rzezbami przychodzi nam na
mys| Kolbe i Wilhelm Lehmbruck. Klimsch jest
starszy od Kolbego o siedem lat, a jedenascie od
Lehmbrucka i przeto zdawaé sie moze, ze je-
$li istniejg tu jakiekolwiek wptywy, to wptywy
idgce w odwrotnym kierunku. Jednak w wy-
mienionych pracach Klimscha sposoby mysle-
nia Kolbego | Lehmbrucka sg az nadto wyrazne,
aby w nie watpi¢. Brak w katalogu dat powsta-
nia poszczegolnych rzezb utrudnia nam wyty-
czenie tych wpltywdw w sposob bezdyskusyjny.
Moze one nie przeszty droge bezposrednig, mo-
ze sg one wynikiem atmosfery, jaka zapanowa-
ta po wystgpieniu w Niemczech Lehmbrucka
i Kolbego, ale $wiadczg one wymownie o wiel-
kiej indywidualnosci tych dwoch rzezbiarzy,
ktorej ulegt nie tylko Klimsch, ale i Albiker,
Glauer — zdradzajacy swa ,,Kleczacg” duzy ta-
lent rzezbiarski — Scheibe, Scheuernstuhl, Tho-
rak.

Ten ostatni (ur. w 1889 r.) autor zdecydowanie
modelowanej, cho¢ pod wzgledem charakteru
i podobienstwa niedociggnietej gtowy Marszal-
ka Pitsudskiego O ma na wystawie jeszcze jed-
ng gtowe i dwa interesujgce akty kobiece z kto-

") Glowe Marszatka robit Thorak w roku 1935 na pod-
stawie fotografii i rysunkow.



KAROL ALBIKER Stojacy 'mio-
dzieniec. Z wystawy w I. P. S.

rych jeden postawiony na palcach z podniesio-
ng ku gorze twarza, z zarzuconymi nad gtowg
rekami, rozwigzujacy w sobie jakis niespokoj-
nie biegnacy ku gorze ruch, raz jeszcze — poza
innymi przykfadami — S$wiadczy o poddaniu
sie rzezby niemieckiej atmosferze prac Kolbe-

124 go i Lehmbrucka,

Dotychczas omoéwieni rzezbiarze, mimo, ze jak
juz wspomniatem nie zawsze zostali zareprezen-
towani od swej najlepszej strony, to jednak —
biorgc rzecz ogo6inie — dobrze $wiadczg o rzez-
biarstwie niemieckim, rozpatrywanym oczywi-
Scie poza wszelkimi hastami i programami.
Rzezbe te charakteryzuje nie tylko przystowio-
wa starannos¢ niemiecka, nie tylko doskonate
opanowanie samego rzemiosta, ale chwalebna
wola wyjscia poza ramy pewnych szablo-
néw rzezbiarskich. Ten interesujacy nerw rzez-
by niemieckiej szukajacy szerszych i swobod-
niejszych oddechow datby sie wyttumaczy¢ przez
blizsza analize krzyzujacych sie w sztuce nie-
mieckiej dwoch réznych kierunkéw. Jednym z
nich bedzie (mowiac tylko o rzezbie) impresjo-
nizm Rodina przeniesiony na teren Niemiec
przez Kolbego, drugim za$, rodzimy niemiecki
ekspresjonizm zapoczatkowany juz przez Bar-
lacha, kontynuowany przez Lehmbrucka, Her-
berta Garbe (ur. w 1888), Gerharda Marcksa
(ur. w 1889) i innych.
Przechodzac do omdwienia rzezby miodszych
artystow czy tylko rzezbiarzy noszacych w so-
bie wyrazniejsze $lady dzisiejszych dazen sztu-
ki niemieckiej, nalezatoby jeszcze zwroci¢ uwa-
ge na Ulferta Janssena, autora szesciu dobrych
gtéw i Jézefa Wackerle (ur. w 1880 r.), ktory
pokazat w Warszawie niefortunng ceramicznag
,»Europe” (poziom tej pracy tym bardziej za-
dziwia, gdyz wyroby ceramiczne J. Wackeria
cieszg sie duzym uznaniem nie tylko w Niem-
czech), b. przecietnego ,.kucznika” i z prawdzi-
wa wirtuozerig rzezbiong w drzewie ,,Norwez-
ke” i gtowe Gulbranssona.

*

Najmiodsza rzezbe niemiecka reprezentuje chy-
ba (ur. w 1900 r.) Arno Brekerl), ktérego
sztuka cieszy sie w Niemczech wsrdd sfer ofic-
jalnych duzym wuznaniem i poparciem. Chcac
scharakteryzowa¢ te najmiodsza rzezbe nie-
mieckg na podstawie pokazanych w Warszawie
prac Brekera nalezaloby wskaza¢ na jej wy-
raznie klasyczny kierunek, ktory jednak w pra-
cach A. Brekera nie przedstawia sie interesu-
jaco.

Jego wielki reprezentacyjny ,,Prometeusz” po-
za teatralng patetycznoscig gestow, przesadng
muskulaturg, posiada jeszcze brzydki schemat
kompozycyjny i tani smaczek etazerkowych sta-
tuetek.

Tego samego mniej wiecej ducha jest ,,Stoja-
ca’ Hanny Cauer, majgca w sobie pewne re-
miniscencje greckie. Jednak rzezba ta przynaj-
mniej tym wyzej stoi od ,,Prometeusza” Breke-
ra, ze oddaje w catej petni zamierzenia artystki

’) Arno Brekera nalezy odréznia¢ od Hansa Brekera,
ktory poza ,,Beethowenem” pokazat dobrg gtowe w mar-
murze pt. ,,Moja siostra”.



poprzedzone zapewne licznymi studiami i tym,
ze wolna jest od jakiegokolwiek patosu.

Obok tych prac nalezatoby tez postawi¢ ,,Sto-
jacego miodzienca” Bernharda Bleekera (ur. w
1881 r.), tylko ze zndw wystawione gtowy tego
rzezbiarza, jak i prace niewystawione w War-
szawie (np. Grob Nieznanego zotnierza w Mo-
nachium), tak sg dalekie od typu jaki repre-
zentuje ,,Stojacy miodzieniec”, ze trudno te rzez-
be w jakikolwiek sposob zakwalifikowac, lub
wytlumaczy¢ jej powstanie.

Poza wymienionymi juz artystami, prace swoje
wystawili. Fritz Behn, Kurt Edzart, Max Es-
ser, Theodor von Gosen, Fritz von Graevenitz,
Fhilipp Harth, Oswald Hofmann, Heinrich
Kirchner, Richard Knecht, Wilhelm Kriger,
Achilles Moortgat, Berthold Mueller-Oerling-
hausen, Hubert Netzer, Otto Placzek, Kurt

ROZWIJANIE

Schmid-Ehmen, Fritz Schwarzbeck, Toni Sta-
dler, Hans Stangl, Adolf Wamper, Richard
Martin Werner i Hans Wimmer.

Wycigganie wnioskdw z pokazanej rzezby
w Instytucie Propagandy Sztuki, wnioskéw ma-
jacych siega¢ naprzod, bytoby rzeczg trudna.
Najmiodsza rzezba niemiecka nie zdazyfa je-
szcze zrealizowaC zadan, jakie jej sie obecnie
stawia. Rozumiemy charakter tych zadan, ale
sadzi¢ o nich bedziemy mogli wowczas, gdy dzi-
siejsze stowo stanie sie wreszcie ciatem. Moze-
my jednak przypuszczaé, ze rzezbie niemieckiej
nie bedzie tatwo zerwaé ze swymi tradycjami,
i ze dzisiejszy — w pewnych momentach —
bardzo surowy do tych tradycyj stosunek réw-
niez ulegnie z biegiem czasu zmianie.

Stanistaw Ciechomski

INTELEKTU

PRZEZ KSZTALCENIE PRAKTYCZNE

Problem wychowywania miodziezy, wielokro-
tnie poruszany w prasie pedagogicznej, jest
zawsze zywotny i aktualny i wszelkie nowe my-
§li, rzucajace Swiatto na to donioste zagadnie-
nie wychowawcze, zastugujg na uwage i ana-
lize. Nim przystgpie do istoty plastyki, jako
Srodka wychowawczego, przytocze stow Kkilka
o tworczosci plastycznej dziecka.

Kazdy odruch, kazdy wyczyn, kazda samodziel-
na praca i jej wyniki, ptyngce z giebi duszy
dziecka nie powinny uj$¢ naszej uwagi. Wycia-
ganie wnioskdw, poddawanie korekcie naszych
metod nauczania jest koniecznym i zrozumia-
tym obowigzkiem, szczeg6lnie tam, gdzie idzie
0 wychowywanie ludzi czynu i charakteru.
Sztuka dziecka jest znakomitym materiatlem
doswiadczalnym, méwigcym o ustosunkowaniu
si¢ dziecka do zycia, otoczenia i przerdznych
zjawisk, dziatajagcych na jego wyobraznie
i wole.

Bogagtwo pomystow, spostrzegawczo$¢, uczucio-
wos¢, swoiste podejscie, odwaga niczym nieza-
hamowana, charakteryzujg istote sztuki dzie-
ciecej bedacej najciekawszym i najwymowniej-
szym okresem intelektualnego i uczuciowego
rozwoju dziecka.

W ewolucji sztuki dziecka, dostrzec mozna réz-
ne fazy rozwoju plastycznego, poczynajac od
bazgrot, w ktorych, w pojeciu dziecka kryja
sie tajemnicze twory, postacie, przedmioty itp.,
po ktorych nastepuje okres schematycznego uj-
mowania ksztattu, — i wreszcie zrozumienie
wartosci linii, ksztattu, ruchu, proporcji, co

ostatecznie przeradza sie w dagzenie do odtwa-
rzania widzianej rzeczywistosci z podkreSle-
niem przestrzeni, oSwietlenia, perspektywy. Z tg
chwilg fantazja i urok twoérczy dziecka zaczy-
na przygasac i stabnac.

Tworczos¢ dziecka zaczyna sie wczesnie, a co
jest powodem jej zahamowania i zatamania, to
trudno stwierdzi¢. Czy przemiany psychiczne,
zwigzane z przejSciem okresu dzieciecego, czy
zainteresowania wynikajgce z wieku, czy zbli-
zenie do zycia realnego, czy samokrytycyzm,
czy tez przedwczesne podporzagdkowanie sie
pewnym rygorom i prawom zwigzanym z Zza-
sadniczg naukg rysunku, najwidoczniej ostabia-
jaca energie i fantazje tworcza, dos¢, ze orygi-
nalno$¢ i odrebny charakter sztuki dziecka,
ustepujg banalnym koncepcjom, majacym wy-
razne cechy nasladownictwa i naleciatosci.
Zdolne i utalentowane jednostki idg same, in-
nym potrzebna jest podnieta i wiara w swe si-
ty. Trafianie do dusz tych dzieci, wyczucie ich
zainteresowan, wytworzenie odpowiedniej atmo-
sfery i nastroju jest koniecznym warunkiem
dla owocnej pracy wychowawczej.

Tworczo$¢ dziecka rozwija¢ sie moze normal-
nie tylko na tle calej peini swobody i samodziel-
nosci niczym nie tamowanej. Umiejetnos¢ pod-
patrzenia tego spontanicznego wylewu plastycz-
nego duszy dziecka, jest naczelng zaletg nauczy-
ciela. Brak jej tamie i wypacza wszelkg twor-
czo$¢. Smutny ten objaw spotyka sie dos¢ cze-
sto w szkofanh, gdzie pietno nauczyciela niwe-
luje indywidualne cechy ucznia.
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BASIA KOTARBINSKA. 5 lat Kro-
lewna w wiencu truskawkowym.
Rysunek kolorowy.

Trudno w tej chwili wyczerpa¢ tak bogaty ma-
teriat. Problem ten od konca ubiegtego stule-
cia do czasow dzisiejszych jest tematem ozy-
wionej dyskusji.

Przeprowadzono na tym polu powazne studia,
tak u obcych jak i u nas. Wystarczy przypom-
nie¢ nazwiska takich psychologéw i pedagogow
jak: Corrado Rieci, Peres, James, Sully, Lu-
kens, Kerschensteinerl), ktérzy zajmowali i zaj-
mujg sie kwestig sztuki dzieciecej, aby zrozu-
mie¢ jak te rzeczy sg bardzo wazne w og6lnym
rozwoju dziecka. Z naszych badaczy, bardzo
powazng prace poswiecit temu zagadnieniu Ste-
fan Szuman.

Zblizywszy sie do prac dzieci, mozna sobie
wyobrazi¢, ile w tym dorobku kryje sie tajem-
nic, przezy¢ i zainteresowan matych artystow.

¥ Ktory zbadat setki tysiecy rysunkow dzieci, wypro-

126 wadzajac z nich ciekawe wnioski i spostrzezenia.

Obcujac z dziecmi lata na terenie szkoty,
miatem mozno$¢, z okazji wyktadanego przed-
miotu, pozna¢ je glebiej. Przypominam sobie
momenty wszech$wiatowej wojny. Zywo mi stoi
w pamieci wymowny przykiad ilustrujacy gte-
boko$¢ przezy¢ dzieciecych. Byto to w klasie
pierwszej, czy tez drugiej gimnazjalnej. Zada-
fem uczniom dowolne Cwiczenie, polecajgc wy-
powiedzie¢ sie plastycznie ze swych mysli, prze-
zy¢, wrazen. Wsrod wielu prac jedna wywota-
ta we mnie pewne zdziwienie i zaktopotanie. Na
arkuszu widniat szereg kompozycji, miedzy kto-
rymi byty narysowane ztozone dwie dionie, jak
to zwykle bywa, gdy dwdch ludzi podaje sobie
rece. Na pytanie moje co oznacza¢ ma ta kon-
cepcja. otrzymatem szczerg i prostg odpowiedz,
ze ztozone rece wyrazajg pragnienie zakoncze-
nia okropnosci wojny, by nareszcie zapanowa-
fa na ziemi jednos$C I zgoda, a narody na znak
pokoju podaty sobie dionie.

Inny, cichy, skupiony, zamkniety w sobie chto-
piec, narysowat z calg znajomoscig rzeczy roz-
maite owady. Na zapytanie skad tak dobrze
pamieta najdrobniejsze szczeg6ty tych stwo-
rzeh — odpowiedziat z prostotg, ze znajomos¢
ta wiagze sie z budzagcym sie w nim zaintereso-
waniem zagadnieniami przyrody; jej boga-
ctwem form, barw i przer6znych zjawisk. In-
ny znéw, obdarzony wysoka inteligencja i nie-
zwyklg fantazjg, przedstawit morze, jego boga-
ctwa i walke o byt zyjacych tam stworzen, a
uplastycznienie tych poje¢ przechodzito naj-
bujniejsza wyobrazZnie.

Znamiennym i wiele modwigcym faktem jest
przyktad o$mioletniego chtopca, ktory przecho-
dzac z ojcem przez miasto spotkat wynedznia-
fego, opuszczonego, biegnacego ulicg kotka. Nie
mogac go pochwyci¢ i nakarmi¢, ubolewat nad
nieszczesciem kotka i powiedziat ,.tatusiu, dla
nas miasto jest wielkie, a jakzesz wielkie wy-
dawa¢ sie musi tej biednej opuszczonej Kkoci-
nie””?

Zdarzenie to wywolato wielkie wrazenie na
chtopcu. Po przyjsciu do domu zilustrowat ten
smutny obraz zycia, przedstawiajac w rysun-
ku tajemniczg ulice otoczong niezwykle wyso-
kimi domami i blgdzacego po niej malenkiego
kotka. Ten wstrzas wewnetrzny znalazt swg si-
te w bogatej wyobrazni plastycznej dziecka.
Kazdy prymityw dziecka jest wyrazem i odbi-
ciem duszy jego. Kazdy jego rysunek nowe od-
stania nam wartosci psychiczne. Czy pozosta-
wienie takich jednostek wihasnemu losowi nie
jest rzeczg karygodng?

Czy powyzsze przykitady nie sg dowodem te-
zyzny ducha i serca? Czy nad takimi indywi-
dualno$ciami szkota ma przejs¢ do porzadku
dziennego? Wszak ona jest do tego powotana



i ona za to wylgcznie ponosi odpowiedzialno$¢
wobec panstwa, narodu i cztowieka.
Reasumujac powyzsze nasuwa sie pytanie, jak
ma sie ustosunkowac szkota do tego przeboga-
tego Swiatka dzieciecego, aby nie zaprzepascic¢
tych cennych zadatkéw tworczych.

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie trzeba sie zbli-
zy¢ do szkoly i jej wewnetrznego zycia. Obser-
wujac uczacag sie miodziez, stwierdzi¢ mozna,
ze wsrod niej wystepujg dwie kategorie. Jedna
bezbarwna, obojetna, nie zdradzajgca specjal-
nych zainteresowan i druga, ktdrej zdolnosci
siegaja daleko poza przecigtny umyst i zmie-
rzajg w scisle okreslonym Kierunku.

Pierwszej kategorii odpowiada kazdy zakiad
naukowy ogodlnoksztatcacy, podczas gdy nauka
utalentowanej miodziezy, od samego poczatku
powinna by¢ podawana w duchu jej uzdolnien
I zamitowan, przy zupetnie innym nastawieniu
dydaktycznym, gdyz rozbudzanie indywidual-
nych wartosci dopiero w szkole specjalnej, wyz-
szej, jest zbyt poZzne i nie zawsze osigga wia-
sciwe wyniki.

Zaszeregowanie catej miodziezy do jednego
typu szkoty Sredniej ogolnoksztatcacej, jest
przyczyng, ze duzo talentow ginie, co jest nie-
powetowang stratg dla kraju 1 jego kultury.

MARYSIA KOTARBINSKA.
Marynarze. Rysunek kolorowy.

6 lat.

U gory: Rysunek kolorowy 9-letniego dziecka.

U dotu: Rysunek kolorowy 9'/2-letniego dziecka.

Repr. z ,,Picture Making by Children”. R. R. Tomlinson.
London: The Studio Limited. 1934.

Wszelkie dobrodziejstwa duchowe, powinny
w szkole znalez¢ mozliwo$¢ rozkwitu 1 ksztat-
cenia.

Cechy charakteryzujace poszczeg6lne narody,
wiazg sie z psychologia, kulturg, przyroda, hi-
storig danego kraju. Odrebno$¢ nasza silniej sie
jeszcze uplastyczni, jezeli te czynniki bedg dro-
gowskazem i myslg przewodnig tam, gdzie sie
urabia i ksztaltuje strukture duchowa miodzie-
zy. SzczeSliwe rozwigzanie tego dylematu nale-
zy do najtrudniejszych zagadnien.

Powstanie uczelni $redniej ogdélnoksztatcacej,
w ktorej by pierwiastek tworczy w calej pet-
ni byt uwzgledniony, jest nieodzowng potrze-
ba. Przy czym plastyka, jako Srodek stuzacy do
wszechstronnego wypowiadania sie, powinna
zaja¢ tam przodujgce i naczelne miejsce.
zycie wewnetrzne takiej uczelni musi staC sie
osrodkiem piekna. Wszystkie momenty zycia
szkolnego i pozaszkolnego powinny znalez¢ swoj
\évyraz w pricach plastycznych uczacej sie¢ mio-
ziezy.
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Zimowy krol. Rys. bialym tuszem na czarnym
papierze. Repr. z ,,Picture Making by Children”. R. R.
Tomlison. London: The Studio Limited. 1934.

Idea takiej instytucji wychowawczej wyptywa
z zycia i jego potrzeb.

Nauki teoretyczne, w wielkiej mierze oprzeé
sie winno na c¢wiczeniach praktycznych: jak
rysowaniu, modelowaniu, malowaniu, budowa-
niu réznych eksponatéw w glinie, drzewie, kar-
tonie i innych materiatach.

Taki typ szkoty Sredniej ogolnoksztatcacej, byt-
by wyrazem idei szkoty pracy, szkoty zycia, w
ktorej nie tylko sie uczg, ale zdobywa prawa
i drogi osiggania tych lub innych wynikéw. Nie
podawanie gotowe] wiedzy, lecz otrzymywanie
jej przez badanie, analizowanie itp. Takie po-
dejscie zmusza do daleko idacych wysitkdw
umystowych, a jednoczes$nie wskazuje celowos$¢
i podnosi wartos¢ kazdej pracy.

Projekt takiej uczelni nie wkracza w kompe-
tencje szkdét artystycznych, ich zadan i zato-
zen plastycznych, lecz opiera wyksztatcenie
Srednie ogdlne, na kulturze artystycznej i jej
dorobku.

Trudno pomysle¢, aby powstajacy twor w ja-
kiejkolwiek dziedzinie pracy: czy to technicz-
nej, czy przemystowej, obok konstrukcji nie po-
siadat pierwiastka piekna.

Zanik uczu¢ estetycznych i tolerancja brzydo-
ty, przez wielkg cze$¢ naszego spoteczenstwa,
jest konsekwencjg braku jakichkolwiek zainte-
resowan Kkulturg artystyczng, co wsrod miode-
go, uczacego sie pokolenia jest wynikiem nie-
doceniania przez pewne czynniki wartosci nauki
rysunku, spychania go do roli przedmiotu dru-
gorzednego i oderwanego, a w istocie tworza-
cego integralng cze$¢ catego kompleksu wykta-
danych nauk.

Wychowanie idace po linii rozbudzania piekna,
tworzy ludzi wartosSciowych, krytycznie odno-
szacych sie do wszelkich zagadnien plastyki i jej
roli w zyciu. Brak uczelni $redniej ogolnoksztat-
cacej, w ktérej by mogly normalnie rozwijaé
sie wybitne jednostki, uczelni opartej na posza-
nowaniu wrodzonych zdolnosci, odbija sie w
sposob bardzo ujemny na artystycznym wycho-
waniu miodego pokolenia.

W konkluzji mego artykutu stwierdzi¢ trzeba,
ze tak bogata, wszechstronna twoérczo$¢ pla-
styczna dziecka, zmusza do poczynienia wszel-
kich wysitkow, zmierzajagcych do reasumpcji
pewnych postanowien, odnoszacych sie do tej
dziedziny wiedzy.

Podniesienie wychowania artystycznego wsrod
uczacej sie miodziezy jest kwestig pierwszej
wagi. Powotanie do zycia cho¢ jednego powy-
zej wskazanego zaktadu naukowego, gdzie duch
ksztatcenia silniej sie oprze o kulture artystycz-
na, nie w celu wytgcznie przygotowywania ucz-
niow do szkot wyzszych artystycznych, lecz dla
wpojenia w miodziez poczucia piekna formy
kazdego powstajgcego tworu, niezaleznie od je-
go celu i przeznaczenia jest koniecznoscia, ktorg
nalezy wiasciwie ocenic i zrozumieé. Takie po-
dejscie pedagogiczne mogtoby przynie$¢ cenne
zdobycze wychowawcze w rozbudowie naszego
szkolnictwa.
F. Rolinski
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W PRACOWNI
FRANCISZKA STRYNKIEWICZA

Zanim odwiedzitem Franciszka Strynkiewicza
w jego pracowni na Placéwce w poblizu Mio-
cin, znatem zgrubsza jego poglady na kwestie
zwigzania rzezby z potrzebami zycia, z architek-
turg, z terenem, to tez tym bardziej uzasadnio-
nym stato sie zwigzanie samej rozmowy 0 rzez-
bie z terenem, na ktorym ona powstaje.

Przekroczenie progu pracowni Strynkiewicza
jest raptownym skokiem ze wsi, z najblizszego
ogrodowego otoczenia w Swiat zastygtych ksztat-
tow, trwajgcych w jasnej, skoncentrowanej ci-
szy. Kotara, rozsunieta w tej chwili, oddziela
nizsza mieszkalng cze$¢ pracowni — te, do kto-
rej wchodzi sie bezposrednio z ogrodu — od
wyzszej, stanowigce] wiasciwy warsztat. Nad
nizsza czescig pracowni jest taras, na ktory do-

sta¢ sie mozna z galerii, umieszczonej pod sufi-
tem wyzszej czesci. Z galerii otwiera sie widok
na dalekg przestrzen nadwislanskg — zreby
puszczy Kampinoskiej.

Pracownia jest przedmiotem dumy Strynkiewi-
cza. Jowialnie wspomina, jak to przed paru la-
ty, gdy miat pracownie na Nowym Swiecie, na
VI pietrze, dozorca domu pilnie badat jego buty
i skoro tylko dostrzegt na nich $lady gipsu, gro-
zit wezwaniem policji. llez to razy w owym cza-
sie trzeba byto, wilasnie ze wzgledu na to VI
pietro, rezygnowaC z ciezkiego materiatu, jak
np. kamien.

— W takich warunkach — powiada Strynkie-
wicz — nie mysli sie o rzezbie, tylko o tym,
jakby ja spieniezy¢.
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FRANCISZEK STRYNKIEWICZ

130 Chrystus. Braz. 1937.

Do posiadania obecnego wygodnego warsztatu
pracy nie doszedt Strynkiewicz odrazu. Zaczeto
sie od nagiej parceli. W nastepnym roku stanat
tu maty drewniany domek, spetniajacy z nieja-
kim powodzeniem role willi letniskowej dla ro-
dziny artysty. Wreszcie w roku ubiegtym ukon-
czyt Strynkiewicz budowe pracowni, a w przy-
szto$ci zamierza dobudowac do niej dom miesz-
kalny. Przed domem tym, obok juz istniejagcego
budynku projektuje pracownie na powietrzu.
Tu odbywac sie bedzie praca nad bardzo duzy-
Lni rzezbami, majgcymi stang¢ pod gotym nie-
em.

Na parceli pieknie rosng miode drzewka owo-
cowe, sadzi sie szczepy winne i kwiaty — za
kilka lat bedzie tu okazaty ogrod.

— Tego wszystkiego — zapewnia Strynkie-
wicz — nikt mi nie podarowat, nie odziedzi-
czylem zadnego spadku. To wszystko z rzezby.

Dzieki r6znicom wysokosci obu czesci pracowni,
dzieki Swiattu, ktore wchodzac z wysoka, réw-
nomiernie ja wypetnia, trwa tutaj atmosfera
skupienia. W atmosferze tej uwagi Strynkie-
wicza 0 rzezbie stajg sie czescig sktadowg pra-
cowni — osiadajg posrod gipsowych, kamien-
nych, brazowych postaci, gtow, ptaskorzezb —
zrastajg sie z nimi.

Strynkiewicz nawigzuje do Sredniowiecza.

— RzeZbiarz w dawnych czasach stopniowo
zdobywat wiedze. Zaczynat w pracowni mistrza
jako chiopiec, jako terminator, od najprost-
szych czynnoscl. POZniej stawat sie czeladni-
kiem. Z czasem mistrzem. Nie byt narazony na
dziwactwa, jak te, ktére wynikty w okresie wy-
bujatego indywidualizmu (np. secesja)...
...Sztuka ma jedno koryto rozwoju. Jezeli obie-
rzemy jaka$ waska Sciezke, fatwo zejdziemy na
manowce...

...Impresjonizm zastat forme sztywng. Wzboga-
cit ja nieco, ale nie doszedt do wiasciwego okre-
Slenia bryly. Forma rzezby ksztattuje sie w za-
leznoSci od potrzeb epoki, ale okreslenie bryty
jest wieczne, bo podlega ona wiecznym prawom
naswietlenia. Wiedziat o tym $wiat starozyt-
ny — zwilaszcza Egipcjanie i Grecy...

...Duzo cech wspdlnych daje sie zauwazy¢ w
rzezbie archaicznej i wczesno-gotyckiej, czy ro-
manskiej. RzeZzba grecka jest bardziej zsynte-
tyzowana, cho¢ moze za duzo tu ciata sporto-
wego a za mato duszy...

...RzeZba renesansowa pozostaje w zbyt bliskim,
nadto bezposrednim zwigzku z czlowiekiem,
z jego wielkoscig, wiarg, namietnosciami. Nie
stanowi nieodzownego elementu architektury.
Jednakze geniusz rzezbiarzy renesansu potrafit
zwigzaC te rzezbe z otoczeniem architektonicz-
nym...

...Forma rzezbiarska ma, bo mie¢ musi, kon-
takt z naturg. Dlatego u jaskiniowcéw spotyka-



FRANCISZEK STRYNKIEWICN\
1. Pitsudski. Plaskorzezba kuta w miedzi. 1938 r.

my rzezbione stonce, na wyzszym stopniu roz-
woju — ryby, pézniej — ktosy. Usprawiedliwie-
niem rzezby jest zawsze rytm otoczenia. Bez te-
go rzezba staje sie realizacjg zatozen czysto te-
oretycznych...

.. Aczkolwiek najbardziej interesuje nas czio-
wiek, najlepiej go rozumiemy, najchetniej ba-
damy jego budowe, wcigz do niej docieramy, —
to jednak zdajemy sobie sprawe, ze akt nie jest
celem. To konieczny czynnik pomocniczy — to
tylko oparcie. RzeZzbiarz musi wiedzie¢ o wszy-
stkich szczeg6tach ciata ludzkiego, znac je,
umiejetnie nimi sie postugiwaé, podporzadko-
waé jedne drugim i w rezultacie pokaza¢ nie
cztowieka, lecz rzezbe...

...Forma Rodina zwigzana jest z trescig duszy
cztowieka, nie z architekturg i prawami Swiatta.
Ze swej matej Sciezki uczynit Rodin wielkg dro-
ge, lecz tylko dla siebie.

Ze wspotczesnych wymienia Strynkiewicz dwa
nazwiska: Despiau i Maillola.

— Rzezba Despiau jest petna uczuciowosci
postimpresjonistycznej. Rzezby Maillola, cho-
ciaz majg walory architektoniczne, nie wyra-
stajg z otoczenia architektonicznego i mozna je
uzna¢ za studia pracowniane.

— Czy jest — pytam — jaki$ rodzaj rzezby
lub jej epoka, ktorg cenicie najwyzej i ktora
wam najbardzie{'( odpowiada?

W oczach Strynkiewicza btjsk entuzjazmu.

— Egipt — odpowiada bez wahania. — Rzezba
egipska to doskonatosc.

| pokazujac Swietne reprodukcje rzezb egip-
skich, wdaje si¢ w szczegotows ich analizg. Nie
przeraza go kanon cechujacy te rzezbe.

— Kanon — powiada — jest rzecza dobra,
o ile sie nim postuguje artysta. W rzezbie egip-
skiej, jak w zadnej innej, widzimy wyraznie

zasade, ze celem dla rzezbiarza jest rzezba, czio-
wiek — $rodkiem pomocniczym. Szata, czy wio-
sy, czy jakikolwiek element nie rozbija tu bry-
ty, nie przecina kamienia. Kamien przeciety —
to tragedia rzezby...

...Egipcjanie mieli maski ludzi, naturalistyczne
odlewy, ale robili rzezbe wedle kanonu. Arty-
sta egipski nie bat si¢ kanonu i nie bat sie row-

FRANCISZEK STRYNKIEWICZ.
T. Kosciuszko. Gips patynowany. 1937 r.
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— RzeZbe nalezy realizowa¢ w sensie zycio-
wym. Studium oderwane jest wprawdzie rze-
Ccza przyjemng, nie jest to jednak wspotfczesne
ujmowanie rzezby. Jesli rzezbiarz pracuje nie
pod katem widzenia potrzeby, jesli zamknie sie
W Swej pracowni, staje sie wowczas hiezrozu-
miaty i niepotrzebny dla otoczenia a co gor-
sza — sam z czasem dochodzi do wniosku, ze
jest niepotrzebny.

— W jaki sposob mozna skutecznie zwigzac
rzezbiarza z terenem?

— Przez praktyke terenows. Powodem, dlaft
ktérego rzezbiarz nie pracuje w terenie, jest nie
tylko brak zamowien (chociaz i to ma duze
znaczenie), lecz gtownie fakt, ze rzezbiarz nie
jest do tego wdrozony od najwcze$niejszych
lat. Praktyki wakacyjne wprowadzityby mio-
dziez rzezbiarskg do pracy w terenie. Praktyka
taka uczy pracowac zbiorowo. Mogtaby sie od-
bywa¢ w fabrykach ceramicznych, przy robo-
tach cyzelerskich, medalierskich (mennica).
Mozna sie wiele nauczy¢ przy odkuwaniu rzezb,
kujac bowiem rzezbe w terenie, rzezbiarz bierze
odpowiedzialno$¢ za materiat, za prace i nabiera
pojecia o skali. Ciekawa i pozadang jest praca
rzezbiarza przy architekturze, przy restaurowa-
niu rzezb. Dalej praktyka rzezby narzutowej,

FRANCISZEK STRYNKIEWICZ.
Gtowa dziewczyny. Dab czarny. 1930 r.
FRANCISZEK STRYNKIEWICZ.
Pomnik Zwirki i Wigury na Powaz-
kach. Granit. 193h r.

niez ztamania kanonu, gdy uwazat to za koniecz-
ne. To tez w rzezbie egipskiej obok suchego ka-
nonu mamy wielkg forme mistrzéw.

Egipt i Sredniowiecze. W tych dwdch pojeciach
zamyka sie credo artystyczne Strynkiewicza.
Jego rozwoj — jak sam zapewnia — byt row-
ny, systematyczny, bez skokéw, bez niespodzia-
nek. Stabilizacja powolna. Konfrontuje to
oSwiadczenie z uwagg o przecigtym kamieniu
i 0 waskiej sciezce, ktora pocigga nas swym
charakterem i mysle, ile w tym rownym, syste-
matycznym rozwoju musiato byC¢ przezwycie-
zen wewnetrznych i gorzkich do$wiadczen.

Mysle réwniez o uczniach Strynkiewicza. Od ro-
ku bowiem 1928, po zlozeniu w Warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych pracy dyplomowej,
ktorg byty fotografie rob6t wykonanych w tere-
nie, Strynkiewicz uczy w tejze Akademii. Jest
obecnie starszym asystentem prof. T. Breyera,
a wespot z prof. B. Pniewskim prowadzi rzezbe
monumentalng. Jak tez urabia swych ucznidw,
ile i jak czerpig oni z jego rozlegtej wiedzy?

Jakby odpowiadajac na moje mysli, Strynkie-
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gdzie cziowiek staje odrazu na rusztowaniu,
z kielnig, z tynkiem i dba¢ musi o takie sposoby
faczenia cementu czy wapna, ktore by rzezbie za-
pewnity trwatosé. Umiejetne wiadanie igly re-
dukcyjng to nie teoria,, tu takze trzeba przejs¢
praktyke. Uwazam tez, ze nie jeden z miodych
rzezbiarzy moégtby na wakacje wyruszy¢ z obo-
zem sportowym, obserwowac, notowac, potem
to odpowiednio wykorzystaé. RzeZbiarz moze
i powinien' podejmowac sie wielu prac, ktérych
gatunek uwazat dotgd za nizszy; tak np. powi-
nien projektowa¢ nagrobki. Méwi sie: brak war-
sztatow. A przeciez dzi$ powstaje tyle kolonij
z malenkimi ogrédkami. Rzezba ceramiczna, ze
sztucznego. kamienia, z brgzu daje sie tu tatwo
zastosowa¢ a ma odrazu wyraznie postawione
zalozenie: zwiazek z matym domkiem, z trawni-
kiem, z drzewami, czy z wneka w murze...

Wszystko, co Strynkiewicz mowi, dalekie jest
od abstrakcyjnego teoretyzowania. Istnieje gle-
boka zgodno$¢ pomiedzy jego stowami a reali-
zacjami. S$wiadczg o tym rzezby w pracowni.
Niektore z nich bylty w pawilonach wystawo-
wych, inne zdobig wnetrza gmachdw, zna sie je
z wystaw rzezbiarskich, z reprodukcyj. Sg tez
rzeczy ogGtowi nieznane i nie reprodukowane
nigdzie. Do takich np. nalezy potezna posta¢
Chrystusa w formach syntetycznie uproszczo-
nych. Stang¢ ma we wsi rodzinnej Strynkiewi-
cza, w Mogielnicy (pow. grojecki), gdzie za-
trzymujg sie pielgrzymki, idgce do Czestocho-
wy. Skoro juz mowa o terenie, to przede wszyst-
kim wspomnieC trzeba, ze przez 2 lata Stryn-
kiewicz byt zajety przy rekonstrukcji patacu
Briililowskiego  (rekonstrukcja rzezb baroko-
wych, uzupetnienie brakujagcych akcentow rzez-
biarskich, zaprojektowanie i ustawienie we wne-
kach 4 nowych popiersi, rekonstrukcja grupy
»Amoréw”, dozor przy rekonstrukcji bramy
wjazdowej). Z prac terenowych znane sg m. in.
dwie rzezby dekoracyjne w wielkiej sali statku
.Batory” oraz nagrobek zwirki I Wigury na
cmentarzu powazkowskim.

Ale wracajmy do pracowni.

Stupek z blachy miedzianej — ptaskorzezba,
wyobrazajgca $w. Franciszka — przypomina
przydroznego Swigtka. Takie stupki z patrona-
mi cztonkéw rodziny Strynkiewicza majg by¢
umieszczone na ramach okiennych jego domu.
Jest w pracowni kilka doskonatych portretéw
Pitsudskiego, wsrdd ktorych szczegdlng zwraca
uwage wiadczy, patetyczny profil z supraporty,
zdobigcej sale posiedzen gmachu Marynarki
Wojennej w Warszawie. Z pos$rod wielu innych
oko wylawia glowe Kasprowicza, gltowe Stry-
jenskiego oraz nagrodzone popiersie tukasin-'
skiego, znane z wystaw w kraju i z wystawy w
Paryzu w 1931 r.

FRANCISZEK STRYNKIEWICZ.
Rzezba z M/S Batory. Gips. 1936 r,
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Trzem rzezbom, ktére byly na wystawie pa-
ryskiej r. 1937 (a mianowicie: ,Kosciuszce”,
»Mielczarskiemu” i ,,Kgpigcej sie”) nalezy sie
dtuzsza chwila uwagi. ,,Kgpigca si¢” to kompo-
zycja bryty, ujeta nie pod katem widzenia linii
»Lwewnetrznej”, lecz rytmu. Bryla, zamknieta w
rytmie poszczeg6lnych elementow rzezby, co
daje mnostwo nieoczekiwanych efektow zmien-
nosci, ruchu. ,,Kosciuszko” — jaskrawe zaprze-
czenie banatu, ktoéry przylgngt do postaci tego
bohatera. W rzezbie Strynkiewicza jest to chiop-
ski generat — posta¢ petna monumentalnej pro-
stoty i sity. Glowe Mielczarskiego uwaza Stryn-
kiewicz za jedng z najlepszych swych rzezb. Dy-
namika tej twarzy, robionej — rzecz charakte-

rystyczna — z fotografii, rozsadzitaby niewat-
pliwie rzezbe, gdyby artysta nie ujarzmit jej
prawami bryty naswietleniowej. Dynamika zo-
stata ukryta. Dzieto tchnie spokojem — osiadt
na nim wyraz stezatej woli, ktora... ktora wid-
nieje réwniez na twarzy Strynkiewicza.

Nie moge sie oprze¢ wrazeniu, ze ta twarz
jest jedng z rzezb, ktore ogladatem przed chwi-
la, ze sam Strynkiewicz modelowat te rzeZbe,
podczas gdy zycie rzezbito w nim wiedze arty-
sty o0 zyciu, az wreszcie twarz i cztowiek caty —
caty artysta stat sie bryly przestrzenna, na
ktorg czeka juz gotowy teren — teren wielkiej,
wspaniatej sztuki.

Edmund Miller

FRANCISZEK STRYNKIEWICZ.

Gtowa R.

Mielczarskiego. Bragz 1937 r.
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W ostatnim numerze Plastyki — na
czolowym miejscu — zamiescilismy,
otrzymany z Senackiego biura steno-
gramoéw tekst przemowienia WW’{Q-
szonego przez Senatora Prof. Woj-
ciecha Jastrzebowskiego w dniu 2
marca b. r. na posiedzeniu Senatu.
Po wyjSciu numeru okazato sie, ze
tekst ‘przeméwienia dostarczono nam
nie w petnym brzmieniu, a tylko w
obszernych wyjtqtkach nie dajgcych
jednak “catkowitego obrazu poruszo-
nych kwestii przez Prof. W. Jastrze-
bowskiego. Zdajac sobie racje z waz-
nosci tych spraw zamieszczamy obec-
nie raz jeszcze to przemowienie, ale
juz bez zadnych skrotow i obciec.

REDAKCJA
WYSOKA 1ZBO!

P. Minister O$wiaty na posiedzeniu
Sejmu w dniu 18 lutego b. r. zakon-
csy’f swe przemOwienie nastepujacym
zdaniem: ,,Bytoby pozgdanym, aby
doszto do powszechnej wiadomosci, ze
jesli chodzi o sprawy tworczosci nau-
owej, artystycznej i literackiej, Pol-
ska nie przeszta Jeszcze przez dno
kryzysu”. To oswiadczenie p. Mini-
stra, ktéry ma w swym resorcie spra-

wy opieki Panstwa nad sztukg i
tworczoscig  artystyczng,  oSmiela
mnie do zobrazowania jak to dno w

niektorych punktach wyglada.

Opieka Panstwa nad sztukg i twor-
czoscig, wychowaniem miodziezy i o-
bywatela w kulturze plastyki, muzy-
ki i literatury to nie zbytek, ktory
kiedys ma si¢ zatatwi¢, lecz koniecz-
nos$¢ gwarantujaca zdrowy rozwdj
spoteczenstwa, konieczno$¢, chronigca
od zdziczenia i barbarzynstwa. Jako
charakterystyke obecnych w tej dzie-
dzinie nastrojow_przytocze fakt, kto-
rego bynajmniej nie  uogolniam, a
ktory jest jakby ostrzezeniem ,,dokad
idziemy”.

W czasie zesziorocznego festivalu
Sztuki w Warszawie pewien odtam
miodziezy zatozyt protest przeciwko
sztuce. Sens tego protestu byt taki:
»Nie potrzeba nam waszej sztuki ar-
tysci, waszej muzyki, waszej litera-
tury — nam trzeba haset, ktére uj-
ma w jednolity rytm kroki naszego
marszu...”

Wysoki Senacie! Jest to miodziez,
ktora przed rokiem, moze przed dwo-
ma, opuscita mury gimnazjum, ktora
w duzym procencie jest juz na stu-
diach 'wyzszych uczelni, je$li mnie

O N I

kto zapyta, jaka jest tego przyczy-
na? — stwierdzi¢ musze, Ze jest to
rezultat wadliwych programéw na-
szych szkdét ogolnoksztatcacych, gdzie
Erzedmioty sztuki_ i przedmioty
sztatcgce® wartoSci  duchowe mio-
dziezy sa_na ostatnim planie. Wiem,
ze istniejg tendencje w fonie Mi-

nisterstwa, azeby przedmiotom ta-
kim, jak rysunki, Spiew, przywro-
ci¢ dawne  stanowisko. Stojg na

przeszkodzie temu jakoby wzgledy
natury finansowej. Mysle jednak, ze
kolejne wprowadzanie tych” przedmio-
tow, jako przedmiotéw obowigzko-
wych, na razie w pierwszych klasach
gimnazjalnych i stopniowo przesu-
wajac z roku na rok, mogtoby w 4-ry
lata zatatwi¢ program gimnazjalny,
a w nastepnych latach program lice-
alny. Za stopniowym wprowadzeniem
tego przedmiotu w programy, prze-
mawia rowniez i to, ze chcac, aby te
E.rzedmlot)ﬁ byly nauczane z pozyt-
iem dla kultury, muszg by¢ prowa-
dzone prze? dobrych nauczycieli, mu-
si by¢ zorganizowany aparat instruk-
torski, musza by¢ fachowi wizytato-
rzy tych przedmiotéw. Materiatu ide-
owego, zawodowo przygotowanego do
spetnienia tej roli, mamy dzi§ w Pol-
sce pod dostatkiem.
P. Senator Rudowski w sprawozdaniu
Komisji Budzetowej przy omawianiu
dziatu sztuki wyrazit sie, ze profeso-
rowie skarzg sie, ze przez zniesienie
w szkole $redniej nauki rysunkdw,
wynajdywanie i rozw6j miodych ta-
lentow zostaty ogromnie utrudnione
— jest to btedne ujecie zagadnienia.
Nauka rysunku w szkole $redniej nie
stuzy do wyszukiwania nowych talen-
tow, lecz celem tego przedmiotu jest
nauka patrzenia, spostrzegania |
zblizania mtodziezy do tych zagadnien
kultury plastycznej, bez ktorych cy-
wilizowany cztowiek oby¢ sie nie
moze.
Talentéw w Polsce nie zabraknie, wy-
szukiwac ich na razie nie trzeba, zja-
wiajg sie one niespodziewanie, nawet
w najbardziej niesprzyjajacych wa-
runkach. Skarzy¢ sie ‘natomiast na-
lezy, ze jesli taki talent na utrapie-
nie rodziny i na przekér mozliwo-
Sciom _finansowym Ministerstwa sie
znajdzie, to los jego w Polsce od za-
rania, az do grobowej deski, — jest
ciezki. Ciezki, to za mato — to los tra-
giczny. ecenasa prywatnego taki
pomazaniec dzi$ nie znajdzie wobec
ubdstwa, lub specjalnego nastawienia
naszego spofeczeristwa. Jedynym me-
cenasem dzi$ z koniecznosci musi by¢
Panstwo, zatem Minister Os$wiaty, a
jest to_mecenas twardy. Stypendium
dla takiego miodego artysty, jesli jest

K A

w Akademii Sztuk Pigknych, czy tez
w Konserwatorium, jest zwrotne.
Zwrotne nie dzietem swego talentu i
umiejetnosci, lecz zwrotne zywg go-
téwka w dwa lata po opuszczeniu u-
czelni. llez tragicznych zataman mu-
si nieraz przezy¢ taki miody artysta
wolno praktykujazci/(, ktdry’ majac z
jednej strony juz kilka sukcesow w
postaci odznaczen i nagrod w kraju
I za granicg, a nie majgc moznosci
zwrocenia pobranego kiedys$ stypen-
dium, musi zy¢ pod ciezarem tego ho-
norowego diugu. Jakze chetnie ten
miody muzyk, malarz, rzezbiarz, lub
tez aktor oddatby ten diug w natu-
rze. Od$piewatby to stypendium w
szkole powszechnej, czy Sredniej, od-
malowat lub odrzezbitby dla salonéw
Ministerstwa lub innych urzedéw
panstwowych.  Sprawa  stypendiéw
zwrotnych dla artystow wymaga re-
wizji, gdyz artysta w Polsce, to
prawdziwie wolny zawdod.

Wysoki Senacie! A teraz pare cyfr.
Budzet Ministerstwa od lat trzech
wzrasta, 36/37 o 5 miliondw, 37/38
0 7% mil., 38/39 o0 20% mil.; w su-
mie plus minus 33 milionéw. Pan Mi-
nister w swoim przemowieniu powie-
dziat, ze nie chciathy, azeby to oce-
niano zbyt optymistycznie i na pew-
no tak jest, jest to o wiele za mato
niz resort jego wymaga, lecz jest to
jednak wzrost, — jest polepszenie.

k'A teraz pare cyfr z budzetu sztu-
i:

rok 1930/31

Plastyka 485.000
iteratura i teatr 703.000
muzyka 600.000
stypendia 220.000
zakup dziet sztuki 170.000
konserwacja zabyt. 450.000
inwentaryzacja 120.000
rok 1938/39
Plastyka 70 tys.  14%
iteratura i teatr 180 25%
muzyka 65 » 11%
stypendia 96 44%
zakup dziet sztuki 17 10%
konserwacja zabyt. 90 25%
inwentaryzacja 20 18%

To nie jest juz dno_ kryzysu, to sa
symbole, sg to pozycje i symboliczne
ziotowki, z ktorymi_  doprawdy nie
wiadomo, co poczaC i ilekroc patrze
na dziatalnoSc kierownika Wydziatu
Sztuki przy Ministerstwie W. R. i
0. P. p. dr Zawistowskiego, wytraw-
nego i petnego inicjatywy znawcy
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naszych potrzeb kulturalnych i este-
tycznych, to zdumiewam sie skad
czerple on te sily Oﬁtymlstyczne,
ktére w tych warunkach pozwalajg
mu gospodarzyc.

Nikto$¢ naszego budzetu nalezycie u-
wydatni zestawienie z podobnymi po-
zycjami innych panstw. Dla przykia-
du wezmy teatr-; gdy Panstwo Pol-
skie na ten cel przeznacza zaledwie
100.000 zt rocznie, to Czechostowacja
ok. 2 miliondw; milionowe sumy na
ten cel przeznaczajg rowniez Wegr?f
i Jugostawia, nie mowiac juz o wiel-
kich™ panstwach zachodnich, z ktéry-
mi poréwnanie bytoby juz zbyt zenu-
jace. Ten sam stosunek 1 do 30, a
nieraz 1 do 100, dotyczy wszystkich
pozycyj. Lecz dos¢ cyfr. Zajrzyjmy
do naszych uczelni artystycznych, zo-
baczymy sale starozytnego gmachu
Konserwatorium, gdzie w ciasnocie,
w salach nieizolowanych nie sposob

nalezycie i roéwnoczesnie nauczaC i
prowadzi¢  ¢wiczenia. Zobaczmy
gmach Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie, podarowany Panstwu

przez p. Eugenie Kierbedziows, a
zbudowany dla 80 do 100 miodziezy,
a w ktérym obecnie pomiesci¢ sie mu-
si 400 studiujacych. Zajrzyjmy do
gmachéw Panstwowych Szkot Zdob-
niczych w Poznaniu, Krakowie, czy
tez Lwowie — sg to wszystko gma-
chy gorzej niz nieodpowiednie, ura-
gajace wszelkim wymaganiom dzi-
siejszej . higieny, nieprzystosowane
do” dzisiejszych” programOw i ilosci
studiujgcych w nich mtodziezy. W ta-
kich gmachach najlepiej skonstru-
owane programy nauki i zaje¢ sg
fikcjg i udreka. Uczelnie artystyczne
bez odpowiednich pomocy naukowych,
bez odpowiednich bibliotek, zbioréw,
bez odpowiednich sit pomocniczych
sg w wielu wypadkach zaktadami wy-
puszczajacymi  pseudo fachowcéw o
Wyg()rowan?]/ch ambicjach, a nie przy-
stosowanych do ciezkich warunkdow
zycia w Polsce. Sprawy te wymaga-
ja gruntownej analizy i specjalnie
ostroznego podajécia 0 przedsighra-
nych reform, do ktérych Minister-
stwo juz przystapito.

A teraz inna sprawa, sprawa ha-
szych muzeéw. Woprawdzie ustawe
muzealng juz mamy, lecz o rozporza-
dzeniach wykonawczych do tej usta-
Wy nic jeszcze nie stychac.

Lata powojenne wzmogty fale legal-
nego i nielegalnego wywozu z_ Polski
naj$wietniejszych  dziet sztuki, a w
pierwszym rzedzie obrazdéw starych
szkot, powodujac niepowetowane ni-
czym straty.

Dla przykfadu wymienig: straciliSmy
obrazy mistrzéw tej miary co Diirer
(dwa  obrazy), Tycjan, Tintoretto,
Guardi, Memling, Holbein, Cranach
5 obrazéw), van Dyck, Rembrandt
dwa obrazy), Hals (6 obrazéw),
Fragonard, Ruysdael, Martini, Belli-
ni i wiele innych. Dorzuci¢ do tej li-

sty strat, nalezy dzieta przemystu ar-
tystycznego, arasy, gobeliny — nie-
raz europejskiego znaczenia. Tej ni-
szczycielskiej fali nie zdotajg opano-
waé nasze muzea, ktére dysponuja
znikomymi _sumami na zakupy tego
rodzaju. Niezbednym jest utworzenie
Ear']stwowego funduszu kupowego,
torego istnienie przez kilka chociaz-
by lat ocalicby mogto dla naszej kul-
tury istniejgce jeszcze w: Polsce arcy-
dzieta sztuki europejskiej, jak réw-
niez przyczyni¢ sie do powstania
muzeum dawnej sztuki o ogdlno-
Swiatowej sile atrakcyjnej.

Spoteczenstwo artystow plastykow o-
czekuje juz od lat Kilku, projektu u-
stawy, Kktora by zobowigzywata do
wstawiania w Kosztorysy przy budo-
wie nowych gmachow, uzytecznosci
ublicznej, pewnego procentu na rzez-
y, malarstwo, ktére tworzg niero-
zerwalng catoS¢ z budowlg i Swiad-
czycby mogty w przysztosci, 0 wyra-
zie naszej epoki, a do codziennego na-
szego zycia wniostyby wiecej radosci
i piekna.

Nie byloby wtedy tak smutnych
przyktadéw, jak sala sejmowa, gdzie
starczylo pieniedzy na marmury i
bronzy, a Sciany przeznaczone na ma-
lowidta do dzi§ dnia $wiecg kompro-
mitujacg pustka. A nasze szkoty,
dworce, domy ludowe, poczty itd,
itd., czy po wejsciu w zycie takiej
ustawy nie statyby sie przybytkami
kultury? 2% na dzieta sztuki wy-
starczy. Ustawe takg wprowadzono
juz we Wiloszech, czeSciowo i w
Niemczech i dato to jak najlepsze
rezultaty. Tu nasi stypendysci mo-
gliby sptaca¢ swe dtugi honorowe wo-
bec Panstwa. A ze spofeczefstwo pla-
stykow jest do tego juz dzi$ przygo-
towane niech $wiadczg malowidta
Scienne w Instytucie Geograficznym,

w nowym gmachu M. S. Z., dekora-
cje plerwszych naszych statkéw
transatlantyckich ,,Pitsudski” i

»Batory”. Mogthym przytoczy¢ wiele
innych ™ przyktaddw.

Jesli chodzi o literature, to po raz
pierwszy w obecnym budzecie wsta-
wiona jest specjalna kwota dla Pol-
skiej Akademii Literatury, kwota
60.000 z+ Jest to réwniez jak inne
Eozycje na cele sztuki — raczej sym-
olem i napewno nie pozwoli Akade-
mii odegrac tej roli, jakiej sie spote-
czefistwo od niej spodziewa i na ja-
ka ja stac.

Wydanie ustawy biblioteczne;.
Wydanie ustawy przekazujacej do-
chody w sprawach t. zw. ,,martwej
reki” na rzecz literatury, polepszyto-

by na pewno role i sytuacje naszych
literatow i literatury.

Smutna i kompromitujgca nas jest
sprawa Opery Warszawskiej. Czyz
mozng wini¢ i przerzuca¢ odpowie-

dzialno$¢ za to co sie dzieje na_arty-
stow? Czyz mozna zadac od takiej in-
stytucji samowystarczalnosci lub roz-
wigzania tej kwestii przez Tow. Przy-
jaciot Opery? Tylko hojna interwen-
cja Panstwa, zasadnicza reorganiza-
cja dzisiejszego stanu rzeczy, by¢ mo-
ze potaczenie opery z przezywajaca
rowniez tragiczne wstrzasy orkiestrg
Filharmonii, jak réwniez" przystoso-
wanie do dzisiejszych Wymo?()w gma-
chu dzisiejszej opery, mogtoby, we-
dtug mego zdania, sytuacje uzdrowic.
Teatry objazdowe, ludowe, chéry lu-
dowe, wszystko to czeka na serdeczng
reke mecénasa, ktorym w tej chwili
musi by¢ Panstwo, gdyz sprawy te
po huraganie kryzysu lezg dzi§ w
gruzach.

Jeszcze jedna sprawa, to sprawa o-
pieki nad zabytkami naszej architek-
tury. Potrzebna jest natychmiastowa
akcja ratownicza. Wiele pierwszo-
rzednych dziet zabytkowych o, histo-
rycznej wartosci znajduje sie obecnie
w stanie kompletnej ruiny. Zamek w
Ujezdzie, Starym Siole, Janowcu,
Odrzykoniu, hecinach, wspaniate
patace w Rownem, Starym Otwocku,
Lubartowie, Choroszczy, koscioly w
Drohoczynie i Siemiatyczach, cerkiew

w _Supradlu i Grodnie, to juz dzi$
ruiny. O natychmiastowg akcje
Dolny,

ochrony wo+a}ja Kazimierz
Szydtow, Szydfowiec, Biecz, Pinczéw,
Puttusk i wiele innych.

Nie jestem szalencem, azebym mogt
przypuszcza¢, ze sprawy te dadzg sie
Jednym pociagnieciem piéra ministe-
rialnego zatatwic. Chce tylko wyka-
zac, jaki o%rom zalegtosci mamy, jak
wielkie zobowigzania wobec historii
na nas cigza.

Wysoka Izbo! Nie poruszatem tu bar-
dzo wielu spraw waznych i pilnych z
dziedziny zagadnien budujchch kul-
ture i dume spoteczng. Chciatbym tyl-
ko przez te pare przyktadéw wyka-
za¢, jak obszerna i skomplikowana
jest ta dziedzina, ktéra poza typowo

resortowymi sprawami oswiaty musi
sig Ministerstwo zajmowac, Ija wiel-
ko natu-

kie #'uz dzi$ szczeliny nie ty
ry finansowej, ale i ustawodawczej
w tej dziedzinie powstaty. A jesli do-
dam do tego sprawe Funduszu Kul-
tury Narodowej, ktora wiasciwie nie
ruszata z miejsca, gdyz nie bylo .w
roku ubieglym ani jednego zebrania
Kuratorium, jako naczelnego organu
tej instytucji, ani tez rada przewi-
dziana ustawa nie zdotala sie zebrac,
to przyzna¢ musze, ze wedlug mego
zdania wiasnie teraz nalezatoby re-
aktywowac jaka$ centralng instytu-
cje w Panstwie — nowe Minister-
stwo Kultury i Propagandy, ktére by
mogto uporzadkowa¢, rozplanowac i
zatamowaC  katastrofalny chaos i
braki, jakie dzi$§ w tej dziedzinie pa-
nuja.



ARCHITEKTURA

Konkursy ostatnie dziwne daty wy-
niki. NiedosteBne Sg dotad rezultaty
konkursu na Pawilon Polski w New-
Yorku. Dwie perspektywy budowa-
nego obecnie pawilonu, ktéry otrzy-
mat IH-cig nagrode i ktorego widoki
przyniosty pisma codzienne nieszcze-
golnie wygladaja. Wieza, mury, hu-
sarz. Nieciekawa bryta budynku,
brak opracowania $cian, brak detali.
Wynik  konkursu na lotnisko nie
przyniost | nagrody. Skutkiem nie-
doktadnie opracowanych warunkow
stato sie, ze konkurs pozostat bez
wyniku.

Ujecie urbanistyczne w kazdej pra-
cy inne, niewyjasnione zagadnienie
otrzeb miasta’i regionu zagmatwa-
0 urbanistyke nadestanych projek-
tow, na ktorych widzimy samoistne
kompleksy urbanistyczne nie liczace
sie z takimi elementami zasadniczymi,
iak. wat toru kolejowego itp.
Konkurs na wnetrza Pawilonu
Polskiego w New-Yorku _ przyniost
bogaty “materiat ilustracyjny. ~ Bar-
dzo szczesliwe wyniki data wspot-
praca architektbw z malarzami i
rzezbiarzami. Bardzo piekny, monu-
mentalny jest projekt sali honoro-

wej (I nagroda? Kowarskiego, Li-
SE'WSklggO' Sokotowskiego i Klukow-
skiego ’).

Troche = sztuczne wydaje mi sie

Eodpieranie stropu rusztowanjem z
olumn metalowych, ktore majg roz-
bi¢ proste wnetrze, wzbogaci¢ pro-
stokat obrysu wewnetrznego. Zbyt
daleko idace dekorowanie archi-
tektonicznych  zatozen. L'Art dé-
corative. "Ale rysunek stropu, ry-
sunek podiogi, sg b. tadne. Na pod-
kre$lenie zastuguje b. piekne podanie
rojektéw na ~ ztoconych planszach.
ardzo réwniez ‘Przy&emny jest pro-
jekt Jana Bogustawskiego i Jeremie-
go Kubickiego (I nagroda) na pokoéj
posta R. P. Moze ksztatt gietego
stropu potezng beczka jest zbyt tea-
tralny, ale tego rodzaju konkursy
na ten kierunek kierujg autorow.
Jedng, z ngjlepszych prac wydaje mi
sie nagroda za pokdj pani row-
niez J. Bogustawskiego i J. Kubickie-
go. Z duzym wyrazem i wdziekiem
narysowane sg meble i bardzo piek-
ne szkice Kubickiego barwigce te me-
ble, lekkim rysunkiem roztariczonych
pan.

*

Wsréd  budynkow, ktore ostatnio
Warszawa otrzymata, do najwie-
kszych .pozytywow nalezy zaliczy¢
niewielki dom™ poselstwa “szwedzkie-
go na Bagateli. Skromnie z duzym

) z .Nie reprodukujemy w tej chwi-
li tej pracy, gdyz w jednym z na-
stepnych  numerow ,,Plastyki” zaj-
miemy sie blizej projektamii naszego
Pawilonu w New Yorku i wowczas
tym,_ sprawom _poswiecimy wiecej
miejsca. Redakcja.

U g()r}/:
na sale eksportu.
U dotu: A. HRYNIEWIECKA, J.

umiarem przeprowadzony z \_/vysunig-
tym_szczytem do ulicy, podciety pod-
sieniem przynosi nam na warszawski
bruk tchnienie architektury i kultu-
ry ze Sztokholmu.

Z posrod domoéw czynszowych na
pierwsze miejsce wybija sie projekt
prof. B. Pniewskiego ukonczon
niedawno we Frascati. Prosta b. tad-
nie narysowana elewacja w zestawie-
niu z przeszklonym nowoczesnym do-
mem. projektu B. Lacherta i w zesta-
wieniu z falszywie zrozumianym

DODACKI, KOTYNSKI i OLEJNICZAK. | Nagroda za projekt

t HRYNIEWIECKI i STYPINSKI. Na-
%roda za projekt na sale przemystu artystycznego.
konkursu na wnetrze Pawilonu Polskiego w

ew-Yorku.

modernizmem Roux - Spitz'a przez
Slgalln(’)w_pokazqie_ nam site wymo-
wy prostej, ale silnie wyrazonej for-
my architektonicznej.

Ze zdobyczy urbanistycznych War-
szawy nalezy podkresli¢ wyjasnienie
i roztworzenie w petni widoku na
bardzo pigkng i b%gata bryte koscio-
fa Bernardynow od Nowego Zjazdu,
Zniknety nareszcie okropne baraki
i stragany, piekny zieleniec lezy u
narastajacej bryly kosciota.

Marek Leykam



V gory: DANKO i KUCHARSKI. Nagroda za projekt za pokdj posta R. P.
U dotu.: J. BOGUSEAWSKI i J. KUBICKI. Nagroda za projekt na pokoj

pani.

Z konkursu na wnetrze Pawilonu Polskiego w New-Yorku.

WYSTAWY WARSZAWSKIE

Ostatnia wystawa w. Z_ach?_(i:ie obej-
mowata prace Wlastimila Hofmana,
Tadeusza Cieslewskiego (ojca) i Ta-
deusza Nartowskiego. Poza tym w
wystawie zbiorowej wzieli udziat He-
lena Dowkontt, Jarostaw Kirilenko,
Kazimierz Korczak-Mleczko, Stani-
staw Z. Kostynowicz, Bolestaw Kuz-

138 minski i Maria Rogowska,

Tworczos¢ Wlastimila Hofmana, kto-
ra nalezy juz wiasciwie do historii
wymyka Sie ocenie pod katem zagad-
nied ‘wspotczesnej plastyki. Hofman
jest wychowanym na secesji uczniem
Jacka Malczewskiego. W stosunku do
zagadnien ksztattowania jest on wia-
Sciwie naturalistg, ktory pragnac wy-
zwoli¢ sie z pewnego ,,wulgaryzmu co-
dzienno$ci”, operuje _symbolami i po-
etyckg przenosnig. Obcigzony wiasci-

wag secesji literacko$cig, nie posiada-
jac temperamentu malarskiego, ktéry
by mu pozwolit zapanowaé nad fabu-
fa, tworzy obrazy przetadowane tema-
tyka, bezkrwiste w formie i w kolo-
rze.
Do dawnego pokolenia nalezy row-
niez Tadeusz Cieslewski (ojciec), kto-
rego prostota i bezpretensjonalnos¢
rézni go Kkorzystnie od literackiej
sztucznosci Hofmana. Cieslewski jest
szczerym, $Swiadomym swego rzemio-
sta artystg. Akwarele jego, przepo-
jone romantycznym cieptem, $wiad-
czg o kulturze uczuciowej artysty.
Akwarele réwniez uprawiajg Nar-
towski i Rogowska — przedstawicie-
le mtodszego pokolenia. Brak mocniej-
szych akcentow w ich tworczosci, o-
bracanie sie w ptaszczyznie zewnetrz-
nych efektdw i subtelnostek technicz-
nych, sprawia, ze obrazy ich nie moga
dostarczy¢ gtebszych przezy¢ plastycz-
nych.
Stosunkowo ciekawiej zaprezentowat
sie  Korczak - Mleczko. Oleiste jego
Ek’)tna zdradzajg pewng umiejetnos¢
onstrukcji. Wsrod  wystawionych
pejzazy mocniejszym wyrazem kom-
pozycji i malarskg konsekwencjg ga-
my barwnej wyrdznia sie ,,Motyw z
Warszawy”.

Salon Koterby miescit ostatnio wy-
stawe prac Bronistawa Linkego. Po
raz pierwszy z tworczoscia Linkego
zapoznata nas urzadzona przed trze-
ma laty w Instytucie Propagandy
Sztuki zbiorowa wystawa. W tresci
swych prac zahacza nadal Linke o
satyre spoteczng. Pewng trudnoscig
zaklasyfikowania jest tu charaktery-
styczny dla tego artysty pierwiastek
wizyjny, wprowadzajacy nas w na-
wskro$ osobisty Swiat dramatycznych
jego przezy¢ .

Bronistaw Linke, wraz z Kudig,
Zielenkiewiczem, Pietkiewiczowg i in-
nymi, nalezat do Lozy Wolno
malarskiej — jednej z najmiodszych
i najbardziej ekspresyjnych zgrupo-
wan  wylonionych z posrod uczniow
Akademii S. P. Grupa ta zreszta dzi$
juz nie istnieje.

W tworczosci swej jest Linke jakby
dalszg konsekwencjg jednego z wywo-
dzacych suf( z pracowni prof. Prusz-
kowskiego kierunku, za ktorego przed-
stawicieli moga by¢ uwazani Cybis i
Gotard. Kierunek ten przeciwstawia-
iac sie wszelkiemu sensualizmowi ma-
arskiemu impresjonizmu, biorac swe
zrédto w silnym przezyciu przedmio-
tu samego w sobie, dazy do plastycz-
nego skrystalizowania formy, postu-
gujac sie przede wszystkim modelowa-
niem i rysunkiem. ~Wystepujacy tu
ton literackiej ekspresji w tworczo-
Sci Linkiego stat sie zasadniczg domi-
nanta, decydUcha‘ 0 jej specyficznym
obliczu. Formg dla Linkego nie sta-



nowi, jak u Gotarda, Cybisa i im po-
dobnych, punktu wyjscia, ale jest pod-
porzadkowanym tresci czynnikiem, z
czym taczy sie charakterystyczne dla
Linkego ascetyczne wyrzeczenie sie
bezposredniej  radoSci  ksztattowa-
nia. W swych literacko ekspresyjnych
dazeniach opiera sie Linke na przeni-
kaniu deformacji z naturalizmem, kt6-
ry dzieki ostrej precyzji for-
my staje sie zawieszong w prozni ab-
strakcja. Fotograficzna doktadno$¢
zestawionych nieraz na plaszczyznie
fragmentow przywodzi na mysl fo-
tomontaz. Prace Linkego wykona-
ne sg technikg mieszang.  Zgrub-
sza moznaby je nazwa¢ podkoloro-
wanymi rysunkami. Artysta w celu
otrzymania zamierzonych efektow
operuje zarowno otéwkami i kredka-
mi, jak akwarelg i wszelkimi rodza-
jami tuszu i atramentu, wywotlujac
nieraz -wrazenie technicznego™ przeme-
czenia.
W tresci swych prac jest Linke poe-
ta, na ktéréego miodzienczej wrazli-
wosci odciskajg sie krwawym pietnem
szczerego bolu potwornosé wojny i
krzywdy nieludzkiej cywilizacji prze-
mystowej. W wystawionym u Koterby
cyklu $laskim, niedole robotnika ura-
stajg do roli metafizycznych zma-
gan iywe%O cztowieka z martwag te-
potg zta, bedaca duszg maszyny po-
wotanej do zycia przez kapitalizm. To
ewne filozoficzne nastawienie Lin-
ego, wyraza sie rowniez w takich te-
matach, jak np. ,,Strach przed samym
sobg”.
Satyra Linkego obywa sie bez u-
$miechu. Towarzyszy jej ciezki smu-

T. CIESLEWSKI, ojciec. Ulica
Zrodtowa. Akwarela i tusz.
1937. Z wyst. Tow. Z. S. P.

tek beznadziei, a charakterystyczny,
subtelny liryzm, nadajacy jego uje-
ciom wyraz bardziej osobisty, pote-
gu}je ekspresje i mowi o0 ukrytej pod
chfodem spekulatywnej formy, dzie-
ciecej rozpaczliwosci.

Bronistaw Linke w calej swej twor-
czosci zdradza sie jako cztowiek nowo-
czesny. Charakterystyczna dla Linke-
go, chorobliwa, niemal ostro$¢ widze-
nia, blisko stoi precyzji i zachfannej
niemal dociekliwosci naszej epoki.
Rodzajem swej ekspresji zbliza sie
Linke 'do sztuki niemieckiej, przy tym
ze wzgledu na poruszane zagadnienia
najwiecej analogii posiada z Georgem

Groszem.
*

W kawiarni Zodiak wystawity swe
prace Hanna Rudzka - Cybisowa i
Maia Berezowska.

Prace Cybisowej sg to szkicowo po-
traktowane pejzaze, ktére mowig
0 swadzie z jaka artystka, rzutuje na
ptaszczyznie swa wizje malarska. Kul-
tura kolorystyczna, Swiezos¢ i swo-
boda ujecia = stanowig o ich duzym
wdzieku.

Maia Berezowska, ktéra jest zna-
na ilustratorka, data tym razem prze-
de wszystkim szereg studiow kwiatow.
W zywym podejsciu do tematu i pod-
skdrnej grotesce zdradza sie tu cha-
rakter talentu Berezowskiej, ktory
pozwoll{_Je{/Vo5|qgnqé duze rezulaty w
ilustracji. malarstwie jednak sta-
lugowym Berezowskiej daje sie zau-
wazyC brak gtebszych przemyslen for-
malnych. Szczeg6lnie wyraznie zazna-
cza sig to w stosunku do koloru. Arty-
stka nie buduje barwa, a koloruje
swe prace.

Maria Rogoyska

Xl WYSTAWA SPOKIJU

Grupa ukrajnskich artystéw zrzeszo-
na w organizacji pn. ,,Spokij” wysta-
pita ostatnio w salach YMCA ze swg
Jedenastg wystawa zbiorowa. Czion-
kowie ,,Spokiju” to przewaznie lu-
dzie miodzi, ktérzy ukonczyli albo
koncza warszawska Akademie Sztuk

U gory:

B. LINKE. Strach przed
samym sobag. Techn. miesza-
na. Z wyst. w Salonie Koterby.

W $rodku:

JERZY MYC. Kurzyta sie
droga. Olg. Z wystawy ,,Spoki-
ju” w salach YMCA.

U dotu:

J. KORCZAK-MLECZKO. Motyw
z Warszaw y. Olej. Z wyst.
Tow. Zachety S. P.
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W. WASOWICZ. Odpoczynek.
Drzew. Z wyst. ,,Drzewo, drewno,
drzeworyt”.

T. CIESLEWSKI, (.?/n. Drew
niana zagroda polska.
Drzew. Z wyst. ,,Drzewo, drewno,
drzeworyt”.

Pieknych. W sztuce swojej szukajg
oni drog, ktore zawiodfyby ich do
wiasciwego zrozumienia tresci i for-
my zycia ukrainskiego. Dr(’)gzglc_h nie
Brzebrnell oni dzi$ Jeszcze. Zdajg so-
ie z tego miodzi artySci ukrainscy
dostateczng racje i wiedzg, ze nie
rozwigzali w pracy swojej nawet cze-
ci tych problemow, ktére w_sztuce
ukrainskiej czekaiq na_rozwigzanie.
Dlatego tez sztuki ,Spokijowcow”
nie mozna mierzy¢ wielkoscia dokona-
nego,dme’fa, ale waznoscig podjetych
zadan.
Sztuke ich charakteryzuje gtebokie
umitowanie ziemi, przywigzanie do
tradycji, trzezwo$¢ w rozwigzywaniu
zagadnierr formalnych.
Wsrod wystawionych prac korzystnie
wyrozniajg sie ptotna Aleksego Szat-
kowskiego, Piotra Chotodnego, Pio-
tra Megika, Nita Chasewicza, Bory-
sa Borkowskiego, Jerzego Myca.
St. Ciechomski

GRAFIKA

Dnia 30 kwietnia b. r., z okazji
,Dnia Lasu” w gmachu Naczelnej
Dyrekcji Laséw Panstwowych zosta-
fa otwarta wystawa prac graficznych
pod tytutem: ,Drzewo — drewno —
drzeworyt”. Zgromadzono na niej
125 prac, przewaznie znanych z in-
nych  wystaw, najwybitniejszych
drzeworytnikéw polskich.

Biorg w niej udziat: E. Bartto-
miejczyk, S. O. Chrostowski, T. Cie-
Slewski (syn), Z. Fijatkowska, M.

Jurgielewicz, J. Konarska, B. Krasno-
debska-Gardowska, T. Kulisiewicz, S.
rozewski, . Nowotnowa, P. Steller,
W. Telakowska, L. Tyrowicz, W.
Wasowicz i wielu_ innych.
Na wystawie widzimy, jak temat
drzewa i drewna jest czesto przez
grafikow opracowywany, co sig¢ ttu-
maczy zardwno pieknymi motywami
z przyrody, |J;ak i naszg prastarg kul-
turg obrobki_ drewna, ktdrej drze-
woryt jest jednym z najwyzszych
szczytow jego uzytkowania.
W wystawionych pracach tematy
zwigzane z pracg w drzewie maja
szeroki zasieg. Od nowowznoszonego
domu i roboty kotyski, az do trum-
ny i krzyza na mogile, jak w swoim
cyklu p. t. ,Drzewo i cziowiek”
przedstawita B. Krasnodebska - (Gar-
dowska.
Gtowny Komitet ,,Dnia Lasu”, urza-
dzajac wystawe, ktora ma odwiedzi¢
wszystkie Dyrekcje L. P. w Polsce
wyswiadcza wielkg przysiuae sztuce
polskiej, pokazug']azc ten piekny zbior
prac w miejscach, gdzie dzi$ tak tru-
dno jest na urzadzenie wystawy pla-
styki bedacej na odpowiednim pozio-
mie

Naczelna Dyrekcja Lasow Paristwo-
wych uczynita piekny gest oddaja]c
na ustugi wystawy wspaniaty lokal,
dzieki czemu umozliwiono szerokiemu
ogotowi warszawian bezptatne zwie-
dzenie wystawy i zapoznanie sie z
tworczoscig graficzng z drzewem i
drewnem zwigzana.

Doda¢ nalezy, ze wystawe ogtasza
piekny plakat drukowany z drzewo-
rytu, a oprowadza katalog, kultural-
nie pod wzgledem graficznym opra-
cowany.

Organizacjg wystawy, jak i wykona-
niem plakatu i katalogu zajat sie za-
proszony przez Glowny  Komitet
»,Dnia Lasu” prof. Edmund Bartto-

miejezyk.
W. T.

W czasopismie ,,Nike” (rocznik |
1937 r.) znajdujemy dwa obszerne
artyku’r?/, poswiecone grafice. P. He-
lena Blumoéwna e\i/sze 0 Skoczylasie,
pt.. ,, Tworczos¢ Wt Skoczylasa™; p.
Maria Twaréwska — o Kulisiewi-
czu: ,,Tadeusz Kulisiewicz. Charak-
terystyka stylu”.

Studium p.. Twarowskiej zaliczy¢
mozna bez watpienia do najlepszych

prac krytycznych, jakie sie ostatnio
o grafikach Tpolskich ukazaty. Su-
mienno$¢ naukowej metody badania
zjawiska taczy sie tu z jasnoscig wy-
razania mysh i zywoscig stylu. Ma-
my tu szereg spostrzezen "i uwag
trafnych, nieraz gtebokich. Catos¢
portretu znakomitego grafika dobrze
skomponowana, przy czym bardzo
indﬁwidualne (w pewnych wypad!
kach) poglady réwnowazy szczere
uwielbienie sztuki, jaka autorka oma-
wia. Zresztg te poE ady (mam na my-
§li t. zw. ,,niemieckos¢” Kulisiewicza)
daja materiat do dys.kus&l, a sam ar-
tykut p. Twarowskiej o r_aszaj'% wy-
razem odmiennego widzenia osobowo-
$ci grafika. .

O pracy p. Heleny Blumoéwny nie-
stety niewiele dobrego mozna powie-
dzieC. Autorka poddaje technike po-
szczegllnych drzeworytow Skoczyla-
sa drobiazgowej analizie, by na jej
podstawie wyprowadzi¢ dalsze wnio-
ski natury = formalno - artystycznej.
Budowany™ na takich fundamentac
gmach twierdzen statby moze nie-
zgorze#', gdyby nie zupetna... fikcyj-
nos$¢ fundamentéw w wielu wypad-
kach. Oto juz na str. 90 czytamz:
»Skoczylas postuguje sie deszczutka
zarbwno z drzewa twardego, jak I
miekkiego. Klocek sztorcowy z drzewa
twardego, bukszpanu, dozwala na
wielka roznorodno$¢ ciecia, kierunek
bowiem cie¢ rylca niezalezny jest od
stojow drzewa. Inaczej jednak na
desce z drzewa migkkiego, jak ja-
bton, buk i grusza, gdzie dowolnos¢
cig¢ jest ograniczona grzez kierunek
stojow w drzewie” (1?) (podkresle-

E. BARTLOMIEJCZYK. Ela skra-
ju lasu. Drzew. Z wyst. ,,Drze-
wo, drewno, drzeworyt”.



nie nasze). Jest to oczywista bzdu-
ra. Dlatego wiasnie uzywaja grafi-
cy gruszki, gdyz ona pozwala row-
niez, jak i klocek bukszpanowy sztor-
cowy, na wielokierunkowos¢ cigc. Czy
p. Bluméwna moze nam wskaza¢ cho-
ciaz jeden drzeworyt Skoczylasa o
liniach kompozycji idacych tylko w
jednym Kkierunku, pionowym, pozio-
mym lub skosnym?

Nie wymagamy naturalnie od histo-
rykéw sztuki takiej znajomosci rze-
miosta graficznego, jaka posiadaja
artysci. Jest to niemozliwe i niepo-
trzebne. Ale wiadomosci podane po-
wyzej nalezag w technice drzeworytu
do podstawowych i zasadniczych. Je-
$li dp Bluméwna ich nie posiadata,
bardzo tatwo byto je zdobyc, infor-
mujac sie u ktoregokolwiek z grafi-
kéw. Niedbalstwo z jakim autorka
odniosta sie do tej sprawy, podwaza
nasze zaufanie do jej metod nauko-
wych.

Mimo widocznych wysitkéw ze strony
?' Blumoéwny jej opisy rycin Skoczy-
asa sa przewaznie nieudolne, nieja-
sne, a czesto wrecz falszywe. Np. na
str. 94 czytamy o ,Gtowie Gorala”
(z 1913 roku) ;" ,,W drzeworycie tym
z powodu nadmiaru kontrastow, o-
partych o subtelnie réznicowane war-
tosci jednostkowe, rozbija sie cha-
rakter jednolity catosci...”. Naprawde
jest wprost przeciwnie. Jesli mozna
tu o czym mowié, to wiasnie o nie-
dostatecznym  skontrastowaniu, n{).
partii wiosow i nieba. Na str. 110
znajdujemy okreélenie, ktére wprost
trudno zrozumie¢: ,,Drzeworyt Sko-

ZOFIA FIJALKOWSKA. Drzeworyt.

Sklep". W-wa, T-wo Wydawnicze ,,R0j”

r.
. 19@8.

czylasa opiera sie¢ w drugim okresie
jego twdrczosci o koncepcje linear-
ng, artysta operuje tylko  zdecydo-
wanym ~ przeciwstawieniem czerni i
bieli”, Zdecydowane przeciwstawianie
czerni i bieli to rozwigzanie na pla-
my, koncepcja linearna (operowanie
linig) jest czym$ wrecz przeciwnym.
Wiec jak ma byC ostatecznie?...

Te kilka przyktadow wystarczy dla
zilustrowania™ naszych zarzutow. Do-
dajm)& jeszcze, iz metoda analizowa-
nia kazdej ryciny nie przyczynita
sie do narysowania_ catosci Sylwetki
artysty, lecz przeciwnie przymglita
jej  najcharakterystyczniejsze “rysy.

Wiktor Podoski

STAROSWIECKI SKLEP

Naktadem Roju ukazata sie — zapo-
wiadaliSmy ja w ostatnim numerze
—! ksigzka pt. ,Staroswiecki Sklep”.
Jest to zbior dziesieciu opowiadan-
wspomnien nagrodzonych i wyroznio-
nych w ogtoszonym przez firme E.
Wedel konkursie n. t. ,,WWspomnienia
zwigzane ze staro$wieckim sklepem
E. Wedla”

Ksigzka ta, interesuje nas na tym
miejscu ze wzgledu na jej staranng
szate graficzng i ilustrujgce jg drze-
woryty. Jest ich dziesieC 1 zostaty —
€0 W naszych wydawnictwach ~jest
duzg rzadkoscia — odbite z orygi-
nalnych klockow. Sa to prace: J. Ko-
narskiej, E. Barttomiejczyka, W. Po

Re z ksigzki pt. ,,Staroswiecki

T. CIESLEWSKI, syn. Drzeworyt,
RePr. z ksigzki_pt.” ,,Staroswiecki
?Ig(ggp”. W-wa, T-wo Wyd. ,,R0j”

doskiego, E. Manteuffla, J. Hiadki,
St. B. Chrostowskiego, H. Mrozew-
skiego,  B. Krasnodebskiej-Gardow-
skieJ, Z. Fijatkowskiej, T.  CieSlew-

skiego, syna. Obwolute i sygnet na
okfadce projektowat A. Wajwod, zas
karte tytutowg E. Manteuffel.

St. C

W kwietniu br. odbyla sie¢ w Rzymie
w Galleria di Roma wystawa drzewo-
rytébw polskich zorganizowana przez
Towarzystwo Szerzenia Sztuki Pol-
skiej wsrdd obcych (TOSSPO). Wy-
stawiony zostat zbiér dawnych drze-
worytéw ludowych oraz prace arty-
stow wspdtczesnych: Barttomiejczy-
ka, Bieleckiego, Brzeczkowskiego, Cie-
Slewskiego syna, Duninéwny, Gar-
dowskiego, Gorynskiej, Chrostowskie-
go, Hiadkéwny, Jurgielewicza, Kra-
snodebskiej, Konarskiej, Kulisiewicza,
Obrebskiej, Manteuffla, Mrozewskie-
go, Pottawskiego, Podoskiego, Paca-
nowskiej, Ruzyckiej, Raczynskiego,
Skoczylasa, Howorkowej, Stellera,
Tyrowicza, Weissa, Watacha, Waso-
wicza, Zurawskiego. Wstep do katalo-
gu napisat dr A. Kokonski.
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142 dwoch zjazdow nauczycieli

POZYTECZNA KSIAZKA

Naktadem Powszechnego Stowarzy-
szenia Nauczycieli Rysunku ukaza-
ta sie ksigzka pt. ,,Miedzynarodowe
Kongresy Nauczania Rysunku i Sztu-
ki Stosowanej 1900 — 1937 r.”.
Sprawozdania z powyzszych kongre-
sow $wiadczg o zywotnosci i aktual-
nosci zagadnien, zwigzanych z naukg
rysunku i wychowaniem art stﬁcz-
nym miodziezy we wszystkich kra-
jach. 1los¢ osob, przybywajaca na
Kongresy z roznych czesci Swiata,
iak rowniez i to, ze zjazdy odbywa-
sie pod protektoratem najwyz-
szych dostojnikéw panstw w ktorych
miaty miejsce kongresy, wskazujg
jak “wielkg wage przywiazujg po-
szczegolne  spofeczenstwa do rozwo-
u sztuki, nauki rysunku oraz wy-
sztatcenia _artystyczne%(o miodziezy.
Sprawozdania z obrad kongreséw U-
V\_/id_agznia%q wysitek i troske nauczy-
cieli i profesorow rysunku, azeby tak
wazny  przedmiot” w  wychowaniu
dzieci i miodziezy, jakim jest nauka
rysunku, postawi¢ na nalezytym po-
zlomie, azeby odpowiednio wyksztat-
ci¢ nauczyciela rysunku, a przede
wszystkim, azeby ‘rysunek w  szko-
tach powszechnych i Srednich stat sie
obowigzkowym. Juz_w 1900 r., tj. na
pierwszym Kongresie w Paryzu wnio-
sek ten zostat wysuniety, jako zagad-
nienie najwazniejsze.
Wiele panstw zreformowato pro-
gram nauczania, wprowadzajac na-
uke rysunku jako przedmiot obowigz-
kowy™ do wszystkich klas szkoty po-
wszechnej oraz do szkét Srednich za-
wodowych i ogoélnoksztatcacych.

Tak np. w Belgii, w Niemczech, na
Wegrzech, w Japonii, rysunek jest
obowigzkowy w szkolnictwie nizszym
i Srednim. Wszyscy, ktorzy interesu-
ja sie wychowaniem estetycznym mio-
dziezy i nauka; wszyscy, ktorzy pra-
%nq podniesienia kultury ogolne] w
olsce, winni

Zawiera ona duzo materiatu, z po-
wyzszych. zagadnien i $wiadczy o do-
konanej pracy oraz wysitku na po-
lu pedagogicznym z zakresu sztuki
i wiedzy rysunkowej w réznych kra-
jach. Francja wielka wage przypi-
suje znaczeniu ksztatcenia plastycz-
nego miodziezy. Minister oSwiaty p.
Zay (honorowy prezes kongresug,
otwierajac 1937 r. w Paryzu 87 zjazd
migdzynarodowy w swym pieknym
przemowieniu  wygtosit nastepujace
stowa. ,,Rusynek jest palacag koniecz-
noscig nie tylko z punktu widzenia
Le_go uzytecznosci, lecz przede wszyst-
im z punktu widzenia duchowej po-
trzeby cztowieka”, gdyz ,nie ma cat-
kowitej kultury bez wiedzy rysunku”,
noztuka jest Srodkiem ksztatcenia i
dlatego pomijajac nawet jej zastoso-
wanie dla techniki odgrywa gtebokg
role w zyciu narodu”. Druga czes¢
ksigzki "omawia sprawozdania z
rysunku

rzeczytaC te ksigzke..

E. MANTEUFFEL. Drzeworyt. Repr.
z ksigzki pt. ,,Staro$wiecki  Sklep”.
W-wa, T-wo Wyd. ,,R06j”. 1938.

J. HLADKI. Drzeworyt. Reﬁr. z
ksigzki _pt. ,,Starodwiécki Sklep”.
W-wa, T-wo Wyd. ,,RGj". 1938.

w Polsce (Zjazdy i konferencfe nau-
(izz%l)ell rysunku w Polsce 1907 —
Nalezy podkresli¢, Ze zagadnienia
nauki- rysunku poruszane na Mie-
dzynarodowych Kongresach, zywym
echem odbify sie w Polsce. Ze spra-
wozdan ze zjazdéw z 1907 i 1923 r.

wynika, ze i u nas wysuwano postu-
laty: zréwnania nauki rysunku z im
nymi  przedmiotami, odpowiedniego
wyksztatcenia _nauczycieli, populary-
zowania sztuki w szkolnictwie wszel-
kiego typu, urzadzanie ruchomych
wystaw ‘W Polsce itp.

Od roku 1923 wiele dokonano zmian
w sposobie i metodach nauczania ry-
sunku. Wyniki prac szkolnych dzieci
polskich w poréwnaniu z pracami
dzieci innych krajow nie ustepujg
poziomem — czesto nawet przewyz-
szaja, jak stwierdzi¢ to mozna na
roznych szkolnych wystawach mie-
dzynarodowych.

Niestety ostatnia reforma progra-
mow szkot Srednich, zaliczyta rysu-
nek do przedmiotéw nadobowigzko-
wych. Ksigzka wydana przez Po-
wszechne Stowarzyszenie Nauczycie-
li_Rysunku, przyczyni si¢ niewatpli-
wie “do zwrocenia uwagi spoteczen-
stwa na obecny stan rzeczy. Brak
wychowania estetycznego i plastycz-
nego miodziezy moze przynies¢  do-
tkliwe i niepowetowane straty w
ogolnej kulturze narodowe;j.

I'«nda Siedlecka

PRZEGLAD PRASY

Ostatni numer ,Glosu Plastykéw”
(Krakéw, marzec 1938 rok, numer
VIII — XII) przynosi na czotowym
miejscu wynik ankiety, jaka rozpi-
sata redakcja ,Gtosu Plastykow”
wéréd polskich formistow. W “ankie-
cie wzieli udziat: Jan Cybis, Leon
Chwistek, Tytus Czyzewski, Leon
Dotzycki, Jerzy Fedkowicz, Henryk
Gotlib, Jan Hrynkowski, Tymon Nie-
siotowski, Hipolit Polanski, Andrzej
i Zbigniew Pronaszkowie, Szymon
Syrkus, Wactaw Wasowicz, Konrad
Winkler, S. I. Witkiewicz 1 August
Zamoyski. W wypowiedziach tych,
ktore Wed{u? redakcji ,,Glosu Pla-
stykow” miaty staC sie najstuszniej-
szym przekrojem dziejow ™ polskiego
formizmu, wyczuwa sie wyrazny brak
wspolnej posta kryt)écznej. Nie ma
tu wysitkow dogtebnych, w ‘wielu od-
owiedziach uderza ton bardzo oso-
isty, prywatny, sprowadzajacy rzecz
catg do mato ciekawych wspomnien.
Tym, co tu méwimy ‘nie chcemy by-
n%jmniej niweczy¢C sensu _ankiety
»Gtosu "Plastykoéw”. W ankiecie tej
spotYkamy Szereg ciekawych i orK-
inalnych” uwag ?wymler’l_my tylko L.
hwistka, T. Czyzewskiego, S. I
Witkiewicza, A. Zam(gls.kl_ego), ale
nam chodzitoby tu bardziej o osta-
teczne wnioski, jakie$ syntezy, niz o
drobne fragmenty. Redakcja ,,Gtosu
Plastykdw” moze zastoni¢ sie przed
tego rodzaju zarzutami troska zebra-
nia odpowiedniego materiatu dla
przysztych badaczy polskiego for-
mizmu, ale nam sie’ wydaje, ze troska
ta jest nieco spozniona. Formizm









polski przy swej bezsprzecznie inte-
resujacej -~ konstrukcji  psychicznej
nie byt zjawiskiem, ani zbyt rozle-
glym,” ani_ zbyt glebokim i zZdaje sie,
ze dwadziedcia lat, jakie nas dzielg
od pierwszych wystapien formistow,
to czas, ktory powinien byt wystar-
czy¢ do przeprowadzenia badan umoz-
liwiajacych = wypowiedzenie dojrza-
’{X/ch sadow. . .

kazdym razie, uwagi _zebrane
w ,,Glosié Plastykow” — winne by¢
— dla dobra historii sztuki polskiej
— przedysputowane i dysputa ta po-
winna by¢ qu_najszybug podijeta.
Méwiac 0 ankiecie ,,Gfosu Plastykow”
nie mozna poming¢ arti/ku’fu Jerzego
Wolffa, jaki sie ukazal w majowym
numerze ,,Arkad” pt. ,,Na margine-
sie formizmu”. Jerzy Wolff, piszac
w_swym artykule na temat ankiety
,Glosu Plastykéw”, daje krociutka
historie polskiego formizmu, ale za-
sadniczo polemizuje z anaturalistycz-
na postawa niektorych formistow,
uwazajac — w czym ma tylko cze-
Sciowo racje, ze ,formizm “jak kaz-
da inna sztuka, czerpat petna garscig
Z _natury”. ) .
,Formizm — pisze J. Wolff — nie
byt sztuka abstrakcyjna; tudzili sie
i tudza wsrod formistéw ci, ktorzy
sgadzg, ze sie w swej sztuce od na-
tury uniezaleznili, ze jej nic nie za-
wdzieczaja. Ten, kto wciekajac przed
,,n_aturallstxcz_nym schematem”  (ter-
min L. Chwistka — dop. Red.), u-
cieka takze od natury, w rezultacie
zamienia wspaniatego, taskawego
wiadce na okrutnego, matodusznego
tyrana. Ten, komu natura wydaje
sie zbyt ciasna, kto kontakt Z nig
zastepuje li tylko marzeniem, skaza-
ny jest na zycie w zadziwiajaco cia-
snym  koétku  wihasnych  wyobrazen.
Naturalizm to nie  jest Koniecznie
schemat naturalistyczny, natomiast
imaginacja, jako jedyne Zrodto na-
tchnienia da{e nieuchronnie stokro¢
gorszy, nawet od schematu naturali-
stycznego, _jatowy_schemat mozgowy.
Ten, kto nie czerpie z olbrzymiego za-
sobu przezy¢ plastycznych, jakie da-
je natura,” skazujé sie na ‘operowa-
nie niktym materiatem, jaki, wedle
siebie, samodzielnie sklecit”.
Trudno odmowi¢ stusznosci tym wy-
wodom, tylko réwnocze$nie™ nalezy
zatowaC, ze autor czesto zaciemnia
bieg swoich mysli tego rodzaju zda-
niami: ,.Ewolucja, jakiej ulegli naj-
bardziej warto$ciowi formisci; ewo-
lucja ku pracy przed natura, byfa
wcale nie katastrofg i odstepstwem,
lecz przeciwnie logicznym nasteﬁ)-
stwem tego, czym formizm byt dla
tych, co jednak "wiecej malowali niz
mysleli, myslenia przy tym nie za-
niedbujac”.

Redagowat: Edward Kokoszko.
i =S (manate Redakcji i Administracji:
Porannego — 375 # str

Zaktady Graficzne ,,DRUKPRASA* Sp. z o. o.

Klisze wykonano w Zaktadzie Artystyczno Fotograficznym

*

ChcielibySmy na tym miejscu omo-
wi¢ szerzej artykut Ignacego Fika
pt. ,,.Sztuka w Szkole” i fragmenty
referatdw $§. p. Kazimierza Mitery
pt. ,Rola podstawowej orientacji
w sztuce w szkolnictwie Srednim”
(obie te prace znalazty sie w ostat-
nim numerze ,Glosu_ Plastykow”),
ale z powodu braku miejsca musimy
— mimo najlepszych checi — z za-
miaru tego zrezygnowaé. Przypu-
szczamy jednak, Ze do spraw poru-
szonych w _tych pracach powrocimy
jeszcze niejednokrotnie.
*

W 117 numerze ,Kuriera Poran-
nego” ukazat sie¢ na czotowym miej-
scu artykut Jerzego Hulewicza pt.
»Organizacja kultury narodowej ko-
niecznoscig panstwowg”. W artykule
tym czytamy: ]

,Dotychczasowe poczynania kultural-
ne naszych wiadz i urz%déw nie_s
skoordynowane, nie sg planowe. Jes
to schematyzowana, nieuporzadkowa-
na, dorywcza robota, ktéra o?arnla
tylko cZastke zagadnien_kulturalnych.
Inicjatywa prywatna jest chaotycz-
na 1 _bardzo czesto dyletancka. Nie
sposdb tu szeroko rozwodzi¢ sie nad

optakanym stanem rzeczy, o0 tym
mozna by pisa¢ tomy”.

*
W 26-tym numerze ,,Merkuryusza

Polskiego” ukazata sie... recenzja z

wystawy f)n. »Drzewo, drewno, drze-
woryt”.” Z ,recenzji” tej, podpisanej
przez jakle?o_é pana Z. — gwoli ra-
dosci czytelnikbw — podajemy pare
fragmentow.
Otoz i one:

»Naczelne miejsce na stalugach wy-
stawy zajmujg prace profesora Bar-
ttomiejczyka.” Katalog objasnia, ze sg
to drzeworyty. NazwalibySmy je ra-
czej pseudorytami, gdyz daleko od-
biegaja od kunsztu rytowniczego. Sa
to ~przewaznie surowe nega ,
rzypominajace ciemnie fotografa.
aki na przyklad ,Lany poniedzia-
tek”, albo ,Wie§ Brzegi”, albo ,,Ga-
nek”, to nie sg rysunki, to sa Kli-
sze, to orgia czarnej farby. Tak nie
mozna. Nad drzeworytem trzeba pra-
cowac, i to ciezko. Technika nega-
tywowa ujdzie przy gotowaniu jaj
wielkanocnych. Ale " miedzy pisanka
a sztychem jest roznica”.
»Jak to z le na wystawach bywa,
nie brak tez nasladownictw prymity-
wow ludowych. Na przyktad p. Mie-
czystaw Jurgielewicz_wystapit z pod-
robionym folklorem i nic z tego nie
wyszio.
Szkoda, ze p. Adam Pottawski wy-
stawit tylko jeden drzeworyt. Auto-
rowie rozwieszonych opodal “sztychéw

Marszatkowska 148.
StF"

Warszawa, Tet. 5-38-29

Warszawa tamali:

,»,Chemigraf*

zt-*Warunki prenumeraty:

wh. W. Twardowski,

powinni sta¢ na bacznos¢ przed tym
artysta, i czapke w reku trzymac.
Naprzyktad p. Sopocko. o
Pana_ Wiktora Podoskiego, poki nie
weZmie sie do rzetelnej pracy, nalezy
sie wystrzega¢. Talent jest, ale sen-
su mato.

Fatalne nieporozumienie wynikio z p.
Ludwikiem = Tyrowiczem.  Zamiast
sztychéw zademonstrowat skrobanki.
Powinien by¢ lekarzem.

D_rzewora/ty, ktére nam pokazata pa-
ni Wanda Telakowska, przyﬁomma-
ja znane zadanie o sumie ~kwadra-
tow przyprostokatnych, réwnajacej
sie kwadratowi na przeciwprostokat-
nej. Mozna i tak rysowaé, ale poco?”
Takie wiasnie ,recenzje” ukazujg sie
w warszawskiej prasie. Idiotyzmy,
ktére powinny by¢ zabronione poli-
cyjnie.

Z ZYCIA ORGANIZACII

W dniu 27 kwietnia 1938 r. odbyto
sie Walne Zgromadzenie Doroczne
Bloku Zawodowych Artystow Pla-
stykoéw, na_ ktérym dokonano bo-
ru Wiadz Bloku ‘na kadencje 1938/9,
ktore ukonstytuowaly sie jak naste-
puje:

Zarzad:

Schulz Mieczystaw, prezes,
Tereszczenkowa Jadwiga, wice-
rezes, ] )

odoski Wiktor, wiceprezes,
Stomczynski  Konrad, sekretarz,
Srzednicki Konrad, skarbnik,
Appenzeller Stanistaw, czionek
Zarzadu.

Souikhw N

Q
Q
Q

Bohdanowicz Julian, przewodni-
Czacy, .

Arct Eugeniusz,
CieSlewski Tadeusz
Dunin-Bartodziejski  Mieczystaw,
Jastrzebowski Wojciech,
Kokoszko Edward,
Krasnodebska-Gardowska Bogna,
Kubicki Jeremi,

Manteuffel Edward,

Nitschowa Ludwika,
Pisarkiewicz Bolestaw,
Pruszkowski Tadeusz,

Sigmund Marian,

14, Tellos Henryk, )

Prezes Zarzadu Schulz Mieczystaw
Z urzedu.

Komisja Rewizyjna:
1. Dabrowski Tadeusz,

2. Pluzanski Stefan,

3. Preczkowski Kazimierz,

4. Schneider Roman.

Sad Kolezenski:

1. Kaiser Jan,

2. Podoski Janusz,

3. Pruszkowska Zofia,

4. Rak Aleksander.

Wydawca: Eugeniusz Arct.
* Konto P. K. O. 1308 < Ceny ogloszen:
kwartalnie — 5 zi dla prenumeratéw Kuriera

(syn),

woNouhwN m

Z. Szafranski, Wi Starzynski i A. Jaszczuk

Tioczyli: A. Barszczewski i Wit Hajduk
Warszawa, Marszatkowska 148. Tet. 293.03
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K R E R Miejska Szkota Sztuk
U J Zdobniczych

WARSZAWA 1JL.MYSLIW IECKA 8 TEL9-27-1 0

Kurs czteroletni—Koedukacja

DZIALY :Grafi
ka,Malarstwo $cienne,Tech
niki malarskie,Rzezba deko

racyjna,Wnetrze handlowe
WARUNKI PRZYJECIA:

1 6 lat ukonczonych,mata matura,lub ukon
czenie odpowiedniej szkoty zawodowej

P I S M O I—U DZ I P RACY Egzaminy wstepne:dn.24czerw

ca;po wakacjach dn.29sierpnia

PRENUMERATA 5 Zt MIESIECZNIE
PRENUMERATA ULGOWA 3,75 Zt MIES.

Iv polskim wydawnictwie
polska adresarka

ADREK

konstrukcja i wyréb polski

cena 395 z.

P I A 5 I YKA T-wo. Handlowe, Adre x
Sp. X ogr. odp-

Warszawa, Marsz Jk. 53a
tel. 606-03

DLA PRENUMERATOROW KURJERA
PORANNEGO 7zt 3,75 KWARTALNIE .
szczegoltowe oferty na

zadanie bez zobowigzania
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hurt — detal. Jerozolimska 33, ré6g Marszatkowskiej gdzie ,ORBIS" w podworzu.






